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I Lugano, cinema Rex, faccia-
ta principale. — Si tratta dell'ex
Splendid, costruito nel 1929
dall architetto Giovanni Mon-
torfano e dal capomastro Ernesto
Corsini sul sedime dell attuale
sede bancaria del Credito Sviz-
zero nel quartiere Maghetti
(informazioni di Giuseppe

P. Tami). Fotografia del regista
Villi Hermann scattata nel
1982 poco prima della demoli-
zione.

280

Simona Martinoli

Cinematografi ticinesi

/-\ppunti per una l'iSC()PCl'tll 'dl'Chith[OﬂiC’d

Partendo dall’idea di proporre una panora-
mica architettonica dei cinematografi ticinesi,
nel corso delle ricerche 'ipotesi si ¢ dovuta ri-
dimensionare poiché finora nel Ticino il dis-
corso sugli spazi destinati allo spettacolo cine-
matografico & sempre stato circoscritto a epi-
sodi isolati, legati a indagini sulla storia locale o
su determinati architetti o periodi stilistici, ap-
prodando dunque indirettamente al tema spe-
cifico. Sul versante della tutela del patrimonio
la situazione ¢ ancora meno incoraggiante:
mentre nel resto della Svizzera si intrapren-
dono notevoli sforzi per salvaguardare le strut-

ture legate agli anni ruggenti del cinema e in-
trecciate alla storia culturale, architettonica,
artistica ed economica, nel Ticino, approfit-
tando della consuetudine della quotidianita, ci
si & semplicemente abituati a ignorarle.

A differenza degli altri edifici di spettacolo
(teatri, sale da concerti) i cinematografi, es-
sendo intrinsecamente legati allo sfruttamento
commerciale, sono sempre stati pilt soggetti al
succedersi delle mode a al continuo variare
delle tecniche filmiche, con conseguente ade-
guamento dello schermo, delle infrastrutture e
della forma architettonica. A queste ragioni
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implicite va ad aggiungersi, a partire dagli
anni’60, la diffusione su larga scala della televi-
sione che conduce al fenomeno verificatosi
ovunque: le sale vengono abbandonate al de-
grado, demolite (per esempio il Rex, ill. 1) o
mutano destinazione e, parallelamente, si ri-
duce notevolmente I'esigenza di crearne delle
nuove '

Negli ultimi anni si assiste progressiva-
mente a una rinnovata valorizzazione delle sa-
le2. Permangono tuttavia la necessita e I'ur-
genza di una rilettura sistematica dei dati sto-
rici, affiancata da un censimento dell’ormai
esiguo patrimonio ancora conservatosi, che
consenta di ricostruire una mappa storico-to-
pografica, volta da un lato a restituirci la me-
moria delle sale scomparse o trasformate,
dall’altro a individuare o riscoprire quelle su-
scettibili di recupero o degne di tutela®.

Nei limiti consentiti & parso utile focalizzare
Pattenzione soprattutto su tre cinema, com-
piendo una selezione rispondente a diverse
motivazioni: si tratta di sale tuttora in funzione
¢ rimaste prevalentemente inalterate, sale
«d’autore», realizzate da architetti di primo
piano ed emblematiche per tre diversi periodi
stilistici, corrispondenti ad altrettante fasi le-
gate alla tecnica cinematografica: film muto,
sonoro, cinemascope.

Il Cinematografo-Teatro-Varieta
di Mendrisio (1908)

Aglialbori del cinema le proiezioni avvengono,
nel Ticino come ovunque, dapprima in padi-
glioni ambulanti installati in fiere e mercati,
poi in spazi adattati all’occasione negli oratori,

nei caffe, e cosi via, ma la data chiave per le
prime sale stabili ¢ il 1908. In quell'anno si
inaugurano a Lugano il Radium (20 febbraio)
— primo cinema cittadino costruito su pro-
getto degli architetti Americo Marazzi (1879
1964) e Paolito Somazzi (1873-1914) per An-
tonio Lepori, sul sedime degli attuali palazzi
Gargantini (demolito nel 1916) —, il Mondial
e il Popolare. Sempre nel 1908 a Bellinzona
aprono il Centrale e I'lIride (attuale ristorante
San Giovanni), edificio di stampo eclettico
con facciate ornate di decorazioni in cemento e
pitture interne di Emanuele Riva. A Chiasso
nel 1908 sorge il Politeama, deliziosa costru-
zione in stile moresco destinata a spettacoli di
vario genere (demolito nel 1934 per far posto
alla nuova chiesa di San Vitale) e Rinaldo Tet-
tamanti inoltra la domanda di costruzione per
il cinema Centrale, edificio che accoglie in fac-
ciata suggerimenti formali del repertorio Li-
berty, realizzato I'anno successivo su progetto
dell’architetto Balmelli nell’attuale via Laviz-
zari (demolito nel 1971). A Mendrisio entra in
funzione il Cinematografo-Teatro-Varieta in
via Vincenzo Vela 21, I'odierno «Teatro e Mi-
gnon cinematografi» *.

Questi dati acquistano particolare rilievo se
si considera che negli Stati Uniti i primi cine-
matografi stabili risalgono agli anni 1904
1905 ¢ a Zurigo il primo cinema stabile, otte-
nuto trasformando un negozio, viene inaugu-
rato nel marzo 1907 (per un edificio isolato de-
stinato allo scopo specifico bisogna invece at-
tendere il «Colosseum» del 1912). Nell’era
pionieristica del cinema la maggior parte delle
sale nasceva infatti dalla trasformazione di lo-
cali preesistenti’.

3 Mendyisio, Cinematografo-
Teatro-Varieta, facciata princi-
pale, particolare della lanterna.

— Fotografia del 1996.

2 Mendbisio, Cinematografo-
Teatro-Varieta, facciata princi-

pale. — Immagine d'epoca.
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4 Chiasso, Cinema-Teatro,
facciata principale, progetto
esecutivo di Americo Marazzi,
agosto 1934.
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Ma torniamo al cinema di Mendrisio,
unico superstite delle sale ticinesi risalenti alla
belle époque. Nell'aprile del 1908 un cronista
del Corriere del Ticino narra con tono sarca-
stico come nel «Magnifico Borgo» si stia mani-
festando I'esigenza di possedere un cinemato-
grafo: «Senza di questo stabilimento ¢ ridicolo
credersi pronti a salpare colla nave dei meriti il
mare grande e bello della vera e perfetta citta
moderna» e, pitt avanti, « inutile, mancando
la tipica baracca voluta da questo secolo auto-
mobilistico, non si ¢ completi, e si rimane
un’insipida borgatella neghittosa» ¢. Il giornali-
sta espone poi le sue considerazioni: «Ve-
ramente noi, preferiamo un teatrino minus-
colo, microscopico, prima d’avere un cinema-
tografo permanente. Oppure come abbiamo
gia detto altra volta, daremmo preferibilmente
il nostro voto ad un ambiente, per cosi dire,
promiscuo, dove si assisterebbe all’abbraccio di
Talia con quell’altra musa da designarsi se la ci-
nematografomania ¢ destinata a divenire una
delle malattie di moda.» Ed in effetti si realizza
un «ambiente promiscuo», destinato fin dal-
I'inizio a spettacoli di vario genere (rappresen-
tazioni cinematografiche, teatrali e di varieta,
ma pure conferenze, ecc.) seguendo una for-
mula diffusa nelle localita di provincia.

Nel mese di giugno prendono avvio i lavori
di scavo ad opera della neofondata «Societa
Francesco Allegri & C. Teatro Varietd»” nella
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zona di nuova espansione tardo ottocentesca
presso il Palazzo municipale e le Scuole di
disegno, realizzati da Ferdinando Bernasconi
(1867-1919), cui viene affidata la progetta-
zione del cinema. L’architetto locarnese, in
quel periodo architetto dello Stato, era noto a
Mendrisio per aver realizzato anche la villa
Brenni e aveva acquisito esperienza nell’am-
bito della progettazione teatrale con il teatro
Kursaal di Locarno (1902) informato al lingu-
aggio beaux-arts®.

L’11 novembre 1908, I'edificio apre i bat-
tenti proiettando  spettacoli cinematografici
muti accompagnati al pianoforte da una vi-
rago, la maestra Donati?, e suscita viva ammi-
razione da parte della stampa: «Non il solito
capannone fatto di mattoni e di travicelli ma-
scherati dalla tortuosa e svenevole goffaggine
dell'invadente liberty, ma una solida palazzina
festosa di aria ¢ di luce, dalle movenze svelte,
graziosissime. Pochi ambienti nel Cantone, si-
mili nello scopo a quello di fresco aperto in
Mendrisio, possono vantare una cosi felice
compostezza accoppiata ad un lusso sano e ben
distribuito» 1 ¢ ancora: «non s’¢ fatto rispar-
mio di illuminazione elettrica né di quanto
pud essere adatto ad un bel salone per cinema-
tografo. Sull'ingresso, nell’atrio, nella sala, si ¢
cercato di unire la semplicitd all'eleganza, in
modo che ci si trova bene e se ne resta soddis-
fattin !t



Purtroppo le cronache non forniscono perd
elementi utili a restituirci I"aspetto primitivo
della sala e non ¢ nemmeno stato possibile re-
perire il progetto o vecchie fotografie 2. L'in-
terno ha infatti subito sostanziali interventi
che ne hanno snaturato l'assetto ed ¢ attual-
mente composto di due sale. Mantengono le
caratteristiche originarie la facciata e parte
dell’atrio (ambiente ancora raro nelle prime
sale cinematografiche), ma tanto basta per
farne una felice testimonianza della breve fiori-
tura del Liberty nel primo decennio del secolo,
prima di riprendere i temi dell’eclettismo 2.

Gli intenti rappresentativi si concentrano
nel prospetto tripartito (ill. 2), caratterizzato
dalla parte centrale rialzata, inquadrata da le-
sene e coronata da fastigio fiancheggiato da pi-
lastrini conclusi da pinnacoli che ne enfatiz-
zano l'architettura. Visi iscrive 'indovinata ca-
denza compositiva Liberty, costituita dal si-
nuoso ingresso circolare e dall’apertura sovra-
stante, bordati in pietra artificiale. Ai lati, coro-
nati da una cimasa con motivo decorativo a
conchiglia, le finestre sono state sostituite da
vetrine ed ¢ pure scomparso il fregio ornamen-
tale dipinto. Particolare cura & riservata ai par-
titi decorativi e al disegno degli elementi in
ferro battuto, come le inferriate delle aperture
e le lanterne: unico elemento di richiamo lu-
minoso notturno (ill. 3). Seguendo una for-
mula collaudata nei padiglioni espositivi e nei

cinematografi ambulanti, la facciata deve fun-
gere da richiamo. La ricercata veste architetto-
nica non intende attirare soltanto il pubblico
abituale dei tendoni ambulanti, ma ambisce a
legittimare lo spettacolo cinematografico di
fronte ai frequentatori di teatri, traducendone i

gusti in eleganti messaggi formali.

Il Cinema-Teatro di Chiasso (1935)

In seguito alla demolizione del Politeama
chiassese (1934) la S. A. Nuovo Cinema-Tea-
tro promuove la costruzione di una moderna
struttura destinata a spettacoli cinematografici
e teatrali. La Societa definisce un programma e
affida la progettazione ad Americo Marazzi, ar-
chitetto luganese affermatosi con una vasta
produzione spaziante dal Liberty degli esordi
al recupero eclettico negli anni "20. Personag-
gio di rilievo anche grazie a un’intensa attivita
pubblica che lo aveva visto occupare posizioni
chiave nella vita professionale quale fondatore
e primo direttore di Rivista Tecnica (1910~
1922), Marazzi fu tra 'altro capo dell’Ufficio
tecnico di Lugano (1902-1915) e ricopri im-
portanti cariche politiche . Nel settore speci-
fico si era inoltre profilato con il primo Ca-
sino-Teatro a Campione d’ltalia, risalente al
1918, il progetto per un salone per concerti a
Lugano (1931) e due cinema luganesi: il gia ci-
tato Radium e I'Odeon (inaugurato il 23 set-

5 Chiasso, Cinema-Teatro, fac-
ciata posteriore, dipinto murale
di Carlo Basilico. — Si osservi
come la facciata dipinta si inse-
risce nel circostante come un
enorme cartellone pubblicitario,
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6 Chiasso, Cinema-Teatro,
sezione longitudinale, progetto
esecutivo di Americo Marazzi,
agosto 1934. — Si osservi la
cabina di proiezione, situata
dietro la parete di fondo sopra
la balconata, la leggera inclina-
zione della platea e, sulla destra,
il vistoso volume stereometrico
contenente le attrezzature sceni-
che. Si individuano inoltre gli
spettatori, posizionati nei diversi
punti della sala, con indicati i
settori di buona visibilita in
relazione allo schermo.

7 Chiasso, Cinema-Teatro,
particolare della decorazione del
soffitto, Carlo Basilico. — Foto-
grafia del 1996. Le due figure
[femminili a sinistra rivelano
una palmare ispirazione al di-
pinto «La Musica» realizzato da
Augusto Giacometti nel 1899.
Basilico sostituisce il violino con
una sorta di fiamma «elettriz-
zata», che indurrebbe a inter-
pretare la raffigurazione come
un allegoria del cinema.
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tembre 1911, demolito), d’ispirazione beaux-
arts con qualche poggiatura floreale e destinato
a spettacoli di vario genere . I lavori vengono
assunti dall'impresa Bernasconi e Mascetti e al
cantiere collaborano numerose ditte specializ-
zate locali — aspetto sottolineato dalla stampa
d’epoca'® per il significato autarchico in un
clima di bassa congiuntura — mentre per le at-
trezzature sceniche e gli apparecchi di proie-
zione si ricorre a ditte zurighesi”. L'inaugra-
zione avviene il 21 dicembre 1935 con la pro-
iezione del film sonoro di Guido Brignone
«Lorenzino De’Medici» (1935) completato dal
«Giornale-Attualita»; ne da notizia il settima-
nale locale Vita Nuova commentando: «Data
la bellezza del film ..., la magnificenza del
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nuovo ritrovo e la mitezza dei prezzi [da fr. 1.—
a 1.80], si prevede per la serata inaugurale di
questa sera, un vero pienone» ', I chiassesi pos-
sono finalmente ammirare il Cinema-Teatro
che si attesta come edificio rappresentativo
lungo via Dante Alighieri, mostrando una fac-
ciata rivestita in pietra artificiale ¢ impostata
secondo un linguaggio classico depurato che si
rifa alla corrente novecentista milanese, am-
miccando al monumentalismo piacentiniano
(ill.4). Di tenore completamente diverso ¢ il
blocco situato in corrispondenza del palcosce-
nico, denunciato all’esterno da un parallelepi-
pedo scarno e asciutto con facciata rivolta alla
via Cantonale decorata da Carlo Basilico
(1895-1966), pittore-decoratore chiassese for-




matosi alla Scuola di San Carlo a Torino e av-
viato alla pittura da Pietro Chiesa .

Nell'inconsueta composizione (ill. 5) — una
delle testimonianze piti originali e coraggiose
di Basilico — si individuano una sorta di mac-
china da presa, un’ambientazione metafisica
con arcata e albero irrigidito ispirati alle piazze
d’Ttalia di De Chirico, una scomposizione ur-
bana futurista e altri disparati soggetti. Larti-
sta assume stilemi e tematiche cari alle avan-
guardie dei primi decenni del secolo cristalliz-
zandone le valenze decorative e traducendole
in un’interpretazione grafico-cartellonistica .
Un’intera facciata assume dunque il carattere
di cartellone intento a reclamizzare il «conteni-
tore-cinema» in un edificio marcato dall’as-
senza delle consuete superfici destinate a car-
telloni, insegne luminose e manifesti pubblici-
tari per i film: l'aulico prospetto principale
segnala infatti, tramite le sue forme classiche e
la scritta «Teatro», unicamente la destinazione
teatrale.

Dal punto di vista planimetrico, la solu-
zione elaborata da Marazzi?®! rivela una disin-
volta capacita di articolare spazi rispondenti
alla necessita di conciliare le esigenze legate
allidonea rappresentazione di spettacoli cine-
matografici sonori, ma anche teatrali e lirici (e
dunque non solo di varieta o entracte) e di of-
frire nel contempo una vasta sala per balli e fe-
ste. Per le proiezioni filmiche ¢ possibile am-
pliare la platea abbassando meccanicamente la
parte mobile del palcoscenico (ill. 6) 2. In oc-
casione di feste e balli sussiste inoltre la possibi-
lita di congiungere I'atrio d’ingresso con la
sala, essendo i due spazi separati soltanto da
pannelli smontabili in legno: in questo modo,
asportando le poltroncine, si ottiene un salone
lungo 26 metri.

La struttura, volta ad ospitare ca. 300 per-
sone, si articola in una platea rettangolare — ac-
cessibile dall’atrio, dotata di sei uscite di sicu-
rezza e di disimpegni laterali — e di una balco-
nata con braccia prolungate verso il palco,
sbocchi laterali e accessi dal grande foyer. Le
pareti e i soffitti interni sono dipinti da Basi-
lico, che sceglie accostamenti cromatici vivaci e
soluzioni differenziate. Degna di particolare
attenzione ¢ la volta della sala, che denota I'as-
similazione della lezione secessionista, deco-
rata a sfondo giallo con motivi circolari ¢ stelle
sui toni arancione, rosso e blu, combinazione
per nulla inconsueta nei cinema del periodo **.
Direttamente sopra il palco spiccano figure
femminili che ricordano opere note realizzate
trent’anni prima da Augusto Giacometti
(ill. 7). Durante le stagioni estive si poteva
fruire del tetto parzialmente apribile, soluzione
adottata «nei moderni cinematografi della
Svizzerar, cosicché alle stelle dipinte da Basi-
lico si affiancavano quelle del firmamento .

Il cinema Corso a Lugano (1956)

Anche nel Ticino si percepisce il boom cine-
matografico che contraddistingue il periodo
postbellico. Mediante nuove proposte tecni-
che, come I'introduzione del film a colori e del
cinemascope, unitamente a particolari solu-
zioni architettoniche, il cinema cerca di entrare
in concorrenza con la televisione %,

11 30 ottobre 1956 con il film in prima vi-
sione svizzera «L'uomo che sapeva troppo» di
Alfred Hitchcock (1955, Vistavision), si inau-
gura a Lugano il cinema situato in via Pioda
all'angolo con Corso Pestalozzi e chiamato ap-
punto «Corso», come annuncia Iiscrizione lu-
minosa sul fianco rivolto verso 'importante ar-
teria cittadina?’. Per 'occasione il proprietario
Pier Olinto Tami pubblica un opuscolo e an-

nuncia I'evento su due intere pagine del Cor-
rieve del Ticino, reclamizzando I'infrastruttura
tecnica a suon di superlativi: «il primo cinema
di Lugano con suono stereofonico magnetico,
il primo cinema a Lugano con impianto aria
condizionata calda e fredda, il cinema con il
pitt grande schermo del Canton Ticino con co-
modissime poltrone in gomma piuman %, Pro-
getto e direzione dei lavori erano stati affidati a
Rino Tami (1908-1994), fratello del proprie-
tario, che per I'arredamento interno si era av-
valso della collaborazione di Peppo Brivio
(*1923). Dieci anni prima Tami aveva visto
naufragare un interessante progetto allestito
con Alberto Camenzind (*1914) per un ci-
nema all’aperto previsto al Parco Civico di Lu-
gano, quale sede stabile della «Rassegna Inter-
nazionale del Film»: una struttura gradonata in
pietra, adagiata a ventaglio sul tappeto verde,
con cabina di proiezione smontabile (ill. 8) 2.
Nel 1950 aveva realizzato con il fratello Carlo
(1898-1993) il cinema Castello a Cevio, in
Valle Maggia (ill. 9), semplice costruzione a
pianta rettangolare e tetto a capanna, trasfor-
mata nel 1977 in casa d’appartamenti *’.

8 Lugano, cinema all aperto,
progetto di Alberto Camenzind
e Rino Tami (non realizzato),

modellino.
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9 Cevio, cinema Castello,
facciata principale, Rino
e Carlo Tami, 1950.
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A differenza dei due esempi visti in prece-
denza, il cinema Cors o non ¢ un edificio a sé
stante, ma fa parte, come d’uso per questo
tema progettuale, di un complesso plurifun-
zionale, costituito da due palazzi (Corso e
Cardo) comprendenti uffici, appartamenti e
negozi con i quali Tami formula una chiara
proposta urbana progettando strutture in ce-
mento armato con tamponature in mattoni a
vista e finestre a nastro.

All’esterno la sala ¢ denunciata soltanto tra-
mite I'ingresso, con la biglietteria situata bene
in vista che attira i passanti e li convoglia verso
I'atrio. Una passatoia a freccia indica I'entrata
alla sala, costituita da un accesso «a vomitorio»
che sbocca al centro del settore di posti
rialzato3!. L’architetto rinuncia alla costru-
zione di una balconata per motivi di ordine
compositivo, ma pure per non superare 'al-
tezza dell’antistante palazzina quattrocentesca
«Piccionaia» 2.

La sala trapezoidale, prevista per circa 500
persone, ¢ impostata sul tema compositivo del
triangolo (ill. 10): «L’architettura interna della
sala cinematografica ¢ determinata da un rap-
porto di composizione estetica relativo ai due
elementi fondamentali del cinema: proiezione
e schermo. Una composizione di triangoli
idealmente scaturenti dall’elemento proie-
zione si svolge dinamicamente e si annulla nel
nero che circonda lo schermo; i piani che que-
sti triangoli determinano devono, nel mede-
simo tempo, risolvere le esigenze relative al
problema di ordine acustico: infatti I'architet-
tura stessa della sala, senza particolari corre-
zioni, ¢ risultata di un’acustica perfetta.» 33 Se
nell’esempio precedente la decorazione era in-
dipendente dall’organismo architettonico, in
questo caso sottolinea gli elementi strutturali e

assume un carattere direzionale. L’attenzione
dello spettatore viene indirizzata verso lele-
mento essenziale, lo spettacolo, e la sua perce-
zione visiva preparata all'immagine artificiale
che verra proiettata sullo schermo mediante
giochi di chiaroscuro nei quali confluiscono le
esperienze legate alla psicologia della Gestalte i
temi dell’arte concreta 3.

Il Corso costituisce dunque un’eccellente
testimonianza dell’evoluzione dell’architettura
cinematografica verso un’espressione propria,
raggiunta partendo dagli incerti tentativi degli
esordi attraverso la sperimentazione di forme
ancorate all’edilizia teatrale. Al momento
dell'inaugurazione Rino Tami si diverti a «im-
maginare la Commissione per la protezione
dei monumenti storici riunirsi verso 'anno
duemila, per decidere di mettere sotto la sua
protezione il cinema e I'annesso edificiol» .
Bisognera davvero attendere fino al Duemila?

Riassunto

Nel tentativo di ricomporre un frammentato
panorama architettonico dei cinematografi
ticinesi si incentra il discorso su tre sale — il
Cinematografo-Teatro-Varieta di Mendrisio
(1908), il Cinema-Teatro di Chiasso (1935) e
il cinema Corso di Lugano (1956) — particolar-
mente significative per illustrare I'evoluzione
dell’architettura cinematografica partendo da-
gli incerti tentativi degli esordi, verso forme
debitrici dell’edilizia teatrale, per raggiungere
poi un’espressione propria. Le sale prescelte,
rappresentative per tre diverse fasi stilistiche,
realizzate da esponenti di primo piano dello
scenario architettonico del rispettivo periodo,
sono tuttora in funzione e corrispondono a tre
fasi legate alla tecnica cinematografica: film
muto, SONoro e cinemascope.

Résumé

Le «Cinematografo-Teatro-Varietd» a Men-
drisio (1908), le «Cinema-Teatro» a Chiasso
(1935) et le cinéma «Corso» a Lugano (1956)
sont les trois salles dont cet article, dans sa ten-
tative de reconstitution d’un paysage fragmen-
tarisé, traite en priorité. Ces trois salles se réve-
lent particuli¢rement significatives de I'évolu-
tion générale de l'architecture de cinéma, de-
puis les tentatives encore incertaines des dé-
buts jusqu’a la création d’un langage propre,
en passant par des formes inspirées de I'archi-
tecture de théitre. Représentatives de phases
stylistiques différentes, elles ont été congues
par des architectes de premier plan. Encore en
exploitation a 'heure actuelle, elles correspon-
dent a trois périodes distinctes de I'histoire des
techniques cinématographiques: le muet, le
parlant et le cinémascope.



Zusammcn F’JSSUIlg

Beim Versuch, von einem cher liickenhaften
Uberblick iiber die Architektur der Tessiner
Kinos ein Gesamtbild zu vermitteln, konzen-
triert sich die Diskussion auf drei Sile, auf das
Filmtheater von Mendrisio, das Filmtheater
von Chiasso und das Kino Corso in Lugano.
Diese drei eignen sich besonders gut, um auf-
zuzeigen, wie die Kinoarchitekeur, die sich an-
finglich noch in unbestimmten Versuchen an
die Theaterarchitektur anlehnte, einen cige-
nen Charaker entwickelte. Die hier bespro-
chenen Sile vertreten drei verschiedene Stil-
phasen und wurden von namhaften Architek-
ten der jeweiligen Entstehungszeit erbaut.
Nach wie vor in Betrieb stehen sie alle auch fiir
cine Entwicklungsphase der Filmtechnik, so
des Stummfilms, des Tonfilms und des Breit-
wandfilms.

Note

' Per una breve statistica cfr. MARIANO MORACE,
L esercizio cinematografico in Ticino, in: Cenobio
31, n.2 (nuova serie), aprile-giugno 1982,
p. 147-150.

* Atitolo d’esempio si menzionano le date di riaper-
tura di alcuni cinema dopo periodi di inattivita o
interventi di rinnovamento: il Cittadella a Lugano
nel 1989; I'Otello ad Ascona nel 1990; I'ldeal a
Giubiasco, danneggiato da un incendio nell’otto-
bre 1990, nel 1992; il Lux a Massagno nel 1994.

"1l lavoro consiste anzitutto nel localizzare le strut-
ture nel territorio, nel dare nome e cognome alla

loro architettura, nel situarle cronologicamente e
verificarne lo stato presente documentandole foto-
graficamente. Nell'ambito della presente ricerca ho
iniziato la raccolta di documentazione, ma il tema
meriterebbe di venir approfondito e, per poter deli-
neare un'azione coordinata, richiede la sinergia dei
diversi addetti ai lavori, sia in ambito storico-archi-
tettonico sia cinematografico. Nel 1982 Mariano
Morace scriveva che «nessuno ha mai voluto ap-
profondire la storia del cinema in Ticino anche dal
punto di vista del luogo fisico in cui si svolge questo
SPC[’(&‘C()]()” []]Lll]ifbs[ill]({() un intCI'CSSC l’im;lst() pl“"
troppo lettera morta. MORACE, L esercizio cinema-
tografico (cfr. nota 1),

Per le prime sale di Lugano si veda il primo di tre
articoli dedicati ai cinema luganesi: GugLieLmo
VOLONTERIO, All'inizio del secolo il cinematografo si
impone in Ticino. [ mitici Radium, Mondial, Bios,
in: Giornale del Popolo, 14.9.1995. Per la storia
delle sale bellinzonesi cfr. P[LiNto] G[rossi], 7
primi cinematografi bellinzonesi. Le idee del Minetto
e l'ascesa del Consonni, in: Rivista di Bellinzona, n. 9,
1972, p.14-19. IpEM, La storia dei cinema citta-
dini. La manovella del «Tanélar e il martello del
«Gimi», in: Rivista di Bellinzona, n.10, 1972,
p.20-22. Per le sale chiassesi v. NicoLeTTa Os-
SANNA CAVADINI, Materiali di storia urbana chias-
sese. Dall avvento del cinematografo ... alla realizza-
zione del «Cinema Centrale», in: Vita Nuova,
1.4.1994, p.4-5. IDEM, Materiali di storia urbana
chiassese. La Chiasso dei divertimenti: il teatrino Ber-
nasconi, il Politeama e il Cinema-Teatro, in: Vita
Nuova, 15.4.1994, p.4-5. Nel Locarnese il primo
cinema sorse a Muralto nel 1902: si tratra del corpo

avanzato della Birreria Nazionale (ora cinema
Rialto), costruito su iniziativa di Efrem Beretta.
(GruserrE MONDADA, Muralto 1881 prima e
dopo, Locarno 1981, p.24-25).

10 Lugano, cinema Corso,

interno della sala, vista verso

lo schermo.
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5 In particolare nel 1905 si diffondono i cosiddetti
«nickelodeons» (neologismo coniato da John P.
Harris riunendo due termini riferiti al prezzo
d’ammissione e al teatro greco), v. Ben M. HavLr,
The Best Remaining Seats. The Story of the Golden
Age of the Movie Palace, New York 1961, p. 12—13.
Per i primi cinematografi a Zurigo cfr. CHrIsTOPH
BIGNENS, Kinos, Architektur als Marketing. Kino als
massenkulturelle Institution. Themen der Kinoarchi-
tektur. Ziircher Kinos 19001963, Zurigo 1988,
p- 107 seg. Una lista delle prime sale aperte in Sviz-
zera (assenti quelle ticinesi) ¢ riportata da HERVE
DuMoNT, Geschichte des Schweizer Films. Spiel-
Silme 18961965, Losanna 1987, p.24-25.

¢ A.BZ., Chiacchere (sic!) Cinematografiche, in: Cor-
riere del Ticino,15.4.1908.

7 Corriere del Ticino, 23.6.1908.

8 Per Ferdinando Bernasconi v. Tre generazioni di
architetti a Locarno, a cura di BRENNO BORRA-
DORI, estratto da: Rivista Tecnica della Svizzera ita-
liana, n.4, 1993.

9 Mario Mepict, Storia di Mendyisio, vol. 11, Men-
drisio 1980, p. 1074-1076.

10 A. BZ, Cronaca da Mendyrisio. Di tutto un po’, in:
Corriere del Ticino, 14.11.1908. Con «'invadente
liberty» il cronista pensava forse alle opulenti realiz-
zazioni di Giuseppe Sommaruga a Milano.

" Gazzetta Ticinese, 14.11.1908.

"2 Nell'archivio privato degli architetti Bernasconi
non c'¢ piu traccia di questo progetto. Nell’archi-
vio comunale di Mendrisio si conservano soltanto
alcuni documenti, tra cui una lettera del 20 agosto
1908 di Francesco Allegri alla municipalica di
Mendrisio per la richiesta di posare una colonnetta
in ferro con relativo quadro nel piazzale della sta-
zione per pubblicizzare gli spettacoli che si daranno
nel «salone teatro in costruzione».

1 «.. & a Mendrisio che troviamo una delle costru-
zioni pili esemplari del Liberty ticinese: il (Teatro
Varieta Cinematografo» costruito nel 1908 dall’ar-
chitetto Ferdinando Bernasconi di Locarno...»
Guipo BoreLLa, /! Liberty nel Ticino, in: Il Liberty
Italiano e Ticinese, catalogo della mostra, Lugano
e Campione d'Ttalia 1981, Roma 1981, p.209,
224-225.

' Ricordo dell'architetto Americo Marazzi, in: Rivista
Tecnica della Svizzera italiana, n. 1, 1964, p. 1.

15 11 progetto del cinema Odeon fu presentato dalla
rivista professionale degli ingegneri e architetti tici-
nesi: //salone «Odeon» a Lugano, in: Rivista Tecnica
della Svizzera italiana 1, n.7, 1911, p.101. (Cfr.
inoltre: GUGLIELMO VOLONTERIO, [ cinemato-
grafi in Ticino nei primi decenni del secolo. La cul-
tura passa per il cinema, in: Giornale del Popolo,
26.10.1995). Il fatto riveste particolare impor-
tanza se si considera che per le corrispondenti rivi-
ste confederate bisogna attendere alcuni anni per
trovare articoli dedicati alle sale cinematografiche:
Bulletin technique de la Suisse romande, n.9, 1914
(Théatre-Lumen a Losanna); Schweizerische Bau-
zeitung,1928 (cinema Scala a Zurigo).

1 [llustrazione ticinese, n. 1, 1936, p. 19.

17 Un elenco di tutte le ditte coinvolte nella costru-
zione accompagnato da una minuziosa descrizione
si trova in // nuovo Cinema Teatro, in: Vita Nuova,
28.12.1935.

18 11 nuovo Cinema-Teatro, in: Vita Nuova, 21.12.
1935. L'articolo ¢ illustrato da una veduta prospet-
tica della costruzione disegnata da Marazzi. Agli
spettacoli cinematografici fanno seguito quelli tea-
traliz il 16 gennaio 1936 s’inaugura una breve sta-
gione lirica con La Traviata, Rigoletto ¢ Norma.
Per una breve rassegna delle rappresentazioni svol-
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tesi cfr. A[poLro] BAcHTOLD, Breve storia del ci-
nema teatro di Chiasso, in: Almanacco di vita chias-
sese, Chiasso 1994, p. 19-22.

Carlo Basilico durante la stagione estiva lavorava
come decoratore, mentre nei mesi invernali ese-
guiva tempere, acquarelli e olii raffiguranti soprat-
tutto ritratti e paesaggi del Mendrisiotto. Nell'am-
bito della pittura murale si segnalano a Chiasso i
dipinti nell’atrio del Municipio e nell’Albergo Fe-
derale, a Balerna quelli nella mensa aziendale «Po-
lus». Le informazioni su Basilico sono tratte dal do-
cumentario «Ritratto dell’artista pittore e decora-
tore Carlo Basilico», realizzato nel 1991 da Alberto
Chollet per la Televisione della Svizzera Italia-
na. Cfr. inoltre: Kiinstlerlexikon der Schweiz
XX. Jahrbundert, vol. 1, Frauenfeld 1958.
Conosco soltanto un altro caso analogo: la facciata
posteriore del cinema Capitol a Berna (1929), di-
pinta nel 1937 da Ed. Traffelet con una scena cam-
pestre filmata da un operatore cinematografico.

I progetto realizzato, risalente al mese di agosto del
1934, ¢ stato pubblicato sulle pagine di Rivista
Tecnica (Cinema-Teatro Chiasso. Arch. Americo
Marazzi, in: Rivista Tecnica della Svizzera italiana,
n.1, 1936, p.6-9). Si conoscono due ulteriori pro-
getti relativi al Cinema-Teatro, reperiti e pubbli-
cati da: OssANNA CAVADINI, La Chiasso dei diverti-
menti, (cfr. nota 4). Si tratta di un progetto non da-
tato dell’architetto luganese Orfeo Amado (1908—
1979), conservato presso I'archivio privato dell'im-
presa Aldo Butti di Chiasso, e di una versione pre-
cedente del progetto Marazzi approvata il 10 ago-
sto 1934 dal Municipio e custodita nell'archivio
comunale di Chiasso. Alcune costanti essenziali
nell'impostazione planivolumentrica dei tre pro-
getti indicano la presenza di direttive precise ri-
guardo la disposizione degli spazi, mentre nella
scelta del linguaggio stilistico si passa dalla chiara
cifra razionalista della proposta di Amado al reto-
rico monumentalismo classicheggiante della prima
versione di Marazzi che prevede inoltre 'adozione
di materiali pregiati e di sculture ornamentali per la
facciata.

[llustrazione ticinese, n.6, 1936, p.21. E oppor-
tuno osservare come nella maggior parte delle sale
progettate tra le due guerre mondiali i costruttori
non abbiano rinunciato alla possibilita di utilizzare
gli impianti anche per spettacoli teatrali. Il risultato
che spesso ne scaturiva era una soluzione ibrida con
palcoscenico troppo ridotto per rappresentazioni
teatrali di un certo rilievo e palchetti posizionati
troppo obliquamente rispetto allo schermo, con
conseguente deformazione dell'immagine filmica.
Anche cinema famosi come I'Universum (1926—
1929) di Erich Mendelsohn a Berlino o il Barberini
(1931) di Marcello Piacentini a Roma, manten-
gono il palcoscenico, mentre le sale costruite pen-
sando soltanto alle esigenze cinematografiche si ri-
scontrano quasi soltanto presso i cinema d’attualitd
(cinéac). Con I'affermazione del film sonoro a par-
tire dal 1929, nei grossi centri si d la preferenza a
sale appositamente costruite per la proiezione.
Questo tipo di decorazione si riallaccia alla tradi-
zione delle cosiddette sale atmosferiche — create da
John Eberson negli Stati Uniti e diffusesi in minor
misura in Europa attorno al 1930 — protese a creare
l'illusione del plein air mediante volte dipinte di
blu ¢ trapuntate di stelle, mentre le pareti mostrano
costruzioni fantastiche negli stili pitt disparati (cfr.
Francis LACLOCHE, Architectures de cinémas, Pa-
rigi 1981, p.90-101).

E interessante rilevare come nel questionario inol-
trato da Basilico nel 1938 alla redazione del Dizio-
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nario degli artisti svizzeri, l'artista affermi che Pie-
tro Chiesa lo paragona a Giacometti, ma lui non sa
chi sia! (Istituto svizzero di studi d’arte, Zurigo,
servizio di documentazione)

Rivista Tecnica, 1936 (cfr. nota 21), p. 8. Il riferi-
mento ¢ probabilmente indirizzato al Roxy di Zu-
rigo (odierno Metropol), realizzato nel 1930-1932
da Hubacher e Steiger nel Z-Haus (cfr. MarTIN
STEINMANN, Zwei Kinos um 1930, in: Cinema,
n.4, Zurigo 1979, p.37-48). Nel Cinema-Teatro
di Chiasso I'area un tempo occupata dal tetto apri-
bile ¢ actualmente riconoscibile dalla diversa tona-
litd cromatica. Per il resto I'edificio conserva il suo
aspetto originario. Rimasto attivo negli ultimi anni
come cinema a luci rosse, chiude i battenti il
21 giugno 1993. La decisione presa dal Municipio
all'inizio del 1995 di acquistare la structura per tra-
sformarla in un centro culturale suscita accesi di-
battiti che sfociano nella votazione popolare del
12 novembre 1995. L'elettorato si pronuncia favo-
revolmente ¢ il Cinema-Teatro attende ora un re-
stauro, che speriamo non ne alteri 'aspetto.
«Avevamo detto che la televisione avrebbe vibrato
il colpo di grazia al cinema. Effettivamente quel be-
nedetto «wideo» ha turbato i sonni dei proprietari di
sale di proiezione oltre oceano e nel vecchio conti-
nente; cid non ha impedito all'industria filmica di
proseguire nella sua attivitd e ai cinema di conti-
nuare ad attirare spettatori. Che a marche in
questo settore lo prova il fatto che dappertutto si
aprono dei cinematografi.» (Da oggi Lugano ha una
nuova sala di spettacoli: il cinema Corso, in: Corriere
del Ticino, 30.10.1956). Tali preoccupazioni nel
contesto elvetico di quel periodo hanno carattere
preventivo, se si considera che in Svizzera a quel-
I'epoca la televisione aveva ancora carattere speri-
mentale.

Immagini del Corso accompagnate dai dati basilari
appaiono in numerose guide d’architettura o pub-
blicazioni dedicate all’edilizia ticinese del Nove-
cento. In particolare si segnalano: Cinema Corso —
Lugano, opuscolo edito a Bellinzona in occasione
dell'inaugurazione e R[ino] T[ami], Wohn-und
Geschiifishaus mit Kino in Lugano, in: Werk, 1959,
p.323-325. Per liconografia si veda: Trra Car-
LONI (a cura di), Rino Tami. 50 anni di architet-
tura, Bellinzona 1984, p.68-70. PuiLippe CAR-
RARD, WERNER OECHSLIN e FLORA RUCHAT-
Roncat, Rino Tami. Segmenti di una biografia ar-
chitettonica, catalogo della mostra, ETH Zurigo,
Zurigo 1992, p.78-79.

La grandezza dello schermo pud essere adattata al
formato del film in programma (normale, panora-
mico, Vistavision, cinemascope). Si consideri che il
citato cinema Roxy di Zurigo disponeva di un im-
pianto di aria condizionata gia nel 1932 e che a
meta degli anni "30 tale infrastruttura era ormai
data per scontata nelle grandi sale cinematografi-
che. BIGNENS, Kinos, (cfr. nota 5, p.81-84).

Il progetto ¢ stato pubblicato dal settimanale edito
a Lugano dagli Amici del cinema:Per Lanfiteatro
della «Rassegna», in: Cinema 3, n.18, 3.5.1946 ¢
Per il teatro all'aperto della «Rassegna del film, in:
Cinema 3, n.22, 31.5.1946. Dai quotidiani del-
I'epoca si apprende che la prima «Rassegna interna-
zionale del film», promossa dall’'omonima associa-
zione presieduta da Pietro Bindella, ebbe luogo dal
20 al 24 settembre 1944 al Supercinema di Lu-
gano. L'anno successivo le proiezioni serali della se-
conda Rassegna (1-9 settembre) — inaugurate con
«Watch on the Rhine» (USA 1943) di Herman
Shumlin - si svolsero nel suggestivo scenario del
Parco civico, quelle diurne nelle sale Kursaal e Su-

percinema. I1 17 aprile 1946 il consiglio comunale
luganese approva una convenzione tra 'Associa-
zione «Rassegna del Film a Lugano» e il comune di
Lugano, che stipula I'impegno da parte del comune
di costruire un teatro all’aperto secondo il progetto
predisposto dagli architetti Camenzind e Tami. La
decisione suscita accese polemiche e un gruppo di
oppositori, adducendo come motivo la deturpa-
zione della cornice vegetale, lancia il referendum.
Nella votazione popolare (1 ¢ 2 giugno) il progetto
viene respinto con 1494 voti contro 884. Svanisce
cosi per Lugano il sogno della rassegna cinemato-
grafica, iniziativa subito ripresa da Locarno che dal
22 agosto al 2 settembre dello stesso anno inaugura
la prima edizione del Festival internazionale del
film nel parco del Grand Hétel. Per la storia del Fe-
stival cfr. RoLaND COSANDEY (red.), Festival inter-
nazionale del film Locarno. 40 ans. Chronique et fil-
mographie, Locarno 1988.

Committente ¢ Luciano Respini di Locarno. Il
progetto di massima, elaborato dagli architetti
Tami nel gennaio 1950, prevedeva una sala a
pianta trapezoidale, con balconata, per 280 posti.
Proposta che subi alcune semplificazioni in seguito
a considerazioni economiche e per una «maggiore
tranquillica di assieme» (lettera di Carlo e Rino
Tami a Luciano Respini, 16.1.1950). Il contratto
con I'impresa costruttrice Bazzi ¢ Guglielmini fu
firmato il 6 aprile 1950 e presero subito avvio i la-
vori. Ne risultd una sala per 270 posti a pianta ret-
tangolare con balconata, realizzata in pietrame e
mattoni con parziale rivestimento esterno in legno.
(Archivio Rino Tami, Sorengo)

Questa collocazione del vano d’accesso comporta
la perdita di parecchi dei posti migliori.

Oltre ai fattori comunemente legati alla progetta-
zione di un cinema — esigenze di ordine estetico,
tecnico, di sicurezza ed economici d’esercizio — nel
caso specifico occorreva tener conto dei vincoli det-
tati dalla presenza della «Piccionaian, iscritta nel ca-
talogo dei monumenti storici, che imponeva un in-
dovinato accostamento estetico del palazzo Corso e
un’altezza limitata del corpo contenente la sala ci-
nematografica.

3 Annuncio concernente il Cardo e il Corso pubbli-
cato in: Corriere del Ticino, 30.10.1956. Autore
del testo ¢ verosimilmente lo stesso Rino Tami.

In questo senso il Corso si riallaccia alla tipologia
dell’ optisches Kabinett, secondo la definizione ap-
plicata da Christoph Bignens, al cinema Studio 4
di Zurigo. Cfr. CuristoPH BIGNENS, Den Be-
trachter mitten ins Bild setzen, in: Das Kino «Stu-
dio 4», edito da FRep1 EnrAT ¢ HEINRICH HEL-
FENSTEIN, p.71-75.

35 Cinema Corso, opuscolo (cfr. nota 27), [p.2].
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