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1 Ziirich, Kino «Urban»,
Moritz Hauser, 1934, 1971
abgetragen. — Der mit einer
eindriicklichen Reklamefassade
dekorierte Kinoschuppen verlieh
dem Bellevue-Platz einen
Hauch von Las Vegas.

Christoph Bignens

Verlockende Architektur

Bauen fiir ein Massenmedium

«Sicher ist kommerzielle Kunst stets in Gefahr,
als Hure zu enden, aber ebenso sicher ist nicht-
kommerzielle Kunst in Gefabr, als alte Jungfer

zu enden.» Erwin Panofsky:

Stil und Stoff im Film (1934)

Mit dem Begriff «Kino» sind die dunklen
Riume gemeint, die mit Stuhlreihen, einem
Filmprojektor und einer weissen Wand verse-
hen sind. Aus dieser Minimalausstattung ging
1895 ein Massenmedium hervor, als die Ge-
briider Lumiere in einem Pariser Lokal erst-
mals 6ffentlich Filme vorfiihrten. Die Faszina-

tion, die von bewegten Bildern ausgeht, hatte
alsbald das ausgeldst, was noch 1914 folgen-
dermassen festgehalten wurde: «Wer einen lee-
ren Raum, eine Liicke zwischen zwei Hiusern
zur Verfiigung hatte, der baute es zu einem
(Theater um. Ein paar Dutzend Stiihle, eine
Projektionswand und ein Apparat wurden ge-
kauft — der Betrieb konnte losgehen.» !

Einerseits hat die Institution «Kino» verein-
zelt bis in die heutige Zeit an diesem ausstatte-
rischen Minimalismus festgehalten, anderseits
aber auch sehr ausschweifende architektoni-
sche Phantasien verwirklicht. Kinoarchitektur
ist gebaute Reklame (Abb. 1) und insofern der
eigentlichen Werbung verwandt. Wie diese ist
sie eine Art Labor, in dem visuelle Gestal-
tungsmittel kontinuierlich auf die grosstmég-
liche Publikumswirksamkeit justiert werden.
Die Kinobranche sah sich dazu veranlasst, weil
die grosse Attraktivitit des neuen Mediums sie
noch wihrend der Pionierzeit in eine unange-
nehme Konkurrenzsituation fithrte. Der Zu-
wachs neuer Theater war beispielsweise in Zii-
rich so gross, dass schon 1927 von «Kinowut» ?
die Rede war. Allein im dicht besiedelten «Ar-
beiterviertel» Aussersihl boten bereits 1928
drei Grosskinos mit den verheissungsvollen
Namen «Kosmos», «Apollo» und «Forum» zu-
sammen nicht weniger als 4000 Plitze drei- bis
viermal tiglich an.

Das Filmprogramm allein macht das Kino-
vergniigen nicht aus, dazu bedarf es eines Rah-
mens. Gute Kinoarchitektur ist, um mit einem
Modewort zu reden, auch Erlebnisarchitek-
tur?, die ans Herz rithrt. Um diese Funktion
zu erfiillen, bleibt ihr allerdings wenig Zeit.
Bloss in den verhiltnismissig kurzen Hellpha-
sen — im Foyer, vor der Kasse, im hellen Saal
vor Spielbeginn und in den Pausen — kann sie
auf das Publikum stimulierend einwirken.
Wohl deshalb begiinstigt sie e¢her das Plaka-
tive, das visuell und emotional rasch Wir-
kende. Dies gilt gleichermassen fiir die Kino-
namen (Abb.2), Reklamefassaden und Zu-
schauerriume.

In der Zwischenkriegszeit, den Jahren der
grossten Expansion, war es zumindest in Zii-
rich iiblich, dass der Betreiber eines neuersff-



neten Grosskinos dem Publikum in mehrseiti-
gen Zeitungsanzeigen ausfiihrlich dessen
kiinstlerische Saalausstattung, bequeme Be-
stuhlung, grosse Kinoorgel, traumhafte Effekt-
beleuchtung und effiziente Klimaanlage an-
pries, natiirlich in Superlativen. Besonders
herausgestrichen wurde jeweils, wenn fiir be-
sondere gestalterische Belange wie Farbge-
bung, Metallarbeiten, Skulpturen, Stukkatu-
ren und Fassadenbeschriftungen Kiinstler bei-
gezogen worden waren.

Gilte es anhand eines einzigen Beispiels,
eine Kostprobe von dieser Art zu geben, wie
Architektur Reklame wird, dann mit demjeni-
gen der Ziircher Grosskinos «Apollo» und
«Forum». Beide wurden 1928 eroffnet, fassten
je rund 1600 Zuschauer und trugen bildungs-
biirgerliche Namen: Apollo, der Musenfiihrer
und Lichtgott, sowie Forum, der Mittelpunkt
romischer Stidte. Besonders eindriicklich ist,
wie die beiden Kontrahenten neben der In-
nenausstattung auch ihre damals neuartigen
Neonfassadenreklamen in den Konkurrenz-
kampf schickeen. Die rot leuchtenden Lettern
«Apollo» auf dem Dach waren angeblich etwas
hoher als einen Meter und, wie stolz erwihnt
wird, deshalb in einem Umkreis von drei Kilo-
metern noch lesbar. «Apollo» beherrschte aber
den Ziircher Nachthimmel offenbar nur so-
lange, bis wenige Wochen spiter das nahegele-
gene «Forumy seine Lichtreklame erstmals ein-
schaltete und ebenfalls in einem Inserat der
Offentlichkeit vorstellte: «Nach Fertigstellung
der grossten Neonbeleuchtungsanlage, welche
zurzeit in der Schweiz existiert, werden die bei-
den Fronten des Kinopalastes in Lichtflut ge-
taucht sein.»? Die Reklameschrift «Forum»
war zwar angeblich etwas weniger hoch als die-
jenige des «Apollo, leuchtete aber, wie kénnte
es anders sein, in der Komplementirfarbe
Griin. Zudem waren auch die Stockwerkge-
simse mit griinem Neonlicht nachgezogen.
Dies rechtfertigte den Beinamen «Lichtpa-
last», den das «Forum» trug, und stellte den rot
leuchtenden Konkurrenten von nebenan wohl
definitiv in den Schatten.

Etappen stindiger Innovation

Trotz stindiger Innovation verlief die Ent-
wicklung der Kinoarchitektur etappenweise.
Das neue Medium steckte noch mitten in der
Stummfilmphase, als es sich um 1910 seine
ersten «Paldste» oder, wie sie auch genannt
wurden, «Kathedralen» erstellen liess. Diese
bauliche Nobilitierung machte das Kino erst
zu einer architektonisch anspruchsvollen Auf-
gabe. So verwundert es nicht, dass unter den
Kinoarchitekten erst seit den zehner Jahren
auch berithmte Namen wie Theo van Does-
burg, Johannes Duiker, Le Corbusier, Erich

1913 Ziirich

Morgana

1920 Basel

1924 Ziirich

T e~

1927 Ziirich

1928 Ziirich

ETO

1951 Ziirich

1957 Genf

A

1957 Ziirich

CIN<VOX

1957 Neuhausen (Entwurf: Max Bill)

MRl

1977 Ziirich

AL

2 Die Kinonamen entwickelten
sich vom Idealismus (Fata Mor-
gana) zum Realismus (Movie):
Eine sprachliche und typogra-

ﬁr( he Stilgeschichte anhand

einiger Namen und Schrifi-
ziige, wie sie im _Jahr der Kino-
eroffnung in den Tageszeitungen
erschienen sind.

251



252

Mendelsohn, Hans Poelzig und Henri Sau-
vage auftauchen. Vor 1910 dienten noch Jahr-
marktsbuden, Hinterzimmer von Gaststitten,
Ladenlokale und Variété-Theater als Vorfiihr-
orte.

Die Krifte, die die Kinoarchitektur stets
mitbeeinflussen, stammen aus der Film-, Ar-
chitektur- und Mediengeschichte. So bewirkte
der 1928 aufgekommene Tonfilm, dass Kino-
orgel und -orchester verschwanden und neue
Saalformen entstanden. Auf letztere wirkten
sich auch die Breitwandverfahren der fiinfziger
Jahre wie «CinemaScope», «VistaVision» und
«Cinerama» aus. Und der ungefihr zu gleicher
Zeit in die Kinos gekommene Farbfilm setzte
die bunten Effektbeleuchtungen und Lichtor-
geln aus der Stummfilmzeit ausser Kraft. Es
gab Architekten, die die von Farbfilmen bunt
erleuchtete Projektionswand in das Farbkon-
zept des Zuschauerraumes integrierten.

Aus der 1928 publizierten Eroffnungsfest-
schrift des bereits erwihnten Ziircher Stumm-
filmkinos «Forum» geht hervor, wie eine Ef-
fektbeleuchtung beschaffen war. Eine gliserne
Decke aus 117 Feldern iiberspannte den Zu-
schauerraum. Hinter dem Glas steckten 468
Scheinwerfer aufgeteilt in vier Farben. Die An-
lage, die von einem Stellwerk aus bedient
wurde, erméglichte es, auf die jeweils laufen-
den Film- oder Variété-Szenen abgestimmte
Farbklinge auf die Zuschauer herunterrieseln
zu lassen. So konnten Liebespaare rot, Gewit-
ter gelb untermalt werden. Der beriihmte
Filmtheoretiker Siegfried Kracauer fiihrt die
Leser in einen Stummfilmpalast mit Effektbe-
leuchtung, wenn er schreibt: «Aus dem Kino
ist ein glinzendes, revueartiges Gebilde her-
ausgekrochen: das Gesamtkunstwerk der Ef-
fekte. Es entlidt sich vor simtlichen Sinnen
mit simtlichen Mitteln. Scheinwerfer schiit-
ten ihre Lichter in den Raum, die festliche Be-
hiinge iibersien oder durch bunte Glasge-
wiichse rieseln. Das Orchester behauptet sich
als selbstindige Macht, seine Leistungen wer-
den von den Responsorien der Beleuchtung
unterstiitzt. Jede Empfindung erhilt ihren
klanglichen Ausdruck, ihren Farbwert im
Spektrum. Ein optisches und akustisches Ka-
leidoskop.»?

Als frithe und auch heute noch beeindruk-
kende architektonische Antwort auf das Breit-
wandverfahren gilt in der Schweiz das 1957
von Marc-Joseph Saugey in Genf erstellte
Kino «Paris» . Die Zuschauer schwebten hier
auf weit auskragenden Ringen wie in einem
Raumschiff vor dem gekriimmten, enorm
breiten Filmbild. Als wire es Saugey darum ge-
gangen, die beriihmte Devise des Futurismus,
die Umberto Boccioni 1914 mit «Wir setzen
den Betrachter mitten ins Bild» formulierte?,
nachtriglich architektonisch zu verwirklichen.

Anders wirkten sich die tippig ausgestatte-
ten, vorwiegend in Hollywood gedrehten
Historien- und Kostiimfilme wie «Ben Hur
oder «The Ten Commandments» aus. Diese
Filme verlangten geradezu nach dekorativ
ebenbiirtigen Vorfiihrorten. Der Amerikaner
John Eberson war der erste, der mit sogenannt
«atmosphirischen» Kinobauten dem Monu-
mentalfilm einen adiquaten Rahmen gab. In
seinem 1923 in Houston realisierten «Maje-
stior withnten sich die Zuschauer in einer Re-
naissance-Piazza unter dem Himmel einer
lauen Sommernacht. Solchen Héhenfliigen
sind die europiischen Kinoarchitekten nur
vereinzelt gefolgt. Doch mit ihren zunechmend
gediegeneren Entrées, Foyers und Zuschauer-
riumen bewiesen auch sie, dass sie mit der Ge-
schichte des Spielfilms Schritt hielten und ein
anspruchsvolleres Publikum im Auge hatten.
Der erste von insgesamt fiinf grossen Ziircher
Stummfilmpalisten, das 1913 in Betrieb ge-
nommene Kino «Orient» (heute «ABC»), ist
fiir diesen Aufschwung ein Beispiel (Abb. 3).
Ein noch eindriicklicheres findet sich sieben
Jahre spiter mit dem Kino «Omnia» in Genf.
Sein monumentaler, an rémische Thermen-
architektur erinnernder Saal bot 1400 Plitze
an, was damals angeblich Landesrekord be-
deutete®.

Die herausragenden Beitrige der Schweiz
zur Kinoarchitektur entstanden jedoch erst in
den dreissiger und fiinfziger Jahren. Die mei-
sten gingen aus dem weiten Kreis hiesiger
kiinstlerischer und architektonischer Avant-
garden hervor. Gemeint sind:
in Ziirich die Kinos
— «Roxy»: 1932 von Carl Hubacher und Ru-

dolf Steiger, Fassadenbeschriftung von Max

Bill,

— «Corso»: 1934 von Ernst F.Burckhardt
und Karl Knell?, Fassadenbeschriftung von
Max Bill,

— «Urban»: 1934 von Moritz Hauser (Abb. 1)
sowie

— «Studio 4»: 1949 von Werner Frey und Ro-
man Clemens;

in St. Gallen das Kino

— «Sintis» (heute «Tiffany»): 1932 von Mo-
ritz Hauser;

in Basel die Kinos

— «Hollywood»: 1951

— «Palermo»: 1958 und

— «Plaza»: 1959, alle von Marcus Diener;

in Neuhausen am Rheinfall das Kino

— «Cinévox»: 1957 von Max Bill;

in Genfdie Kinos

— «Plaza»: 1951 und

— «Paris»: 1957, beide von Marc-Joseph
Saugey;

sowie in Lugano das Kino

— «Corso»: 1957 von Rino Tami.
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Unter diesen Bauten haben die Kinos
«Roxy» ' (heute «Metropol»), «Studio 4» und
«Cinévox» auch international Beachtung ge-
funden. Hubacher und Steiger, die Architek-
ten des «Roxy», gehérten, wie spiter auch Max
Bill, der streitbaren Vereinigung der «Congres
Internationaux d’Architecture Moderne» an.
Das «Z-Haus», in dem sich das Kino befindet,
ist ein Meilenstein schweizerischer Grossstadt-
Architekeur und das schmucklose «Roxy» so
etwas wie das puritanische Gegenstiick des
1926erstellten, dusserstschmuckreichengleich-
namigen New Yorker Grosskinos «Roxy». Von
seinem damaligen Direktor S. L. Rothafel, alias
«Roxy», stammt auch die These, wonach die
Kinoarchitektur Kasse macht: «The architect’s
work has a direct bearing upon the commercial
success of the theater he designs.»'' Ganz so
unamerikanisch war das Ziircher «Roxy» aller-
dings doch nicht. Fiir frische Luft in seinem
Saal sorgten im Sommer ein Schiebedach und
sonst eine vollautomatische Klimaanlage der
amerikanischen Marke «Carrier». Es soll, wie
stolz vermerkt worden ist, die erste Anlage die-
ser Art in der Schweiz gewesen sein.

Mit der Innenausstattung des «Studio 4»
realisierte Roman Clemens, der wie Bill die
Ausbildung am Bauhaus absolvierte, ein opti-

12

sches Kabinett, das die visuelle Wahrnehmung
fiir die Filmvorfithrung aktiviert (Abb. 4, 5).
Clemens setzt zu diesem Zweck die Zuschauer
in einen trichterartigen Raum, dessen Winde,
Decke und Siulen er mit gemalten, sich irritie-
rend iiberlagernden Formen, Strahlenbiindeln
und Linienrastern auflést. Auch der Fries aus
Fotografien, die aus dem Archiv der amerika-
nischen Zeitschrift «Life» stammen, steht in
diesem Dienst. Alles ist in Schwarz, Weiss und
Grau gehalten. Dass Clemens Elemente aus
Arbeiten seiner Lehrer Oskar Schlemmer,
Wassily Kandinsky und Laszlo Moholy-Nagy
aufgriff und zu einem neuen Ganzen verdich-
tete, macht das «Studio 4» zu einem raren,
noch éffentlich zuginglichen Zeugen des vom
Bauhaus verfolgten #sthetischen Programms,
wonach das Endziel aller bildnerischen Titig-
keit der Bau ist. Eine Neuheit bedeutete der ki-
netische «Bildschirm fiir Kinos», den Clemens
eigens fiir das «Studio 4» als Ersatz fiir den in
Kinos ohnehin deplazierten Theatervorhang
entwickelte und 1948 patentieren liess
(Abb. 4).

Max Bill, der wihrend der Projektierung
des «Cinévox» '* (Abb. 6, 7, 8) noch der Hoch-
schule fiir Gestaltung in Ulm vorstand, geht
von einer anderen Vorstellung von Kino aus.

3 Ziirich, Kino «Orient»,

Jakob Haller und Karl Schind-

ler, 1913, seither mehrmals um-
gebaut. — Dieses gediegen orien-
talisierte Foyer bezeugt, wie sich
das Massenmedium Kino in den

10er Jahren nobilitierte.
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4 Roman Clemens, Zeichnung
aus der Eidgendssischen Patent-
schrift fiir einen kinetischen
Kinobildschirm, 1948. — Die
(einst im «Studio 4») zu einer
Wand aufgereibten und auf der
einen Seite schwarz (vgl.

Abb. 5), auf der anderen weiss
gestrichenen Prismen liessen sich
bei Spielbeginn in die weisse
Position drehen.

5 Ziirich, Kino «Studio 4»,
Roman Clemens (Innenausstat-
tung), Werner Frey (Architek-
tur), 1949. — Clemens definiert
das Kino neu als optisches Kabi-
nett, das die Wahrnehmung des
Publikums fiir das Filmereignis
aktiviert.
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Clemens desorientiert gewissermassen die
Wahrnehmung, um sie zu aktivieren, Bill ord-
net und konzentriert sie. Clemens verwischt
die Raumgrenzen mit illusionistischen Mit-
teln. Bill festigt sie mit einigen wenigen Farb-
flichen, die den rechtwinkligen Raumkanten
folgen. Zudem legte Bill mehr Wert auf eine
geordnete Zirkulation der Besucher, indem er
die Garderobe als drehbares Karussell zwi-
schen Ein- und Ausgang plaziert.

Wenn der von Walter Gropius entworfene
und von Marcel Breuer mit Stahlrohrsesseln
ausgeriistete Theatersaal im Dessauer Bauhaus
ein Massstab fiir die Kinos der beiden Bau-
haus-Absolventen ist, dann steht das «Ciné-
vox» ihm niher als das «Studio 4». Gemeinsam
ist ihnen aber ihre je eigene formale Uberein-
stimmung der Einzelteile. Clemens und Bill
iiberliessen nichts dem Zufall und entwarfen
von der Innenausstattung iiber das Mobiliar
und die Projektionswand bis zur Kinobeschrif-
tung alles selber. Zudem liessen beide fiir ihr
Kino eine Erfindung patentieren: Bill 1957 ei-
nen raumsparenden, im «Cinévox» lachsfar-
ben bezogenen Stahlrohrsessel (Abb. 7). Auch
die Bildzone des «Cinévox» hat es in sich. Thr
mehrfarbig vertikal gestreifter Vorhang kann
dank einer mechanischen Vorrichtung fast fal-
tenlos von links und rechts vor die Projek-
tionsfliche gespannt werden. Bill setzt so das
Publikum, das eigentlich auf das bewegte Bild
wartet, zuerst vor ein eigenes konkretes Bild,
dessen Komposition die Wartenden zu fragen
scheint: Wie sind eigentlich die in den zwei

Breiten (a und b) spiegelbildlich zu einem
schmaleren schwarzen Mittelstreifen (c) ange-
ordneten vertikalen Farbfelder aus Gelb-, Rot-
und Griinténen rhythmisiert?

aba b ab cba b aba

oder: ababab ¢ bababa
oder anders? Die Wahrnehmung kippt rasch
von einer Lesart zur andern und wird dadurch
irritiert und ebenfalls aktiviert, was dem fol-
genden Film nur zugute kommt.

Die vorliufig letzte Etappe in der Entwick-
lung der Kinoarchitektur leitete das Fernsehen
ein, das in der Schweiz seit 1953 regelmiissig
Programme ausstrahlt. Der in der Folge einset-
zende Besucherschwund zwang zu Massnah-
men personeller und riumlicher Rationalisie-
rung. Eine davon ist die Umwandlung grosser
ileerer Kinofoyers in Zuschauerriume, eine
andere der Neubau von Multiplexkinos. Das
erste in der Schweiz mit zehn Silen unter ei-
nem Dach steht seit 1993 in Ziirich und heisst
«Cinemax» '* (Abb.9, 10). Mit seinen grossen
Leuchtschriften und dem Baldachin iiber dem
Eingang, dessen rote Neonrohren eine opti-
sche Sogwirkung zeitigen, ist dieses Kino édus-
serlich wie viele seiner kleineren Vorliufer ein
dekorierter Schuppen. Im Innern ist es hinge-
gen eine riumlich komplexe Unterhaltungs-
maschine, in der die Besucherstrome reibungs-
los und unablissig fliessen kénnen. Wie in al-
ten Opernhiusern und Stummfilmpalisten ist
im «Cinemax» das Sehen und Gesehenwerden
wieder ein wesentlicher Bestandteil der Unter-
haltung.
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6 Neuhausen am Rheinfall,
Kino «Cinévox», Max Bill,
1957. — Das Wohngebiiude mit
dem Eingang rechts zum ange-
hiingten, iusserlich ganz dekora-
tionslosen Kinoschuppen.

—
—

»

7 Max Bill, Zeichnung aus der
Eidgengssischen Patentschrift fiir
eine Saalbestublung mit Stahl-
robrstiitzen, 1957.

8 Neuhausen am Rheinfall,
Kino «Cinévox», Max Bill,
1957. — Die Zuschauer warten
vor einem konkreten «Bild» Bills
auf das Filmbild. Der Vorhang
lisst sich dank einer Spannvor-
richtung fast faltenlos vor die
Projektionswand spannen.
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9 Ziirich, Kino «Cinemax»,
Othmar Schiublin (Mitarbeit
Andrea Teuwen), 1993. —
Rationalisierte Unterhaltung:
Erstmals in der Schweiz
wurden hier zehn Siile unter
einem Dach vereint.

10 Ziirich, Kino «Cinemax»,
Othmar Schiublin (Mitarbeit
Andrea Tewwen), 1993. —
Rationalisierte Unterhaltung:
Die aufgereihten Zuschauer-
riume liegen in einem geriiu-
migen Foyer- und Erschlies-
sungsbereich, in dem die
Zuschauerstrime unablissig
[liessen kinnen.
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Zusammenfassung

Mit dem Begriff «Kino» sind die dunklen
Riume gemeint, die mit Stuhlreihen, einem
Filmprojektor und einer weissen Wand verse-
hen sind. Aus dieser minimalen Ausstattung
ging 1895 das Massenmedium Kino hervor.
Das Filmprogramm macht allein das Kinover-
gniigen nicht aus, dazu bedarf es eines adiqua-
ten Rahmens. Gute Kinoarchitektur ist des-
halb auch Erlebnisarchitektur, die ans Herz
rithrt. Um diese Funktion zu erfiillen, bleibt
der Architektur allerdings wenig Zeit. Bloss in
den verhiltnismissig kurzen Hellphasen — im

Foyer, vor der Kasse, im hellen Saal vor Spiel-
beginn und in den Pausen — kann sie auf das
Publikum stimulierend einwirken. Wohl des-
halb begiinstigt die Kinoarchitektur das Plaka-
tive, das visuell und emotional rasch Wir-
kende. Die herausragenden Beitrige der
Schweiz zur Kinoarchitektur sind in den dreis-
siger und fiinfziger Jahren aus dem Kreis der
kiinstlerischen und architektonischen Avant-
garden hervorgegangen. Gemeint sind in Zii-
rich Kinos wie das «Roxy» von Carl Hubacher
und Rudolf Steiger sowie das «Studio 4» von
Roman Clemens und in Neuhausen am
Rheinfall das Kino «Cinévox» von Max Bill.



Résumé

Par «cinéma» on entend généralement une
salle obscure, des rangées de chaises, un projec-
teur et un écran blanc. De cette installation
minimale est né, en 1895, ce mass media qu’est
devenu le cinéma. Encore faut-il souligner que
la programmation ne suffit pas au plaisir que le
cinéma dispense: il lui faut un espace adéquat.
C’est pourquoi une bonne architecture de ci-
néma est une architecture vivante, source
d’émotions. Pour remplir ce contrat, I'archi-
tecte dispose de peu de temps. Il doit frapper
I'imagination du public dans les brefs instants
qui précedent I'obscurcissement, c’est-a-dire
lors de l'arrivée au foyer, de l'arrét  la caisse,
dans la salle enfin, avant que le film commence
et pendant les entractes. Les contributions ex-
ceptionnelles de la Suisse a 'histoire de Iarchi-
tecture de cinéma dans les années 1930-1950
ont été I'ceuvre d’architectes en relation avec
I'avant-garde artistique et architecturale. On
pense ici A des cinémas comme le «Roxy» de
Carl Hubacher et Rudolf Steiger a Zurich
(1932), dans la méme ville au «Studio 4» de
Roman Clemens (1949), ou encore au «Ciné-
vox» de Max Bill & Neuhausen am Rheinfall
(1957).

Riassunto

Con il termine «cinema» si intendono i locali
oscuri con file di sedie allineate, dotati di un
proiettore cinematografico e di una parete
bianca. Nel 1895 questa infrastruttura essen-
ziale costitui la base da cui si sviluppo il cinema
come mezzo di comunicazione di massa. Per la
riuscita di uno spettacolo cinematografico non
bastano i film in programma, ma & necessario
un contesto spaziale adeguato. La buona archi-
tettura cinematografica si profila percio pure
come architettura d’intrattenimento che coin-
volge emotivamente. Dato che lo spettacolo si
svolge prevalentemente al buio, I'architettura
dispone di momenti limitati per adempiere a
questa sua funzione: pud esercitare un effetto
stimolante sul pubblico soltanto nel foyer, da-
vanti alla cassa, nella sala illuminata prima
dello spettacolo e durante le pause. Proprio per
questo l'architettura cinematografica preferi-
sce ostentare soluzioni d’effetto sicuro e imme-
diato dal punto di vista visivo ed emozionale. |
migliori contributi svizzeri nell'ambito dell’ar-
chitettura cinematografica si sono sviluppati
negli anni ‘30 e 'S0 partendo dalla vasta cer-
chia delle avanguardie artistiche e architettoni-
che. In particolare si fa riferimento ai cinema
«Roxy» (1932) di Carl Hubacher e Rudolf
Steiger e «Studio 4» (1949) di Roman Cle-
mens, entrambi a Zurigo, e al «Cinevox»

(1957) di Max Bill a Neuhausen am Rheinfall.
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