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Uli Beleffi Sotriffer

Ein Eidgenosse in der Innsbrucker Werkstatte

Kaiser Maximilians

Das realisierte Grabmalprojekt und die mogliche Mitarbeit eines Schafthauser

Bildschnitzers

Von den vielen ambitigsen Unterfangen, die
Kaiser Maximilian I. zur Festigung seiner
Hausmacht, seiner politischen Stellung sowie
fiir die Erhaltung seines Andenkens unter-
nahm, ist die Errichtung des Grabmals in ma-
terieller und zeitlicher Hinsicht das weitaus
aufwendigste.

Da die Arbeiten 1519, im Todesjahr des
Kaisers, noch mitten in der Ausarbeitung
steckten, mussten die urspriinglichen Grab-
malpline aufgegeben und eine Bestactung Ma-
ximilians [. — gemiiss seiner letzten Testa-
mentsverordnung — in der Burgkapelle von
Wiener Neustadt  vorgenommen  werden.
Dort befindet sich der Leichnam heute noch;
die Tumba in der Hofkirche in Innsbruck ist
dagegen leer. Dic jetzige Aufstellung der Bild-
nisse, von denen urspriinglich 174 geplant wa-
ren, entspricht redimensionierten Grabmalris-
sen aus der Zeit nach Maximilians Tod .

Die Arbeiten in der Gusshiitte wurden vor-
erst vorgabengemiiss bis 1533 weiterbetrie-
ben, um dann nach der Jahrhundertwende
von Maximilians Enkel und spiterem Konig
von Tirol, Erzherzog Ferdinand, nochmals
aufgenommen zu  werden. Moglicherweise
liess dieser auf Dringen des Testamentarius
den Kirchenbau (1553-1556), die Tumba
und die zu allerletzt gegossene knieende Maxi-
milianstatue ausfithren (Abb. 1). Die Dreitei-
lung des Programms in Standfiguren, Heili-
genstatuetten und Imperatorenbiisten wurde
erst nach 1560 aufgegeben. Hingegen sollte
die Tumba mit 24 Marmorreliefdarstellungen
der Kaiservita, nach Holzschnitten an der
Ehrenpforte, verkleidet werden. Die bronze-
nen Standfiguren sind seitlich des Hochgrabs
zwischen Siulen und an der Chorbogenwand
aufgestellt, die Heiligenstatuetten befinden
sich auf dem Emporengesims (Abb. 2, 3). Um
dem Figurenkonzept Maximilians und seinen
Grabmalabsichten gerecht zu werden, miissen
nebst der Betrachtung von Bronzestatuen und
Bildquellen auch historische Intentionen und
die Werkstattsituation einbezogen werden.

I Innsbruck, Hofkirche, Bron-
zefigur, Maximilian 1., Ludovi-
co del Duca nach einem Modell
von Alexander Colin, 1583~
1585, mit Tugendallegorien,
Hans Lendenstreich nach dem
Modell von Alexander Colin,
1570. — Die Figur des Kaisers
wurde als letzte der gesamten
Grabmalarbeiten und 75 Jahre
nach deren Beginn ausgefiibrt.
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2 Innsbruck, Hofkirche, Bron-
zefiguren der Epistelseite, Zim-
burgis von Masovien, 1513~
1516, Erzherzogin Margherete
von Osterreich, 1522, Kaiserin
Bianca Maria, 1525, Erzher-
zog Sigismund der Miinzreiche,
1525, Konig Artus, 1513, Fer-
dinand von Portugal, 1508—
1516, Herzog Ernst der Eiser-
ne, 1513—1516, und Kinig
Theoderich, 1513.
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Der Miinchner Maler Gilg Sesselschreiber
war seit 1502 mit den Vorarbeiten der iiberle-
bensgrossen Grabmalfiguren beauftragt. Ehe
er 1508 zu deren Ausfiihrung nach Innsbruck
beordert wurde, musste er aber seine Vorzeich-
nungen bzw. Visierungen dem Kaiser und
Konrad Peutinger in Augsburg zur Begutach-
tung vorlegen®. Letzterer war massgebend am
Konzept der Grabmalgestaltung beteiligt und
seinerseits mit der Realisierung der Imperato-
renbiisten beschiftigt. Er besass eine Samm-
lung antiker Miinzen, an welchen die Portriit-
dhnlichkeit iiberpriift werden konnte; ausser-
dem war Peutinger als Humanist und als Ver-
fasser der nie vollendeten Vitae Imperatorum
(1503-1510), die mit Holzschnittbildnissen
von Ciisaren geschmiickt ist, ein profunder
Kenner romischer Geschichte. Die Biisten
der romischen Kaiser wurden grosstenteils
zwischen 1509 und 1517 in der Werkstatt
Jorg Muskats in Augsburg gegossen (Abb. 4a,
b, ¢). Eine zweite Serie, die sich stilistisch und
vom Material her unterscheidet — Bronze statt
Messing — wurde erst nach 1517 fertiggestellt.
Insgesamt sind von den urspriinglich 34 ge-
planten Kaiserbildnissen 21 erhalten. Sie be-
finden sich heute bis auf eine in der Samm-
lung von Schloss Ambras in Innsbruck?. Die
durchschnittlich 50 cm hohen und ihrer abge-
flachten Riickseite wegen fiir die Wand be-

stimmten Brustbilder sind mit einer antikisie-
renden Kapitalis namentlich gekennzeichnet.
Die meisten Bildnisse sind mit Lorbeer be-
kront, einige tragen ein mit einer Schliesse ver-
sehenes Paludamentum, andere sind unbeklei-
det. Die Blickrichtung ist vorwiegend nach
oben gerichtet, und die Gesichtsziige sind teil-
weise ausdrucksvoll und mit variierender
Haar- und Barttracht gestaltet. Sie stellen eine
chronologische Folge der Imperatoren, von Ju-
lius Cisar bis Theodosius, dar®.

Die Bronzestandbilder

Hauptbestandteil des Grabmalplans sind je-
doch die 2,10-2,40 m hohen Ganzfiguren
aus Bronze, welche Maximilians Ahnenreihe
— Verwandte, habsburgische Vorfahren, Ver-
treter der Seitenlinien und verschwigerte Ge-
schlechter — sowie ruhmreiche Gestalten der
Vergangenheit reprisentieren (Abb.5a, b, ¢,
d, 6a, b, ¢, d). Seit 1508 wurde in der Gusshiit-
te Miihlau in Innsbruck an diesen Figuren ge-
arbeitet, und 1519, im Todesjahr des Kaisers,
waren elf (drei weitere wurden wieder einge-
schmolzen) der geplanten 40 Bronzestatuen
fertiggestellt. Da Maximilian selbst in seinem
letzten Testament nur 28 Figuren festhilt,
muss bereits zu jenem Zeitpunkt eine Redi-
mensionierung des urspriinglichen Plans an-



genommen werden. Die letzte Standfigur, die-
jenige Konig Chlodwigs, wurde 1550 gegos-
sen, wihrend ein bereits vorgefertigtes Holz-
modell Karls des Grossen nicht mehr in Bron-
ze realisiert werden konnte. 1583 wurde den
tatsiichlich ausgefiihrten 28 Monumentalfigu-
ren die knieende Maximiliansstatue samt den
vier Allegorien angefiigt (Abb. 1)°.

Dargestellt sind die beiden direkten Nach-
kommen Maximilians: Sein Sohn Philipp der
Schéne in geharnischtem Waffenrock, mit ju-
gendlichem Antlitz, gesenkten Augenlidern
und leicht gevffnetem Mund und seine Toch-
ter Margherete, die mit einem edlen, perlenbe-
setzten Brokatgewand bekleidet ist. In anmuti-
ger Gestik hiilt sie die Rechte, einen imagini-
ren Gegenstand umfassend, leicht erhoben,
die andere Hand ruht auf den Stoff-
falten ihres Gewandes. Weitere dargestellte
Angehirige ersten Grades sind Kunigunde,
die Schwester des Kaisers, sowie die Eltern:
Friedrich III., im Ornat des réomischen Kai-
sers, mit alternden Ziigen und gesenktem
Blick, und die Mutter Eleonora von Portugal,
deren Bildnis ein Fehlguss war®. Es folgen die
Grosseltern viterlicherseits: Die jugendliche
Zimburgis von Masovien, welche einen iiber
der rechten Schulter drapierten Umhang
triigt, wihrend sie ihren linken Zeigefinger als
Lesezeichen zwischen die Seiten des gedffne-
ten Buches hilt, und Ernst der Eiserne, der in
breitbeiniger Haltung, gepanzerter Ausrii-
stung und einem tief im Gesicht sitzenden
Helm auftritt. Dessen Eltern, Leopold II1.
und die nicht ausgefiihrte Viridis fithren
minnlicherseits auf Erzherzog Albreche II.
den Weisen zuriick.

Figureniibergreifende Darstellung

Die Bronzefiguren Leopold I1I. und Erzher-
zog Albrecht I1. sind in der Bekleidung ihn-
lich wiedergegeben: Beide tragen einen halb-
langen Waffenrock, einen Helm mit aufge-
klapptem Visier und kleinen Kronen darauf.
Vater des letzteren ist Konig Albrecht I., Be-
griinder der Albertiner. Er ist mit koniglichen
Insignien, Feldherrenmantel und zusammen
mit seiner Gattin Elisabeth von Gérz-Tirol
dargestellt”. Seine Vorginger, Konig Ru-
dolf I. und dessen Vater Graf Albrecht IV. von
Habsburg, die eigentlichen Stammviter der
Dynastie, weisen beide stark individualisierte
Ziige auf. Albrecht . hingegen ist kaum von
einem  weiteren  Albertiner, Kénig Al
brecht I1., zu unterscheiden, der nicht direkt
verwandt mit Maximilian I. war. Zusammen
mit der Gemahlin, Kénigin Elisabeth von Un-
garn, und der aus gusstechnischen Griinden
ausgeschiedenen Figur ihres Sohnes Ladislaus
Postumus, sollten sie die letzten Habsburger
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ihrer Linie darstellen. Das aufwendige Dekor
der Elisabethstatue und der schwere Stoff ih-
res zweischichtigen Kleides mit den perlenbe-
stickten grossen und kleinen heraldischen Ad-
lern und Lowen weisen geradezu auf ihre ge-
nealogische Stellung hin: Sie war die einzige
Erbin Kénig Sigismunds von Ungarn und
Bohmen.

Eine weitere Nebenlinie, die der Tiroler
Leopoldiner, ist durch Herzog Friedrich mit
der leeren Tasche und dessen Sohn Erzherzog
Sigismund, dem Miinzreichen, vertreten. Der
Vater, ein Bruder von Maximilians Grossvater
Ernst dem Eisernen, weist die als Alterszei-
chen zu lesenden Krihenfiisse seitlich der Au-
gen auf. Er trigt einen krausen Vollbart und ei-
nen kurzen Rock im Vergleich zum pelzgefiit-
terten, langen Mantel des Erzherzogs. Beide
blicken wie die meisten Figuren nach unten.

Die Gemahlinnen Maximilians und deren
Anverwandte bilden eine weitere, aber nicht
blutsverwandte Untergruppe: Maria von Bur-
gund, dic in der Augenpartie ihrem Sohn Phi-
lipp dem Schénen nachgebildet erscheint, ist
mit ihrem Vater, Karl dem Kiihnen, und ih-
rem Grossvater, Philipp dem Guten, vertre-
ten. Alle drei sind, der burgundischen Mode
entsprechend, mit extravaganten Kopfbedek-
kungen ausgestattet. Ohne Verwandtschaft

i
6,
'Y
¢

q

7
§
L)
3
i

3 Innsbruck, Hofkirche, Leeres
Hochgrab Maximilians I., an
den Seiten 24 Marmorreliefs
mit Darstellungen aus dem
Leben des Kaisers, Gebriider
Abel, Alexander Colin, Georg
van der Werdt, Hieronymus
Longhi und Christian Liffler,
1556-1570. — Im Hinter-
grund zwei Bronzefiguren,
Herzog Friedrich mit der leeren
Tasche, 1523—1524, Konig
Albrecht I, 1527, und auf der
Empore die Heiligenstatuetten
in Riickenansicht, 1514—152].

4a, b, ¢ Portraitbiisten, Julius
Caesar: JULIUS - CAES.
DICT, Vitellius: A - VITEL-
LIUS - C., Marc Aurel:

M. ANTONIUS, 1509-1517
und nach 1517, Messing und
Bronze, Schloss Ambras Inns-
bruck. — Die 1528 im Inventar
von Stefan Godl erwihnten Kai-
serbildnisse wurden Anfang

20. Jahrhundert im Hofmobi-
liendepot in Wien wieder aufge-
Sfunden.
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5a, b, ¢, d Innsbruck, Hofkir-
che, Bronzefiguren, Zimburgis
von Masovien, 1513—1516,
Herzogin Kunigunde, 1516,
Kénigin Johanna von Spanien,
1528, Maria von Burgund,
1513-1516. — In den Aufzeich-
nungen der Grabmalfiguren
erscheinen die Frauen immer

gruppiert.

6 Jirg Kilderer, Triumphzug,
Die Erzbilder der Vorfahren
Maximilians 1., Pergament,
450%885 mm, Albertina,

Wien. — Die Miniaturen waren
im Gegensatz zur spiteren Holz-
schnittfolge nur fiir den Kaiser
bestimmt.
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ist hingegen die Mailinderin und zweite Gat-
tin Maximilians, Bianca Maria Sforza, wieder-
gegeben. Sie trigt ebenso kostbare Kleidung
und ein feines Haarnetz iiber dem aufgesteck-
ten Haar, wie Johanna, Kénigin von Spanien
und Schwiegertochter Maximilians. Auch die
Armposition und die Kronen sind vergleich-
bar. Kénig Ferdinand von Aragon, Johannas
Vater, ist dagegen die einzige Figur, die einen
Zeigegestus ausfiihrt.

Zusammenfassend kann fiir diesen Zweig
der Vorfahren festgehalten werden, dass an-
hand von Bekleidung und gewissen physio-
gnomischen Merkmalen, die «alt> oder «jung»
bedeuten, iibergreifende  Zusammenhinge
veranschaulicht werden. So prisentiert sich
beispielsweise die Linie der Tiroler Leopoldi-
ner. Wenn Konig Albrecht I. und Kénig Al-
brecht II. zum Verwechseln idhnlich darge-
stellt sind, veranschaulicht dies die Zugehorig-
keit zur Hauptlinie der Albertiner, wihrend

Erzherzog Albrecht I, der engen verwandt-
schaftlichen Bezichung wegen, annihernd
wie Leopold 1. gestaltet wurde.

Helden und christliche Konige
Nebst

Hauptgruppe der Figurenreihe, zu der noch
eine als Ferdinand von Portugal identifizierte
Figur trite®, konnen zwei weitere Untergrup-
pen ausgemacht werden. Zur einen zihlen Ko-
nige, die auch als christlich bedeutungsvolle
Fiirsten gelten: So die wiirdevolle Figur Mark-
graf Leopold des Heiligen, der auf Veranlas-
sung Kaiser Friedrichs III. heiliggesprochene
Babenberger, der erste christliche Frankenks-
nig Chlodwig, und die geplante, aber nichc er-
stellte Figur des heiligen Stefan, Kénig von
Ungarn, samt sciner Gemahlin Gysa. Eine
zweite, als «politische Leitbilder»” bezeichne-
te Gruppe umfasst Heldenfiguren der Vergan-

dieser  genealogisch  begriindeten




genheit. Dazu zihlen die in Niirnberg vom
namhaften deutschen Bronzegussmeister Pe-
ter Vischer d.A. gegossenen Konige Artus
und  Theoderich, Konig der Ostgoten
(Abb.7b, ¢). Nicht realisiert wurden die
Standbilder Julius Cisars, Karls des Grossen,
Haug des Grossen, Radepots und Dietrichs
von Bern. Auch Ottokar, Ottobrecht bzw.
Ottobert aus der Provence wurden nie gegos-
sen. Ein Verwandter dieses letzteren, Theoper-
tus, ist wieder eingeschmolzen worden. Hinge-
gen gelangte Gottfried von Bouillon, Kénig
von Jerusalem und Anfiihrer des ersten Kreuz-
zugs, als eine der letzten Figuren in der Werk-
statt Stefan Godls zur Ausfiihrung.

Aufzeichnungen der Bronzestandbilder

Fiir die iiberlebensgrossen Grabmalfiguren
der Ahnenreihe sind vier Einzelblitter mit
Albrecht Diirer und

Entwurfskizzen von

Hans Pohlhaimer erhalten'®.  Zusitzlich
kennt man aber noch fiinf Bildaufzeichnun-
gen des gesamten Figurenprogramms. Altere
Holzschnitte Hans Burgkmairs zu einer Ge-
nealogie Maximilians, die Konrad Peutinger
herauszugeben beabsichtigte und von der nur
Probedrucke ausgefithrt wurden, werden hier
nicht niiher betrachter!'.

Erstmals festgehalten — zu einem Zeit-
punke, als sie noch gar nicht gegossen waren —
werden die Grabmalfiguren in der von Jorg
Kélderer gemalten Miniaturausfithrung des
Triumphzugs von 1507-1511 (Abb.6, 8):
Die unter Rundbogenarkaden aufgestellten
Erzbilder werden in insgesamt fiinf Gruppen
vorgefiihrt. Vergleicht man die Anordnung
der Figuren mit den in Holzschnitt ausgefiihr-
ten Triumphzugsblittern von Hans Springin-
klee (1512-1522), so ergeben sich einige Ab-
inderungen. Als wichtigste Vertreter erschei-
nen in beiden vorrangigen Gruppen: Fried-

0
N Ly b1 i
S Vel U_‘J -lsd b!._

“‘“‘1{.!\'\‘;"'"" 0 _M

At Teonis s o 1
o i .
\

7a, b, ¢, d Innsbruck, Hofkir-
che, Bronzefiguren, Kinig
Chlodwig, 1550, Kinig Theode-
rich, 1513, Konig Artus, 1513,
Kaiser Friedrich I11., 1517, —
Die beiden mittleren Figuren
des Theoderich und Artus wur-
den in der Werkstatt Peter
Vischer d. A. in Niirnberg
gegossen, die Entwiirfe werden
Albrecht Diirer zugeschrieben.

8 Jorg Kolderer, Triumphzug,
Die Erzbilder der Vorfahren
Maximilians I., Pergament,
445%944 mm, Albertina,
Wien. — Uber jeder Figur
hiingt ein Lorbeerkranz, Stoffe
sind zwischen die Siulen ge-
spannt und alle Figuren tragen
Schwert oder Zepter.
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9 Jirg Kolderer, Philipp der
Schone, 1522—1523, kolorierte
Federzeichnung, Cod. Vindob.
8329, fol. 20, Osterreichische
Nationalbibliothek. — Die de-
taillierten Zeichnungen, welche
Bronzefiguren des Grabmals
vorwiegend mit brennenden
Kerzen in der Hand wiederge-
ben, wurden vermutlich als
Arbeitsprotokoll hergestellr.
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rich I1I., Karl der Grosse, Chlodwig, Ferdi-
nand von Spanien, Rudolf 1., Stephan von Un-
garn und Ottobert von der Provence.

In der Kolderer-Werkstatt entstanden
dann in den Jahren 1522-1523 dreissig kolo-
rierte Federzeichnungen. Sie sind vermutlich
als Mittel der Arbeitskontrolle oder als Rap-
port iiber das Voranschreiten der Giisse ange-
fertigt worden. Die beschrifteten Blitter wer-
den grésstenteils Jorg Kolderer selbst zuge-
schrieben, der seit 1500 als Maximilians Hof-
maler und nach 1518 auch als Hofarchiteket ti-
tig war (Abb.9). Jede Einzelheit der Figuren
ist getreu wiedergegeben; in den erhobenen
Hiinden tragen sie lange Kerzen.

Um 1530 oder spiter wurde die geplante
Figurenreihe nochmals vollstindig abgebil-
det. Auch diese auf Pergament ausgefiihrten
aquarellierten Federzeichnungen werden als
Werk Jorg Kélderers betrachtet und im Zu-
sammenhang mit der Figurenauflistung des
Kélderer-Berichts von 1528 gesehen ', Insge-
samt sind 39 Vertreter der Habsburger und hi-
storische Gestalten mit Wappen und Namen

festgehalten: Auf der linken Seite stehen nur
Minner, auf der rechten vorwiegend Frauen,
und einzig Kaiser Maximilian 1. fehlt. Die dus-
serste Figur links, Chlodwig, ist auf einer Siu-
le abgebildet. Der inhaltlichen Ubereinstim-
mung von Zeichnung und Grabmalfiguren
widersprechen jedoch Abweichungen in der
Einzelwiedergabe der dargestellten Personen.

Schliesslich wurden zum  Zeitpunke der
Wiederaufnahme der Arbeiten am Grabmal
unter Erzherzog Ferdinand noch zwei Auf-
zeichnungen einschliesslich neuer Entwurf-
skizzen angefertigt: Die Zeichnungen Chri-
stoph Ambergers von 1548 % und die Kupfer-
stiche der Effigies Imperatorum & Regum
imagines domus Austriacae des Francesco Ter-
zio von 1558-1573 .

Die Heiligenstatuetten

Ausser Dynastenfiguren und Kaiserbiisten
sollten auch 100 Heiligenstatuetten das Grab-
malprogramm ergiinzen. Der Begriff «Statuet-
ten» darf in diesem Fall nicht als «<semantisch
klein» aufgefasst werden, denn die Figuren
sind zwischen 65 und 72 cm gross. Allein die
geplante Anzahl der Heiligen verweist bereits
auf den hohen Anspruch dieses Projekts. Aus-
gefithrt wurden nur 23: Es sind minnliche
und weibliche Geistliche, Adlige, Konige, Bi-
schofe und Pilger. Sie sind mit ihren Actribu-
ten ausgestattet, halten aber vielfach — wie die
tiberlebensgrossen  Bronzefiguren —  eine
Hand leicht erhoben, als ob sie etwas Stabfor-
miges umfassten (Abb. 10a, b, ¢, d). Die Blick-
richtung der Figuren ist unterschiedlich: Sie
schauen teilweise nach oben, teilweise mit ge-
neigtem Haupt nach unten; einige richten die
Augen geradeaus. Grosse Detailvielfalt in teil-
weise minuzidser Ausfithrung und viele Fal-
tenwurfvariationen wurden auf die Stofflich-
keit der Gewiinder verwendet. Haar- und Bart-
tracht erscheinen #usserst assortiert. Gesich-
ter und Hinde der Figuren sind gekennzeich-
net von einer weichen Modellierung, aus-
drucksstarken  Falten, Knochenandeutung
und feinem Augenschnitt. Dagegen wiederho-
len sich Haltung und Beinstellung. Die Figu-
ren stehen auf runden, sternformigen oder
quadratischen Sockeln, die reich verziert sind,
mit Stoffliufern bedeckt und vielfach mit Na-
mens- und Herkunftsinschriften versehen.
Daraus ergibt sich die adlige Abstammung
der meisten der dargestellten Figuren®, die
durchwegs aus Grafen-, Herzogs- und Kénigs-
geschlechtern stammen. Von grosster Bedeu-
tung scheint auch die jeweils vermerkte geo-
graphische Herkunft zu sein.

Die Statuetten werden nach stilistischen
Kriterien in vier Gruppen unterteilt, welche
sich mit den Datierungen jedoch iiberschnei-



den'¢. Sie werden erstmals im Gedenkbuch
des Kaisers von 1508-1515 erwihnt: «ultime
Decembris (unter den letzten Eintragungen)»
ist eine Zahlung fiir 11 Statuetten notiert.
Weitere acht werden 1517-1518 an Stefan
Godl vergiitet, der zu jener Zeit bereits der
Gusshiitte vorstand. Die letzten vier sollen
1521 gegossen worden sein, da im Kolderer-
Bericht von 1528 23 Statuetten aufgezihlt
und die Visierungen fiir weitere 77 festgehal-
ten werden 7.

Die Vorzeichnungen der Heiligen

Aufgrund Kaiser Maximilians planender und
vielseitiger Vorgehensweise sind Bildquellen
in Form von Vorlagen, Nachzeichnungen
oder Parallelprojekten sowohl fiir die grossen
Bronzestatuen als auch fiir die Heiligenfigu-
ren vorhanden (Abb. 11).

In drei Skizzencodices (A, B, C) mit jeweils
124, 123 und 120 Darstellungen von Hci!i-
gen der «Sipp-, Mag- und Schwigerschaft
des Kaisers Maximilian 1. ' sind die in der Sta-
tuettenreihe wiedergegebenen Personen vorge-
bildet. Es handelt sich um ganzscitige Feder-
zeichnungen, die zuerst mit Kohle fliichtig
umrissen worden sind. Ein Rahmen, der tiber
einem profilierten Sockel mit dem Wappen
des entsprechenden Heiligen steht, umgibt
die Figuren, als ob sie fiir eine malerische Aus-
gestaltung bestimmt wiiren. Im Skizzencodex
(B) sind zusitzlich Notizen beziiglich der
Bronzefiguren vermerkt . Ein weiterer Minia-
turcodex (D) mit paarweise gemalten Heili-

genabbildungen wird ebenfalls 1514-1515

datiert?. All diese bildlichen Wiedergaben
von Heiligen aus der Ahnenreihe der Habsbur-
ger gehen zuriick auf einen undatierten,
miindlichen Auftrag Maximilians an Jakob
Mennel aus Freiburg i. Br., sich mit genealogi-
schen Forschungen des Kaiserhauses zu be-
schiftigen. Zu diesem Zweck hatte dieser
auch ausgedehnte Reisen unternommen. Sei-
ne Vorarbeiten fiir das Werk iiber «Heilige
und Seelige» aus der Verwandtschaft Maximi-
lians wurden bereits 1514 in den 5. und
6. Band der Fiirstlichen Chronick, genannt

10a, b, ¢, d Heiligenstatuet-
ten, hl. Vereolus, hl. Ermelin-
dis: S ERMELINDIS GRAF
WITGERS VON BRABANT
DOCHTER, hl. Aldegundis: s
ALDEGUNDIS GRAF WALD-
BERTHS DOCHTER VON
HEINGAW, bl. Jos.: SANT JOS
KONIGS SON IN BRITTANIA,
1514-1521, Bronze, Hof-
kirche Innsbruck. — Die ausge-
fallenen Heiligen lassen sich in
entferntem Verwandtschaftsver-
hiiltnis dem Hause Habsburg
zuordnen. Es sind ausschliess-
lich Angehirige des gehobenen
Adels in klerikaler oder hifi-
scher Tracht, als Ritter oder Pil-
ger dargestellt.

11 Hl. Jos, 1514-1515, aqua-
rellierte Federzeichnung, Skiz-
zenkodex B, Cod. Vindob.
S.1.2627, fol. 100, Osterreichi-
sche Nationalbibliothek. — Die
Jirg Kolderer zugeschriebenen
Zeichnungen dienten als Vorla-
ge fiir die Modelle der Heiligen-
statuetten.
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12 Ehrenpforte, Detail aus der
Kaisergenealogie, 1515-1517,
Holzschnitt, Albertina Wien. —

Links des Stammbaums Maxi- ,:) TOTD ORI 08007030 3000 30800T0E0 300808003000

milians und als Pendant zu den —
rechts dargestellten verwandten
Adelsgeschlechtern erscheinen
auf dem Riesenholzschnitt

die Halbfiguren der rimischen

—_—
—

——

Kaiser.
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Kayser Maximilians Geburtsspiegel, inte-
griert”!. Fiir die Heiligenstatuetten des Grab-
malprogramms ist dies insofern von Bedeu-
tung, als die Bildinschriften eine wértliche
Ubernahme der Legendentitel sind. Zwi-
schen 1516-1518 werden die Heiligen der
«Sipp-, Mag- und Schwiigerschaft» des Kai-
sers Maximilian [. mit 89 Holzschnitten von
Leonhard Beck gedrucke: Diese Ausfithrung
der Heiligen steht jedoch in keinem Zusam-
menhang mehr mit den Bronzedarstellungen.

Exkurs zur Genealogie-Diskussion und
Ehrenpforte

Die Genealogie-Frage steht im Mittelpunkt
der Konsolidierungsbestrebungen der habs-
burgischen Hausmacht, die Maximilian seit
der Jahrhundertwende beschiftigte 2. Mit der
Ausarbeitung einer Stammtafel waren sowohl
der Wiener Universititsprofessor Ladislaus
Suntheim, der bereits den Babenberger-
Stammbaum  zusammengestellt  hatte, als
auch Nikolaus Glasperger seitens von Celtis
beauftragt. Insbesondere aber sollte sich der
Freiburger Jakob Mennel mit den Abstam-
mungs- und Verwandschaftsverhiltnissen be-
fassen. Er hatte bereits 1507 seine Chronica
Habsburgensis in Konstanz drucken lassen,
welche die habsburgische Abstammungstheo-
rie von den Romern widerlegte und ihre Linie
iiber die Merowinger (Chlodwig) bis zu den
Trojanern (Priamus) zuriickfithrte’. Dann
kam es 1509 in Augsburg aufgrund der von

Peutinger geplanten Genealogieausgabe zur
heftigen Kontroverse zwischen Suntheim und
Mennel einerseits, die sich auf die Forschun-
gen des Abtes Johannes Thritemnius stiitzten,
und Johannes Stabius und Propst Melchior
Pfinzing andererseits, die den Stammbaum
Maximilians bis auf Noe zuriickfithren woll-
ten. Das Projekt der Genealogie wurde hinaus-
gezogert und schliesslich ganz aufgegeben. Da-
gegen arbeitete Jakob Mennel in seinem er-
sten Band der Fiirstlichen Chronick, genannt
Kayser Maximilians Geburtsspiegel (1512
1527), eine Stammbaumfolge aus, die drei
parallele Linien aufzeigte: Die Linea Hebraeo-
rum, Linea Graecorum und Linea Latino-
rum. Im zweiten Band folgen die Generatio-
nen von Chlodwig bis — zum spiteren Kaiser
— Karl V;; im dritten und vierten Band sind
die Seitenlinien und verschwigerten Ge-
schlechter aufgefiihre. Erst 1518 erscheint so-
dann durch ein diskretes Gutachten der Wie-
ner Theologischen Fakultit der Stammbaum
Maximilians als bestitigt .

In dem Masse wie die Genealogie das Grab-
malkonzept implizit mitbestimmt, ist auch
das Projekt «Ehrenpforte» als Paralleliusse-
rung derselben kaiserlichen Intentionen zu be-
trachten. Der aus 192 Blittern bestehende
Riesenholzschnitt (3,47 X 2,89 m) gilt als
eine der wenigen abgeschlossenen Auftragsar-
beiten Maximilians 1512—1515/17, bei deren
Realisierung Johannes Stabius massgebend be-
teiligt war >, Sein Wappen steht auch als gross-
tes auf dem Triumphbogensockel, gefolgt von



demjenigen Jorg Kolderers, der fiir den Ent-
wurf verantwortlich war, und dem kleinen
Wappen Diirers. Diesem letzteren und seiner
Werkstatt oblag die Ausfithrung im einzel-
nen, wihrend Stabius alle Texte verfasste und
vermutlich auch den Inhalt der Darstellungen
festsetzte. Maximilian selbst nahm ebenso di-
rekeen Einfluss auf die Abbildungen: 1517
liess er nach erfolgten Probedrucken gewisse
Andcrungen an den Holzstocken des Stamm-
baums vornehmen 2.

In bezug auf das Grabmal ist — bei Vernach-
lissigung der erst in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts fiir die Tumba kopierten Sze-
nen aus dem Leben Maximilians — die Dreitei-
lung des Programms von Interesse. Seitlich an
der linken «Lobespforte» und unter dem Ge-
sims sind die Bildnisse der rémischen Impera-
toren von Cisar bis zu den Kaisern des Inter-
regnums angebracht (Abb. 12); rechts, an der
«Adelspforte», finden sich an gleicher Stelle
die zu drite gruppierten Halbfiguren verwand-
ter Geschlechter des Hauses Habsburg. Uber
der Mittelpforte, dem «Tor der Ehre und der
Mache, ist der von Wappenschildern um-
rahmte Stammbaum Maximilians abgebildet.
Dies entspricht dem Einbezug der romischen
Kaiserbiisten ins Grabmalprogramm und er-
klire dort auch die zentrale Betonung der eige-
nen Genealogie. Anstelle der Heiligen aus der
Sipp-, Mag- und Schwiigerschaft sind an der
Ehrenpforte allerdings laizistische Grafen-,
Markgrafen- und Herzogengeschlechter in ih-
rem jeweiligen Verschwigerungsgrad aufge-
fiihre. Die einzigen Heiligen der Holzschnitt-
folge sind Bischof Arnulf und der heilige Leo-
pold?. Letzterer entspricht der Bronzestatue
ziemlich genau. Die Plazierung dieser beiden
Figuren innerhalb der gezeichneten Architek-
turvorgaben kann als Hinweis einer mogli-
chen Aufstellung der Grabmalfiguren gelesen
werden: Uber einer verzierten Basis, auf dem
Sockel grosser Zwillingsiulen und diesen vor-
gestellt stehen die Heiligen auf einem mit In-
schriftenband versehenen, sechseckigen Posta-
ment. Auch die iiberlebensgrossen Bronzesta-
tuen kénnten ihrer Blickrichtung zufolge,
und aufgrund des Hinweises in Maximilians
letztem Testament, teilweise fiir eine erhohte
Aufstellung konzipiert worden sein . Dage-
gen miissten die Biisten der romischen Impe-
ratoren infolge des meist erhobenen Kopfes
auf einen tiefer liegenden Anbringungsort hin-
deuten.

Die Innsbrucker Werkstatt

Die bisherige Grabmalforschung hat sich sehr
griindlich mit der Entstechungsgeschichte,
mit Zuschreibungen und der problemati-
schen Werkstattsituation beschiftigt . Daher

ist man sowohl iiber die Arbeitsprozesse als
auch iiber das Verhiltnis Maximilians zu den
jeweiligen Leitern der Gusshiitte gut unter-
richtet. Die Wahl des Herstellungsortes Inns-
bruck mag an den Erz- und Lehmvorkom-
men der Gegend liegen. Andererseits besass
die Waffen- und Stiickgiesserei eine erprobte
Tradition in der Tiroler Stadt. Als Gilg Sessel-
schreiber nach Innsbruck kam (1508), stand
der Gussmeister Peter Loffler der Hiitte vor.
Der eigentlich mit dem Entwurf und den Fi-
gurenmodellen  beauftragte ~ Sesselschreiber
riss jedoch 1510 alle Vollmachten an sich und
hatte in der Folgezeit die Werkstattleitung, zu-
sammen mit Sohn und Schwiegersohn, inne.
1518 tritt der Giesser Stephan Godl an seine
Stelle und arbeitet bis zu seinem Tod (1534)
eng mit Jorg Kélderer und dem zwei Jahre vor
ihm verschiedenen Bildschnitzer Leonhard
Magt zusammen. Mitte des Jahrhunderts wer-
den dann der Giesser Gregor Léffler, der Ma-
ler Christoph Amberger und der Schnitzer
Veit Amberger genannt; nach 1561 beenden
die Briider Abel, der Niederlinder Alexander
Colin und mehrere auswirtige Giesser die Ar-
beiten an der Tumba und der Maximilianssta-
tue . Meistens waren also bis zu drei Meister
beschiftigt, die ihren Fachgebieten entspre-
chend entweder fiir den Entwurf, fiir das Mo-
dell oder die Ausfiihrung in Bronze zustindig
waren.

Das Giessen der {iberlebensgrossen Figu-
ren stellte die Mitarbeiter sicher vor techni-
sche und materialbedingte Probleme; deshalb
hat sich der Kaiser verschiedentlich auch iiber
Gussméglichkeiten in den Niederlanden in-
formiert. Zwei Figuren sind 1513 in Niirn-
berg in der Werkstatt Peter Vischers gegossen
worden, ein weiteres Modell war bei Veit Stoss
bestellt. Hans Leinberger aus Landshut hat
das Modell der von Diirer entworfenen und
von Stephan Godl gegossenen Figur des Gra-
fen Albrecht von Habsburg geformt oder ge-
schnitzt. Gesichert ist zudem die Tatsache,
dass ausser den Hauptverantwortlichen noch
eine Anzahl Mitarbeiter, Gesellen, Bildschnit-
zer, Goldschmiede und Gehilfen in der Werk-
statt titig waren 3!,

Bildschnitzer von Schaffhausen
In den Jahren 1942, 1943 und 1947 hat Max

Bendel, Konservator der Kunstabteilung des
Museums Allerheiligen in Schaffhausen, eine
Reihe Aufsitze publiziert, in denen er einzel-
ne Schaffhauser Bildhauer um 1500 und de-
ren Bezichung zu Innsbruck untersuche 2. An-
lass dazu war eine von Schénherr verdffent-
lichte und von Oberhammer behandelte No-
tiz des Innsbrucker Bauschreibers Gregor
Maschwander: «... den Schnitzer, welchen er
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13 Heiligenstatuette, Konig
Chlodwig: SANT LUDBUGA-
LIAS CLODOVEVS DER ERST

CHRISTEN KING IN FRANK
REICH, 15141521, Bronze,
Hofkirche Innsbruck. — Chlod-
wig ist sowohl als Heiligensta-
tuette als auch als iiberlebens-
grosse Bronzefigur ausgefiibrt
und scheint auch in den Text-
und Bildguellen eine hervorge-
hobene Position einzunehmen.

14 Augustin Henkel, Mohren-
kinig, Brunnenfigur, 1517,
Sandstein, 1,89 m, Museum
Allerheiligen Schaffhausen. —
Die komplexe Figur ist in den
Details iiusserst genau wiederge-
geben.
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(Sesselschreiber) von Schaffhausen hereinge-
bracht und vier Wochen gehalten hat, ebenso
den Goldschmied, den er auch vier Wochen
gehalten zu bezahlen und diese und andere
Knechte, die Gilg kiinftig benotige, zu unter-
halten so weit sein Ordiniri Geld reiche.»
Bendel eruiert, welcher Bildhauer fiir eine
Mitarbeit in der Innsbrucker Gusshiitte in Fra-
ge kommr und stellt fest, dass Augustin Hen-
kel in der Zeit von 1511 bis Mitte 1514 weder
Steuern bezahlt noch in den Ratsprotokollen
oder in sonstigen Rechnungen aufscheint. An-
hand der von Rott und Wiischer Becchi be-

reits aufgearbeiteten Quellen3® stelle Bendel
folgende Ubersicht der Bildhauer- und Auf-
tragsituation in Schafthausen um 1500 zusam-

men:

Franz Ahorn, Bildschnitzer zwischen
1420-1480, geniesst ab 1452 Steuerfreiheit;
Hans Murer der Altere steuert erstmals 1477
und erwirbt 1481 zusammen mit seiner Frau
Ursula ein Haus auf dem Herrenacker; der
von ithm schwer unterscheidbare Hans Murer
der Jiingere bezahlt 1499 Steuern fiir die «Bild-
howeri» an der Neustadt; Augustin Henkel,
geboren 1477 in Konstanz, ist seit 1499 Biir-

15 Innsbruck, Hofkirche, Ki-
nig Philipp der Schine, Bronze-
figur, 1513-1516. — Die Fi-
gur wird Gilg Sesselschreiber zu-
geschrieben und von Max Ben-
del mit dem Mohrenkinig ver-
glichen.
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16 Marientod, um 1500, Lin-
denholz, 1,20x 1,14 m, Lau-
rentiuskirche in Riedheim/
Hegau. — Das Relief unsicherer
Zuschreibung und Datierung
stammt der Uberlieferung nach
aus Schaffhausen.

17a, b, ¢c Marientod, um
1500, Lindenholz,
1,20x 1,14 m, Laurentius-

kirche in Riedheim/Hegau, Aus-

schnitte von /ll)llﬁlt’//l.
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ger von Schaffhausen und mit Margarethe
Riessmiiller verheiratet. 1507 hat Augustin
Henkel ein Altarbild fiir die Kirche von Mar-
thalen geschnitzt und 1511 die Bezahlung fiir
ein Kreuz erhalten. Weiter sind fiir ihn die
Brunnenfigur des Mohrenkénigs und ein
Widder fiir das Rathauswappen urkundlich
belegt. 1514 erhilt er zusammen mit Hans
Hegemiiller den Grossauftrag eines geschnitz-
ten Alwarbildes fiir den Chor der Stiftskirche
in Einsiedeln. Er soll auch das nicht mehr er-

haltene Grabmal des letzten Abtes von Aller-
heiligen, Michael Eggenstorfer, gemeisselt ha-
ben.

Da Bendel daraus folgert, Augustin Hen-
kel habe um die Jahrhundertwende die Werk-
statt des nicht mehr aufscheinenden Hans
Murer tibernommen®, vergleicht er die Brun-
nenfigur des Mohrenkonigs mit den iiberle-
bensgrossen Bronzebildwerken des Maximi-
liansgrabes (Abb. 14, 15). Er stellc Ahnlichkei-

ten des Standmotivs und der Figurenpondera-




tion fest und sicht insbesondere zur Figur Phi-
lipp des Schénen Ubereinstimmungen im Fal-
tenwurf und Augenschnitt. In einem weiteren
Schritt erkennt er im Halsschmuck der erstge-
gossenen Figur Ferdinand von Portugal die
Handschrift Henkels wieder, dem er ihnli-
che, in Stein gehauene «Putten» auf Konsolen
und Schlusssteinen der Schaffhauser St.Jo-
hanns-Pfarrkirche ~ zuschreibt.  Schliesslich
weist er dem Schweizer Bildschnitzer sechs
Bronzestatuen des Grabmals Kaiser Maximi-
lians in Innsbruck zu, ungeachtet der Tatsa-
che, dass Goldschmied und Schnitzer nur fiir
vier Wochen gehalten und bezahle wurden .

In der Folgezeit wurden Augustin Henkel
noch mehr Werke zugeschrieben; Bendel
selbst weist ihm aufgrund des in der Bildin-
schrift angefiigten «HA.1521» den Altar von
Unterschichen zu ¥,

Diskussionen léste hingegen die Zuschrei-
bung des Marientod-Reliefs in Riedheim aus
(Abb. 16): Die fragmentierte Altartafel aus

Lindenholz stammt der Uberlieferung nach

aus Schafthausen, und kam laut der Riieger-
Chronik* iiber Barzheim in die dortige Lau-
rentiuskirche (Abb.17a, b, ¢). Sie wurde von
Bendel aus stilistischen Griinden 1480 datiert
und Hans Murer, dem Jiingeren, zugeschrie-
ben. Andere sehen die Schnitzarbeit im Um-
feld von Tilman Riemenschneider, der Ulmer
Mauchwerkstatt bzw. der Ulmer Schule oder
der Konstanzer Haider Werkstatt, in welcher
Augustin Henkels Vater, Hans Henkel, be-
schiftigt war; Frauenfelder, der die Geschich-
te der Laurentiuskirche und deren Pfarrarchiv
bearbeitet hat*, lisst die Frage offen, obschon
er zu einer Datierung zwischen 1510 und
1520 neigt.

Folgt man der von Bendel aufgestellten Hy-
pothese und versucht — ungeachtet der unter-
schiedlichen Grossenverhiltnisse und anhand
photographischer Aufnahmen — beispielswei-
se Henkels Mohrenkénig neben eine Heiligen-
statuette und eine grosse Grabmalfigur zu set-
zen (Abb.13, 14, 15), so fillc auf, dass die
Schafthauser Figur mit Schild und Schwert

18 Marienstatuette des Mel-
chior Pfinzing, 1518—1521,
Bronze, 84 cm, Germanisches
Nationalmuseum Niirnberg. —
Die Figur wurde voraussicht-
lich bei einer Durchreise des
Propstes von St. Sebald in Niirn-
berg, Dombherr von Trient und
Sekretiir Maximilians, 1515 in
der Innsbrucker Werkstiitte in
Aufirag gegeben.

19 Madonna von Gottmadin-
gen, undatiert, Holz, ca. 1 m,
Privatbesitz. — Die Madonnen-

Sigur wird Augustin Henkel zu-

geschrieben.
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ausgestattet ist, zwei Attribute, die an den
tiberlebensgrossen, minnlichen Bronzefigu-
ren fast immer auftreten. Das Standmotiv, die
Héhe der Armstellung, die aufgeblihte Brust-
partie sind weitere Ankniipfungspunkte .
Vergleichsmomente ergeben sich auch bei ei-
ner Gegeniiberstellung der Heiligenstatuet-
ten mit den Riedheimer Marientod-Figuren
(sorgfiltige Ausfithrung der Hinde, Hervor-
heben der Stofflichkeit mit exzessivem Falten-
wurf, Gesichtsschnitt, Betonung der Haar-
und Barttracht, Schuhe mit Sohlen, Andeu-
tung des Mantelsaums). Ahnlich verhile es
sich bei der Betrachtung zweier Marienstatu-
en — eine aus der Innsbrucker Werkstitte, die
andere Henkel zugeschrieben (Abb.18, 19).
Auch hier sind Kérperstellung, Kopfhaltung,
die Proportionen des Kindes, Gesichtsbil-
dung und Taille durchaus vergleichbar. Nir-
gends treten an den Schaffhauser Figuren je-
doch die an Goldschmiedearbeit erinnern-
den, fein ziselierten Dekorationen der Stoff-
oberflichen auf. Diese Differenzierung der
Oberflichenbehandlung ist Ausdruck eines
unterschiedlichen  Auftraggeberanspruchs:
Wihrend fiir den Kaiser und dessen Umge-
bung Dekorum als héchste, hofische Aus-
drucksform galt — zu einem gewissen Zeit-
punke (1513) plante man sogar die Vergol-
dung der Figuren —, geniigten farbig verzierte,
gefasste  Stoffwiedergaben dem  Anspruch
kirchlicher und stidtischer Auftraggeber. Kai-
serlich-héfische Reprisentation hebt sich hier-
mit deutlich von anderen Formen der bildli-
chen Vermittlung ab.

Da in den Werkstattiiberlieferungen der
Gusshiitte Maximilians die Zuschreibung der
einzelnen Figuren, ihr Entstechungsprozess
und die Datierung ziemlich gesichert und aus-
fithrlichst dokumentiert ist*!, verdichtet sich
der einzige konkrete Ansatzpunkt fiir eine Be-
zichung Schaffhausen—Innsbruck in der Tatsa-
che, dass die Abwesenheit cines bedeutenden
Bildhauers der Stadt Schafthausen in den Jah-
ren 1511-1514 feststeht, wihrend in der glei-
chen Zeitspanne die Grabmalarbeiten in Inns-
bruck trotz Schwierigkeiten in vollem Gange
waren. Zieht man jedoch in Betracht, dass
Bildhauer bei einem lingeren Arbeitsaufent-
halt in der Innsbrucker Gusshiitte entweder
selber fiir Unterkunft und Verpflegung auf-
kommen mussten oder in anderwirtigem
Masse vertraglich gebunden waren, so lassen
sich aus der dokumentarischen Uberlieferung
keine definitiven Schliisse zichen. Aufgrund
einer vergleichenden Betrachtungsweise kon-
nen jedoch sowohl fiir die Werke in Schafthau-
sen als auch fiir die Heiligenstatuetten in Inns-
bruck bildschnitzerische Traditionskenntnis-
se und ein dusserst versatiler Umgang mit dar-
stellerischen Mitteln festgestellt werden. Dass

monumentale Motive der grossen bronzenen
Standfiguren auch in der Brunnenskulptur
des Mohrenkénigs umgesetzt wurden, kénnte
als zusitzliches Argument einer Verbindung
der Werkstitten dienen.

Zusammenfassung

Die Grablege fiir Kaiser Maximilian 1. in der
Innsbrucker Hofkirche zihlt mit ithrem um-
fangreichen Figurenprogramm zu den ein-
druckvollsten Grabmilern des Abendlandes.
Dass an solch einem Grossprojekt auswirtige
Kiinstler mitgearbeitet haben, ist naheliegend
und quellenmissig gut bezeugt. Seit einiger
Zeit wird vermutet, dass auch der Schafthau-
ser Bildhauer Augustin Henkel mitgewirkt ha-
be. Zwar wurden Kiinstler aus Schaffhausen
in der fraglichen Zeit in Innsbruck verkéstigt,
und stilistische Anniherungen zwischen Inns-
bruck und Henkels Werk sind augenfillig.
Dennoch fehlt der letzte Beweis. — Der vorlie-
gende Aufsatz will einen Uberblick iiber das
Maximilliansgrab bieten und den gegenwiirti-
gen Wissensstand zur Henkel-Frage wiirdigen.

Résumé

Le tombeau de lempereur Maximilien [«
dans la Hofkirche de Innsbruck compte avec
son riche programme figuratif parmi les sépul-
tures les plus impressionnantes du monde oc-
cidental. La collaboration d’artistes étrangers
2 un projet d’une telle importance est un fait
évident, dailleurs documenté par de nom-
breuses sources. Depuis quelque temps on sup-
pose que le sculpteur de Schafthouse Augustin
Henkel aurait lui aussi travaillé & cette ceuvre.
Certes, on sait que durant la période en ques-
tion le gite et le couvert ont été offerts a des ar-
tistes de Schaffhouse et il existe des parentés
stylistiques évidentes entre Innsbruck et I'ceu-
vre de Henkel. Cependant la preuve décisive
fait toujours défaut. Le présent article propose
une présentation d’ensemble du tombeau de
Maximilien et tente de faire le point sur la
question de la collaboration de Henkel.

Riassunto

Il sepolcro per I'imperatore Massimiliano 1, si-
tuato nella Hofkirche di Innsbruck, con il suo
vasto programma figurativo va annoverato tra
i pitt imponenti monumenti funerari dell’Oc-
cidente. E ovvio, e ben documentato dalle fon-
ti, che a un progetto di tali proporzioni abbia-
no collaborato artisti stranieri. Da qualche
tempo si suppone che anche lo scultore Augu-
stin Henkel di Sciaffusa abbia partecipato al-
Popera. In effetti, durante il periodo in que-
stione, ad artisti di Sciaffusa venne offerto vit-



to e alloggio e sono evidenti i punti d’incontro
tra Innsbruck e l'opera di Henkel. Tuttavia
manca la prova conclusiva. Il presente articolo
intende offrire una panoramica sul sepolcro di
Massimiliano tenendo conto delle ricerche sul-
la questione di Henkel.
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brucker Kaisergrabmal, Niirnberg 1966, S.41-42.

Frorens DevcHLER, Maximilian I. und die Kai-

serviten Suetons. Ein spatmittelalterliches Herrscher-

profil in antiken und christlichen Spiegelungen, in:

Von Angesicht zu Angesicht. Portraitstudien, Mi-

chael Stettler zum 70. Geburtstag, hrsg. von Fro-

RENS DEUCHLER, MECHTHILD FLURY-LEMBERG

und Karer Oravsky, Bern 1982, S. 129-147.

* Die Biiste von Kaiser Probus befindet sich im Bay-
rischen Nationalmuseum in Miinchen. Detaillier-
te Herkunftsangaben, siche: Arte intorno al 1492.
Hispania-Austria. 1 Re Cattolici, Massimiliano [ e
gli inizi della Casa d’Austria in Spagna, Ausstel-
lungskatalog, Innsbruck 1992, hrsg. von Austrian
Art Service, Milano 1992, S.345, Nr. 171.

*In der Literatur wird die Biistenreihe — mit Aus-

nahme des Bildnisses ]. Cisars — meist negativ kon-

notiert; das erste abfillige Urteil geht zuriick auf
cine Auflistung des Testamentarius W. Schurff
von 1547: «34 prustbild» «nid sonders sauber», sie-

he OBERHAMMER 1935 (wie Anm. 2), S. 128.

Die Datierung der Maximilianfigur ist uncinheit-

lich von 1583 bis 1585.

OETTINGER 1966 (wie Anm. 2), S. 8.

Ausstellung Maximilian I. Innsbruck, Ausstellungs-

katalog 1969, hrsg. vom Land Tirol, Kulturreferat

und Landhaus, Innsbruck 1969, Kat.-Nr.607,

Abb. 136: Abbildung der Kaiserin Eleonore von

Portugal aus dem Cod. Vindob. 8329, fol.14.

7 Die Figur der Elisabeth von Gérz-Tirol fillt inner-
halb der Reihe durch Sonderbehandlung in Hal-
tung, Kleidung und Haartracht auf. EvisaBeTH
ScHEICHER, Das Grabmal Kaiser Maximilians I.
in der Hofkirche, Sonderdruck aus: Die Kunstdenk-
miiler der Stadt Innsbruck. Die Hofbauten. (Oster-
reichische  Kunsttopographie 67), Wien 1986,
S.397: «Die Singularitit der Skulptur in bezug auf
Stil und kiinstlerische Qualitit hatte in der Litera-
tur eine vielfiltige, bis heute noch nicht zum Ab-
schluss gelangte Diskussion der Zuschreibung des
Entwurfs und des Modells zur Folge ...»
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§ Es handelt sich um die erste 1508 begonnene Ar-
beit der Gusshiitte, die allerdings erst 1516 fertig-
gestellt wurde. Sie wurde von DavID SCHONHERR
(RITTER VON), Geschichte des Grabmals Kaiser Ma-
ximilians I. und der Hofkirche zu Innsbruck, in:
Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Al-
lerhichsten Kaiserhauses 11, 1890, S.179, als Ferdi-
nand von Portugal identifiziert. Der Sockel
stammt von einer anderen Figur (Theopertus).
ScHEICHER 1986 (wie Anm.7), S.359.
Arte intorno al 1492, Ausstellungskatalog 1992
(wie Anm.3), S.349-351. Von Albrecht Diirer
sind zwei Skizzen der Figur Graf Albrechts IV. von
Habsburg und eine von Ottobrecht erhalten, die
1986 von E Anzelewsky entdeckt und 1989 von
F. Koreny identifiziert wurde. ScHEICHER 1986,
(wie Anm.7), S.394. Eine Visierung Konig Gott-
frieds von Bouillon befindet sich im Museum Fer-
dinandeum in Innsbruck.
Sie stellen Figuren von biblischen Ahnen iiber
Hektor bis Maximilian dar, sind mit Wappen ge-
kennzeichnet und sollten zusitzlich eine Architek-
turumrahmung erhalten. Abbildungen von Hans
Burgkmairs Holzschnitten einer Ausgabe der
Osterreichischen Nationalbibliothek und Genea-
logiebesprechung, siche: Fritz Koreny, «Otto-
brecht Fiirscht». Eine unbekannte Zeichnung von Al-
brecht Diirer — Kaiser Maximilian I. und sein Grab-
mal in der Hofkirche zu Innsbruck, in: Jahrbuch der
Berliner  Museen, 1989, S.129-148. KarL
Scuiirz, Massimiliano e larte, in: Arte intorno al
1492, Ausstellungskatalog 1992 (wie Anm. 3),
S.153: «Lartista dimostrd la sua capacita inventi-
va tanto nella variazione dei motivi di posa e di mo-
vimento, quanto nei fantasiosi costumi di questa
serie omogenea. Solo i ritratti di Massimiliano e di
suo padre Federico III risultano somiglianti agli
originali, tutti gli altri sono libere invenzioni di
Hans Burgkmair.»
Ausstellung Maximilian I. Innsbruck, Ausstellungs-
katalog 1969 (wie Anm.6), S.135, Nr.520: Die
20 Holzschnitte einer Folge von 92 Figuren befin-
den sich in der Staats- und Stadtbibliothek in
Augsburg.
Arte intorno al 1492, Ausstellungskatalog 1992
(wie Anm. 3), §.351, Nr. 177: Rotolo di pergame-
na (33,9%35,5 cm), Innsbruck, Kunsthistorisches
Museum, Collezioni del Castello di Ambras,
Inv.n.P5333. OETTINGER 1966 (wie Anm.2),
S.78: Urkundenanhang XI, Reg. 3011.
Maximilian 1. 1459-1519, Ausstellungskatalog
Osterreichische Nationalbibliothek Wien 1959,
S.64, Nr.211: Cod. Vindob. 8027. Es sind 7 la-
vierte Zeichnungen von fackeltragenden Figuren
erhalten.
ALBERT LG, Franceso lerzio, der Hofmaler Erzher-
zog Ferdinands von Tirol, in: Jahrbuch der Kunsthi-
storischen Sammlungen des Allerhichsten Kaiserhau-
ses 9, Wien 1889, S.235ff.: «Vidi, cum essem in
Oeniponti, admirandas illas aeneas majorum tuo-
rum statuas, quas Divi Maximilianus proavus et
Ferdinandus pater optime faciendas curaverunt.»
ELISABETH SCHEICHER, Die Imagines Gentis Aus-
triacae des Francesco Terzio, in: Jahrbuch der Kunst-
historischen Sammlungen in Wien79, 1983, S. 43 ff.
Der Herkunftsverweis fehlt bei St. Rotlandus und
St. Simprecht; ohne Namensinschrift sind: St. Ul-
rich, St.Firminus, St. Tarsitia, St. Maximilian,
St. Vereolus und St. Leonhard.
¢ OBERHAMMER 1935 (wie Anm. 2), S.306; Ericn
EcaG, Die Hofkirche in Innsbruck, Innsbruck/
Wien/Miinchen 1974, S.5; zitiert nach Scuer-
CcHER 19806 (wiec Anm.7), S.413.

o
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7 OETTINGER 1966, (wie Anm. 2), S.55, Anm. 196:
Reg. 4023, Gedenkbuch Maximilians fol. 59. Teil-
zahlung vom 30.12.1517 und den Rest am
11.10.1518 (Reg. 1299 und Reg. 1340). OBER-
HAMMER 1935 (wie Anm.2), S.101; die Aufzih-
lung der 23 Heiligen beginnt bei Clodoveus und
endet erstaunlicherweise mit Maximilian (Bi-
schof), wobei vier Figuren namentlich verwech-
selt  werden  (Modericus, Vandrillus, Rega,
Madlwertha). Sie seien von Messing gegossen,
58 Pfund schwer und 25 Gulden teuer.

'8 StMON LAscHITZER, Die Heiligen aus der «Sipp-,

Mag- und Schwigerschaft» des Kaisers Maximi-

lian [, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Samm-

lungen des Allerhichsten Kaiserhauses 5, Wien

1887, S.117-222. Maximilian I. 1459-1519,

Ausstellungskatalog 1959 (wie Anm. 13), S.54,

Nr.172: Cod. Vindob. 2857; Nr.173: Cod. Vin-

dob.  Ser.n.2627; Nr.174: Cod. Vindob.

Ser.n. 1598.

Ebd., Ausstellungskatalog 1959, S.117: «Skizzen-

kodex (A) enthilt durch Beischriften eine Evidenz-

fiihrung des Fortschritts der Arbeit an den Holz-

schnitten, der Skizzencodex Ser.nova 2627 (B)

der Arbeit an den Bronzefiguren.» LascHITZER

hilt fest, dass sich der Skizzencodex B seit Erzher-
zog Ferdinands Zeiten in der K. K. Hofbibliothek
der Ambraser Sammlung in Innsbruck befindet.

Ausstellungskatalog 1959 (wie Anm. 13), S.54,

Nr. 175: Cod. Vindob. Ser.n.4711. LupwiG BaL-

pAss, Der Kiinstlerkreis Kaiser Maximilians, Wien

1923, S.39, Abb. 30.

Arte intorno al 1492, Ausstellungskatalog 1992

(wie Anm.3), S.346-349: Fiirstliche Chronick,

genannt  Kayser Maximilians  Geburtsspiegel,

Bd.5 u. 6, Cod. Vindob. 3077*-3077** (1514);

Cod.3076-3077 (1518) enthilt 47 Legenden

von Seligen und 123 Heiligenlegenden. Aus die-

sen Binden las Mennel dem todkranken Maximi-
lian vor. Maximilian I. 1459-1519, Ausstellungs-

katalog 1959 (wie Anm.13), S.53, Nr.170 u.

168: Das «Seel und Heiligenbuch ...» von Jakob

Mennel wurde erst 1522 gedruckt; Cod. Vindob.

8994 stellt einen friihen eigenhindigen Entwurf

der heiligen Habsburger ohne Bilderschmuck dar.

Bereits 1499 hatte Jore KOLDERER den Saggen-

torturm der Innsbrucker Burg mit 54 Wappen-

schildern bemalt. Sie stellten jedoch keine Ge-
schlechterfolge dar, sondern Herrschaftsgebiete
und deren habsburgischen Anspruch.

ScHUTZ 1992 (wie Anm. 11), S. 151-152: Eine ro-

mische Abstammungstheorie hiitte Maximilian

den Colonnas und Pierleones gleichgestellt, was er
zu jenem Zeitpunkt aus machtpolitischen Griin-
den ablehnen musste.

M Maximilian I.  1459-1519, Ausstellungskatalog
1959 (wie Anm.13), S.58, Nr.190: Cod. Vin-
dob. 10.298.

# Der Humanist Johannes Stabius, Mathematikpro-
fessor in Ingolstadt, und in Wien zum Dichter ge-
kront, war seit 1508 Kaiser Maximilians Hofhisto-
riograph.

% Arte intorno al 1492, Ausstellungskatalog 1992
(wie Anm. 3), S.320. Kaiser Maximilian und sei-
ne Tochter Margherete besassen auch cine gemalte
Miniaturausfithrung der Ehrenpforte.

7 Reyes y mecenas. Los reyes catdlicos-Maximiliano [ y
los inicios de la casa de Austria en Espania, Ausstel-
lungskatalog Toledo 1992, hrsg. vom Ministerio
de Cultura, Espafia 1992, S.448, Nr. 188.

28 OBERHAMMER 1935 (wie Anm. 2), S.25, ScHEI-
CHER 1986 (wie Anm.7), S.363. Solcherweise
werden  Standbilder  von  Herrschern  im
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16./17.Jh. in die Innenausstattung von Festsilen

cingefiigt, siche: ReiNLE 1984 (wie Anm.1),

$.94-99. Zudem ist auch Chlodwig auf der Perga-
mentrolle als Siulenfigur wiedergegeben, siche:

Anm. 12.

Ubersicht  und  Literaturbesprechung, ~ siche:

ScHEICHER 1986 (wie Anm.7), S.361-365.

Giesser der knieenden Maximilianstatue ist Ludo-

vico del Duca; ausserdem waren Georg Gandtner,

Hafner aus Innsbruck, Hans Lendenstreich, Gies-

ser aus Miinchen, und Giesser Hans Christian

Loffler in der Hiitte beschiftigt; Georg van der

Werdt aus Briigge und der Trientner Hieronymus

Longhi, arbeiteten beide an der Tumba.

OETTINGER 1966 (wie Anm.2), S.73, Reg. 1101:

«... hat aber gemainglich gehalten ain maler, zwen

schnitzer, zwen giesser, ain ausberaiter, ain

schmid, und trifftir sold ...»; S. 77, Reg. 1449: Ste-

fan Godl bittet das Innsbrucker Regiment 1521

dafiir zu sorgen, dass die gut eingearbeiteten Gesel-

len mangels Arbeit nicht wegzichen.

2 Max BenoeL, Der Riedheimer Marientod, in:

Schaffhauser Beitriige zur vaterlindischen Geschich-

te, hrsg. vom Historischen Verein des Kantons

Schaffhausen, 19.Heft, 1942, S.89-93. Max

BeNDEL, Das Maximilians-Grab in Innsbruck und

der Schaffhauser Bildschnitzer, in: Zeitschrift fiir

Schweizerische Archiiologie und Kunstgeschichte 5,

1943, S.237-244. Max BeNDEL, Gotik und Friih-

renaissance, in: Bilder aus der Kunstgeschichte Schaff-

hausens, hrsg. vom Kunstverein Schaffhausen,

Schafthausen 1947, S.75-105.

Ebd., zit. nach BENDEL 1943, S.240, ohne genaue

Quellenangabe und o.].

¥ Hans Rotr, Schaffhauser Maler, Bildhauer und
Glasmaler des 15. und der ersten Hiilfte des 16. Jahr-
hunderts, in: Oberrheinische Kunst (Schriften des
Vereins fiir Geschichte des Bodensees 54), 1,
1925; Enrico WiscHER BeccHi, Kiinstler und
Kunstgewerbe im alten Schaffhausen, 0. 0., 1929, zi-
tiert nach ALBERT MERCKLING, Gerettete Schaff-
hauser Kunst des Mittelalters, in: Alte und Neue
Kunst 5, Nr. 4, 1954, S.5-8.

35 BenDEL 1947 (wie Anm. 32), S.90.

% Es sind: Ernst der Eiserne, Maria von Burgund,
Zimburgis von Masovien, Elisabeth, Philipp der
Schéne und mit Einschrinkungen auch Graf Ru-
dolf von Habsburg.

¥ Landesmuseum Ziirich, Dep. 12.

38 J(oHANN) J(akOB) RUEGER, Chronik der Stadt
und der Landschaft Schaffhausen, Schafthausen,
1884-1914, S.1101, zitiert nach BENDEL 1942
(wie Anm. 32), S. 89.

¥ REINHARD FRAUENFELDER, Geschichte der St. Lau-

rentiuskirche von Riedheim im Hegau, in: Hegau,

Zeitschrift fiir Geschichte, Volkskunde und Naturge-

schichte des Gebietes zwischen Rhein, Donau und Bo-

densee 13, Heft 1 (25), 1968, S.153ff; Rein-

HARD FRAUENFELDER, Der Riedheimer Marientod,

in: Singener Jahrbuch, 1970, S.48-52.

Der geschlossene Buckelpokal, den der Mohrenkd-

nig in der Hand hilt und der ihn als einen der Hei-

ligen Drei Konige charakeerisiert, ist vergleichbar
mit demjenigen eines als Kryptoportrait Maximili-
ans auftretenden Konigs der Altartafel Anbetung
der HI. Drei Kénige des Frankfurter Meisters

(1515-1520) in der Staatsgalerie Stuttgar,

Inv.Nr.L.27. Dies konnte im iibertragenen Sinn

als Kiinstlerhinweis gedeutet werden: Henkel

habe fiir Kaiser Maximilian und fiir «Melchior»

Pfinzing gearbeitet.

4 ScHEICHER 1986 (wie Anm.7), S.362. Zuschrei-
bung und Datierung der Heiligenstatuetten wa-
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ren nie Anlass zu Diskussionen: Gegossen von Ste-
fan Godl, nach Modellen von Leonhard Magt
und Visierungen Jorg Kolderers. OBERHAMMER
1935 (wie Anm.2), S. 220, identifiziert Leonhard
Magt auch als Bildhauer des Wirsing-Epitaphs der
Bozner Pfarrkirche; er nimmt aufgrund der Be-
schwerdenschrift von 1529 an, Magt sei von An-
fang an (1514) in der Werkstatt titig gewesen. In
Arte intorno al 1492, Ausstellungskatalog 1982
(wie Anm.3), S.348-349, werden erstmals Zwei-
fel an der Kolderer-Zuschreibung der Heiligen-
Vorzeichnungen ausgesprochen.

Abbildungsnachweis

1,2,3,5a,b,¢c,d,7a,b,¢,d, 10a, b, ¢, d, 13, 15: Tiro-
ler Volkskunstmuseum, Innsbruck. — 4a, b, ¢: Kunst-
historisches Museum, Wien. — 6, 8: Graphische
Sammlung Albertina, Wien. — 9, 11: Negativ aus dem
Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek,
Wien. — 14, 17a, b, c: Museum Allerheiligen, Schaff-
hausen. — 16: Walter Frohlich, Singen. — 18: Germani-
sches Nationalmuseum, Niirnberg.— 12: Florens
Deuchler, Maximilian I. und Sueton, Festschrift
M. Stettler, Bern 1983. — 19: Dr. Albrecht Miller,
Miinchen.
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Uli  Beleffi  Sotriffer, lic. phil., Langhansergiss-
chen 24, 8200 Schaffhausen
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