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la+b Riehen, Frei- und
Hallenbad, Wettbewerbe 1979
und 1981, Projekt 1982,
Video-Still und Fassade. — Das
wellenformige Hallendach vi-
sualisiert das Bauprogramm,
das Videobild evoziert die Stim-
mung in der Halle.

Ty T e

Ulrike Jehle-Schulte Strathaus

Architektur ist Denken ausstellen

Herzog & de Meuron — die achtziger Jahre

Eine Dekade als abgeschlossenes Teilstiick der
Geschichte zu sehen, fillt schwer. Die Begren-
zung — hier sind es die achtziger Jahre — ist
nicht legitimiert durch eine innere, von der Sa-
che heraus entwickelte Logik, sondern aus der
Arithmetik unseres Gregorianischen Kalen-
ders. Und dennoch vermeinen wir typische
Merkmale eines Dezenniums ausmachen zu
konnen: die roaring twenties, die sechziger
mit ihrem wirtschaftlichen Aufschwung, die
siebziger Jahre mit der ersten grossen Rezes-
sion... Eine andere Schwierigkeit mit den
achtziger Jahren betrifft ihre Nihe, die unmit-
telbare Vergangenheit, die den distanzierten
historischen Blick noch nicht so recht erlaubt.
Doch ungeachtet dieser Einschrinkungen
mochte ich mich der Architektur der achtzi-
ger Jahre, im besonderen jener von Herzog &
de Meuron, zuwenden. Das bedingt unweiger-
lich, auch von Basel zu sprechen.

In den achtziger Jahren war in der Schweiz
wie auch in anderen Lindern ein Trend zu ver-
zeichnen zu einer vermehrten Aufmerksam-
keit fiir architektonische Belange. Architektur
wurde iiber die engen Grenzen der Fachwelt
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hinaus zum Gesprichsstoff einer breiten, kul-
turell interessierten Offentlichkeit. Zeitschrif-
ten, teilweise in Hochglanzdruck, Fernsehsen-
dungen oder Videos wandten sich ebenso an
ein grosses Publikum wie die neuen Institutio-
nen der achtziger Jahre: die Architekturmu-
seen, -foren, -zentren oder -corners, die an vie-
len Orten gegriindet wurden. Das Verlagern
der Architekturdiskussion in eine wieder ein-
mal erweiterte Gruppe von Interessenten fiihr-
te dazu, den Starkult fiir Architekten erneut
zu beleben, der seit der Renaissance und dem
Barock, spitestens aber seit den zwanziger Jah-
ren («Silberprinz» fiir Walter Gropius)' ver-
schwunden schien.

In den siebziger Jahren gingen die wichti-
gen Impulse in der Schweiz vor allem von den
Tessiner Architekten aus — die Ausstellung
«Tendenzen. Neuere Architektur im Tessiny,
1975 von Martin Steinmann und Thomas
Boga betreut?, fokussierte dies exemplarisch.
Im folgenden Jahrzehnt verlagerte sich dieser
Schwerpunkt auf die  deutschsprachige
Schweiz, und da ganz gewichtig nach Basel.
Beide Phinomene hiingen natiirlich miteinan-
der zusammen. Die damals jungen Architek-
ten der nérdlichen Schweiz waren in ihrer Aus-
bildungszeit Schiiler der «Tendenza», nicht
nur der Tessiner wie Luigi Snozzi, Livio Vac-
chini, Aurelio Galfetti, Mario Botta oder Dolf
Schnebli, sondern auch in vielen Fillen von
Aldo Rossi, der an der ETH Ziirich unterrich-
tete. Dessen Buch «Uarchitettura della citcar
von 1966 hatte neue Paradigmen in die von
Soziologie, Psychologie und Politik dominier-
te Architekturdebatte gebracht und die Auto-
nomie der Disziplin gefordert, in der das ei-
gentlich revolutionire Potential begriindet
sei. Der Sprengsatz lag also in einer, wenn
man so will, Riickbesinnung auf die der Archi-
tektur immanenten Krifte.

In diesem verinderten Klima, in dem die
Architektur wieder als eigenstindige Domine
verstanden ist, die «innerarchitektonischen»
Werte wieder gelten, beginnen Jacques Her-
zog & Pierre de Meuron 1978 als selbstindige
Architekten. Sie hatten schon 1974 ihr Pro-
jekt fiir die Neugestaltung des Barfiisserplat-



zes und ein neues Casino publiziert, in dem
sie die historische Untersuchung des Platzes
in Basel zum Ausgangspunkt ihres neuen Ent-
wurfs gemacht hatten. Dort erwiesen sie sich
als gelehrige «Tendenza»-Schiiler, die dank
der Analyse des Ortes, seiner Geschichte und
seiner Bauten zum neuen Entwurf finden.
«(...) welche konkrete Bedeutung fiir die Ge-
genwart die Analyse der Architektur der Stadt
und ihrer Geschichte hat, insbesondere unter
dem Aspekt der Permanenz der bestimmen-
den architektonischen Elemente einer Stadt
(...) die geschichtlichen Verinderungen (...) ei-
nes Orts nicht bloss (...) als modische Buchil-
lustrationen zu nehmen, sondern diese als
konkreten und fassbaren Kontext fiir den mo-
dernen Entwurf und die Stadtplanung zu ver-
wenden.»? Bald erweiterten sie ihr Repertoire
der Recherche um den Einbezug von Stim-
mungen, von Stimmungsbildern. Das bedeu-
tet konkret, dass sie nicht mehr nur mit den
Mitteln der traditionellen Architekturspra-
che, Plan, Schnitt, Fassade, Detail und Mo-
dell, arbeiten, sondern auch Bilder aus Filmen
oder Videos in ihre Arbeit mit aufnehmen. Sie
entwickelten Objekte, die losgeldst vom tigli-
chen Gebrauch eher dem Bereich der Kunst
als der Architektur zuzurechnen sind, und be-
teiligten sich an der im Uberformat erschei-
nenden Zeitschrift «Village Cry», die amerika-
nische Vorbilder in den spiten siebziger Jah-
ren in Basel aufgriff. Sie verstanden eigentlich
von Anfang an die architektonische Produk-
tion als Teil einer gesamten kiinstlerischen Ti-
tigkeit. Und so scheint es folgerichtig, dass
Jacques Herzog auch als Kiinstler dreimal in
den Jahren zwischen 1981 und 1986 in der
Galerie Stampa ausstellte. Mit diesem An-
spruch unterschieden sie sich vom Anfang ih-
rer Karriere an von anderen.

Alltigliches und Personliches

Die friihen Entwiirfe der achtziger Jahre wie
jener fiir das Frei- und Hallenbad in Riehen
sind gekennzeichnet durch eine erweiterte
Wahrnehmung der Wirklichkeit, die hinter
dem Entwurfsprozess auszumachen ist. Der
wellenartigen Artikulation der Fassade und
des Daches entsprechen Bilder, die direkt mit
Wiasser in Verbindung gebracht werden kon-
nen. Natiirlich sind in der kompositorischen
Anlage auch Erinnerungen an Alvar Aaltos
Werke eingeflossen und sicherlich auch per-
sonliche Reminiszenzen an eigene Schwimm-
bad-Erlebnisse aus der Jugend. Dort finden
wir schon die Video-Stills, die den Eindruck
der personlichen Erfahrung zusammen mit je-
nem der Alltiglichkeit und Gewdhnlichkeit
noch verstirken.

Bilder, was sie bedeuten, auf was sie verwei-
sen, was hinter ihnen zu lesen ist — die seman-
tisch-semiologisch ausgerichtete Debatte der
achtziger Jahre — beriihrt Herzog & de Meu-
ron nur am Rande. Die Bilder, die sie entwik-
keln, sind Abbildungen personlicher Erfah-
rungen, die sie nicht nur als Architekten be-
treffen. Die eigene Biographie, die fast my-
thisch inszenierte und zu interpretierende
Zwillingsgeschichte fliesst sehr deutlich in
ihre Entwiirfe ein: «1950 Beide in Basel gebo-
ren, 1975 Architekturdiplom an der Eidgends-
sischen Technischen Hochschule in Ziirich
nach Studium bei Aldo Rossi und Dolf Schne-
bli, 1977 Assistenten bei Professor Dolf Schne-
bli ETH Ziirich, seit 1978 eigenes Biiro in Ba-
sel, 1987 Kunstpreis der Akademie der Kiin-
ste, Berlin, 1989 Gastprofessur an der Har-
vard University, Cambridge, Mass., USA,
1991 Gastprofessur an der Tulane University,
New Orleans, Louis., USA.»* Die gemeinsa-
me Schulzeit (zum Teil im Realgymnasium in
Basel), das gemeinsame Studium in Ziirich,
der gemeinsame Erfahrungshintergrund der
Stadt Basel, die gemeinsame Lehrtitigkeit in
den Vereinigten Staaten, das alles wird zele-
briert, nicht unihnlich den beriihmten Kiinst-
lerbiographien, die seit Vasari Gegenstand der
Geschichtsschreibung sind.®

Mit dem kleinen Einfamilienhaus in Ober-
wil von 1980 bauen sie ihre erste «Kiste» aus
den damals beliebten Kalkzementsteinen, die
sie jedoch dank des intensiven Blaus des Farb-
anstrichs absetzten vom Brei der tiblichen Ein-
familienhaus-Bebauung an diesem Ort, der
zu den Peripherien aller unserer Stidte gehort.
Die blaue Farbe isoliert das Haus, gibt ihm ei-

2 Oberwil, Blaues Haus, Pro-
Jjekt 1979, Ausfiihrung 1980. —

Die ultramarineblaue Farbe

lost das kleine Haus aus seiner

Umgebung.
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3 Weil am Rhein (D), Photo-
studio Frei, Projekt 1981, Aus-
fiihrung 1982. — Der Anbau
an eine Griinderzeitvilla mit
seinen drei immensen Oberlich-
tern ist mit Sperrholzplatten
und Dachpappe verkleidet.
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nen objekthaften Charakter — ein Verfahren,
das spiter immer wieder anzutreffen ist.

Der Anbau des Fotostudios Frei in Weil
am Rhein machte die Architekten iiber die
Grenzen ihrer Heimatstadt hinaus bekannt
und liess schon einige Verfahren sichtbar wer-
den, die wichtig werden sollten. Auch in Weil
ging es um die Erfahrung der Alltiglichkeit,
der Schuppen und Baracken in den Giirten
und Hinterhéfen, der billigen Materialien wie
Sperrholz, Holzlatten oder Dachpappe: sie
wurden in Weil zu einer stimmigen Komposi-
tion zusammengefiigt, die ebenfalls ihren Ob-
jektcharakter nicht verleugnen kann. Am Ein-
gang wurden die Buchstaben des Bauherrn-
Namens in das Tor eingebunden: die Schrift
als architektonisches Element findet sich
schon da.

Raster und Fiillung

Im  Marionettentheater in  Bottmingen
(1984-85) oder im Steinhaus in Tavole
(1982-88) benutzen Herzog & de Meuron
das verwendete Material in einer direkten,
nicht verfeinerten, in diesem Sinn didakti-
schen Weise. In Tavole fliessen die Untersu-
chungen der Umgebung, d.h. der Topogra-
phie, der Geschichte und Materialitit, des Kli-
mas und der vorhandenen Baustrukturen als
erkennbare Voraussetzungen in den Entwurf

ein. Sie liefern einen rohen Gedankenraster
fiir den Entwurf, sind aber immer nur assozia-
tive «Kriicken» auf dem Weg zum «spezifi-
schen Gewicht der Architektur». Das Stein-
haus in Tavole hat auf den ersten Blick sicher-
lich zu tun mit der ruralen Tradition der Hiu-
ser in der terrassierten Landschaft der liguri-
schen Kiiste, den Trockenmauern im karsti-
gen Land. Auf den zweiten Blick aber wird ein
ganz anderes Assoziationsfeld wichtig: die Pri-
mirkonstruktion aus ortsgegossenem Beton
und das Fiillmaterial der Steine aus der Umge-
bung. Hier erinnern wir uns an den Bau des
Realgymnasiums in Basel von Bernoulli, Mu-
menthaler und Meier®, wo die Tragkonstruk-
tion mit engem Achsabstand an Ort gefertigt
mit vorfabrizierten Betonplatten ausgefiillt
wurde. (Ich habe bereits erwihnt, dass
Jacques und Pierre da zur Schule gingen.) Das
historische Vorbild Auguste Perret, das Ber-
noulli und seine Mitarbeiter in Basel beein-
flusst hatte, wird in Tavole spielerisch interpre-
tiert. Die Klarheit des tragenden Betonrasters
wird gebrochen, dort wo die Steinverkleidung
an den Aussenkanten sich um die innenliegen-
den Stiitzen herumzicht, hingegen die freiste-
henden Stiitzen der Pergola wieder den ur-
spriinglichen Platz aussen biindig besetzen. Es
geht Herzog & de Meuron also gar nicht um
ein akademisches Durchexerzieren einer fiir
richtig erkannten Regel, sondern um den frei-




en Umgang mit ihr. (Dass Perret sich im Grab
umdrehen wiirde, interessiert sie erfrischen-
derweise nicht.) Mich erinnert Tavole in die-
ser spielerischen Art viel mehr an Vacchinis
Haus in Vogorno (1985), wo er die Bruch-
steinmauern ebenfalls als augenzwinkernden
Verweis dafiir einfiihrt, dass er die Lehren der
traditionellen Tessiner Hiuser und des sie ver-
waltenden Heimatschutzes begriffen hat, sie
aber zusammen mit der Dachform ironisch
einzusetzen weiss. Ich glaube allerdings nicht,
dass Herzog & de Meuron das Architekturma-
chen als ironisch entlarvendes Spiel verstehen.
In seinem Aufsatz von 19827 beschreibt
Jacques Herzog ihre Suche nach dem inner-
sten Kern der Architektur mit dem Begriff des
«spezifischen Gewichts» und meint, dass es ei-
gentlich gar nicht die gebaute Wirklichkeit
ist, die dieses ausmacht, sondern das Sichtbar-
machen der Vorstellungen im Kopf des Archi-
tekten.

Material und Objekt

Das Holzhaus in Bottmingen steht in der Tra-
dition der Schweizer Holzhiuser der dreissi-
ger und vierziger Jahre. Mario Meier, der
Sohn des bereits erwihnten Architekten Otto
Meier, ist von frithen Zeiten an Mitarbeiter
im Biiro Herzog & de Meuron und dank sei-
ner Herkunft sicherlich stark beteiligt am Ent-
wickeln des «Holzprogramms». Jedoch treibt
keine Lust an historischen Recherchen iiber
die schweizerische Holzarchitektur Herzog &
de Meuron in die Archive, wie es viele der Ge-
nerationsgenossen tun, sondern es beschiftigt
sie das materielle Bild dieser Holzbauten. Das
kleine Sperrholzhaus als Anbau an eine beste-

hende Villa der vierziger Jahre landet so in
dem Grundstiick, als ob es den Boden kaum
beriihren mochte. Die Holzverkleidung aus-
sen und das Innenfutter aus Holz, wie ein in
sich geschlossener Resonanzkasten, machen
das kleine Theater zu einem Mobel, das ne-
ben dem Bestehenden abgestellt wurde. Es
gibt ein hermeneutisch in sich Abgeschlosse-
nes, das nur minimal mit der Umwelt in Ver-
bindung tritt: es gibt die Balken, die das natiir-
liche Terrain nur punktuell zu beriihren schei-
nen. Aber eine wirkliche Verschmelzung von
Alt und Neu gibt es nicht. Das meint, dass
Herzog & de Meuron schon in den frithen
achtziger Jahren den so beliebten Diskurs
«Neues Bauen in alter Umgebungy vermie-
den, um andere Méglichkeiten zu erproben,
das Neue demonstrativ gegen das Alte zu stel-

4 Tavole (1), Steinhaus, Pro-

Jekt 1982, Ausfiihrung

1985/88.— Das Betonskelett,

im Inneren kreuzformig ange-
legt, ist aussen mit Bruchsteinen
der Umgebung ausgefiillt.

5 Bottmingen, Sperrholzhaus,
Projekt 1984, Ausfiihrung
1985. — Das Marionettenthea-
ter, wie ein Resonanzkasten in-
nen und aussen mit Holz ver-
kleidet, scheint wie ein hermeti-
sches Objekt seine Umgebung
kaum zu beriihren.
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len. Auch hier entdecken wir ein Verfahren,
das an anderen spiteren Bauten zu verifizieren
ist, wie am Haus an der Hebelstrasse 11 in Ba-
sel von 1987/88. Auch dort steht der Baukér-
per wie ein Mobelstiick an die Wand des Ho-
fes gelehnt.

Der Auftrag fiir das Verkleiden eines Hoch-
regallagers in Laufen (1986/87) ist wie zuge-
schnitten auf die Vorstellung der Architekten
vom «Architekturmachen». Sie waren aufge-
fordert, einen Stahlcontainer zu ummanteln,
der im Gelinde der Firma in unmittelbarer
Nihe eines aufgegebenen Steinbruchs steht.
Der Bauherr, ein engagierter Sammler zeitge-
néossischer Kunst, war fasziniert vom An-
spruch der Architekten, die sich als Kiinstler
verstehen. Sie verkleideten das Volumen mit
Biindern aus schrig plazierten Eternitplatten,
die auf einer hélzernen Unterkonstruktion
mit Konsolen ruhen. Die Binder werden
nach oben breiter, so als ob ihr Gewicht die un-
teren Reihen zusammendriicken wiirde. Die
ganze Fassade basiert — vergleichbar mit dem
Sperrholzhaus in Bottmingen — auf einer Un-
zahl einzelner Fundamente und wird oben
mit einem filigranen Gesims von auskragen-
den Konsolen abgeschlossen. Dieser Auftrag
kam ihren Entwurfsvorstellungen auch des-
halb so nahe, weil sie sich — ex officio — nur
mit der #usseren Erscheinungsform, der Aus-
senhaut, zu beschiftigen hatten und damir die
Fragen nach Grundrissorganisation, im weite-
ren Sinn nach Typologie und Morphologie
beiseite lassen konnten. Damit entfernten sie
sich um einen entscheidenden Schritt weg
von den Lehren der Ausbildungszeit, die
durch ihre traditionelle Einbindung in die

6 Basel, Wohnhaus Hebel-
strasse, Projekt 1984, Ausfiih-

rung 1987/88. — Das schmale
Haus entlang einer Hofmauer
Jolgt im Grundiss dieser linea-

ren Struktur. Aussen ganz mit

Eiche verkleidet, wird es zum

«Mébel», das an die Wand ge-

schoben ist.

7a+b Laufen, Lagerhaus Rico-

la, Projekt 1986, Ausfiihrung
1987. — Die iibereinanderge-
schichteten, nach oben breiter
werdenden Eternitplatten der

Verkleidung des Hochregallagers

erinnern an Bretterstapel.
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8a+b Basel, Wohn- und Ge-
schifishaus Schwitter, Wettbe-
werb 1985, Ausfiihrung
1987/88. — Die Kriimmung
der Strasse bestimmt den Bau-
kirper. Im Innenhof liegen die
Laubengiinge der Erschliessung.
Auch hier das Thema des Beton-
skeletts und dessen Ausfachung.
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Maximen der Moderne, Funktionalitit und
Sachlichkeit geprigt waren. Wenn Herzog &
de Meuron selbst das Bild der Lagerfassade
mit einem Holzbretterstapel vergleichen, so
verweisen sie einmal mehr auf ihre personli-
chen Assoziationen und nicht auf jene einer
akademischen Tradition. Sie benutzen ihre in-
dividuellen Erfahrungen ganz im Sinne des
Kiinstler-Architekten, um ein Objekt zu schaf-
fen, das seine Umgebung prigt und verstirkt.
Der verlassene Steinbruch wird dadurch be-

-
Tl

sonders prisent, als ihm das Lager «auf den
Leib» riickt. Die umlaufenden Binder finden
sich spiter wieder, im anderen Material Kup-
fer, gewickelt um das Stellwerk im Bahnhofs-
areal von Basel.

Es sind ebenfalls die Fassaden, die bei zwei
Wohnungsbauten in Basel auffallen. Am
Schwitter benutzten Herzog & de Meuron
ihre Erfahrungen mit Bernoullis Realgymnasi-
um, die zum engen Raster der geschwunge-
nen Strassenfassade mit ihren Ausfachungen
fithrten. Dariiber hinaus versetzt der grossere
Radius der Balkonsegmente die Rundung der
Fassade in Bewegung. An der Schiitzenmatt-
strasse verschleiert ein in sich gewellter Eisen-
vorhang das schmale Haus gegen die Strasse
und verindert sich je nach den Bediirfnissen
der Bewohner. Die Wohnungsgrundrisse sind
dagegen viel traditioneller. Wir finden Innen-
hofe, beim Schwitter innenliegende Lauben-
ginge und an der Seitenstrasse das Raster von
regalartigen Freiriumen, die jeder Wohnung
zugeordnet sind.

Architektur Denkform

Gegen Ende der achtziger Jahre, nach zehnjih-
riger Titigkeit, haben die Architekten die ent-
sprechende Anerkennung gefunden, die Auf-
triige werden quantitativ grosser und interna-
tional. Die Siedlung Pilotengasse in Wien, die
sie zusammen mit Krischanitz und Steidle er-
richteten, zeugt davon, ebenso wie die Studen-
tenhiuser in Dijon. Sie konnten in Miinchen
ein kleines Museum, eine weitere «Kiste» fiir
die Kunstsammlung Goetz (1991/92) bauen



und gewannen schliesslich so bedeutende
Wettbewerbe wie jenen fiir die Tate-Gallery
in London oder fiir die Hypobank in Miin-
chen. Inzwischen haben sie ihre Zusammenar-
beit mit befreundeten Kiinstlern intensiviert,
mit Rémy Zaugg, Helmut Federle oder Tho-
mas Ruff, Das alles heisst, dass sie ihrem ur-
spriinglichen Anspruch treu geblieben sind,
ihn aber auch erweitert haben. Architektur be-
trachten sie als ein visualisiertes Gedankenge-
biude, dem eine alle kiinstlerischen und wis-
senschaftlichen Bereiche umfassende Wahr-
nehmung zugrunde liegt. Sie verwenden aus
diesen Bereichen, was sie brauchen kénnen,

um das Bild ihrer Architektur zu verwirkli-
chen. Sie beharren auf der Oberfliche, verin-
dern diese Oberfliche in ihrer Stofflichkeit.
Ich denke da an das Ricolalager in Frankreich,
auf dessen gliserne Winde sie im Siebdruck-
verfahren Vergrésserungen von  Blossfeldt-
Photos anbringen, die Heilkriuter darstellen.
Das bedeutet, dass die Winde am Tage kom-
pakt wirken, nachts jedoch transparent. Das
bedeutet einen anderen Begriff von Glas als
scheinbar unsichtbarer Triger von Transpa-
renz. Glas ist nun Triger von Ornamentik ge-
worden, einer Ornamentik, die die Stofflich-

keit aufhebt.

9 Basel, Wohn- und Geschiifis-
haus Schiitzenmattstrasse, Wett-
bewerb 1984, Ausfiihrung
1993. — Verschiebbare Eisenli-
den verschleiern die Fassade des
schmalen, aber tiefen Hauses
gegen die Strasse.
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10 Architektur Denkform, Aus-
stellung im Architekturmuseum
Basel 1988. — Auf die Glasfassa-
den der vier Geschosse des Archi-
tekturmuseums wurden raumbo-
he Siebdrucke ausgefiihrter Bau-
ten angebracht.
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In ihrer ersten grésseren Ausstellung 1988
im Architekturmuseum in Basel® kondensier-
ten sie in exemplarischer Weise ihre Vorstel-
lungen. Sie benutzten das von Rasser+Vadi
1959 erbaute Haus mit den zwei Curtainwall-
Seiten, um die Fensterscheiben mit Photos ih-
rer Bauten zu bedrucken. Kleine Ektachrome
waren ebenfalls in die Fensterfront eingebun-
den, die wie mittelalterliche Glasscheiben
wirkten. Die Photos ihrer Hiuser verschmol-
zen mit der dahinterliegenden Stadtland-
schaft zu einem neuen kiinstlerischen Blick
auf eine virtuelle Stadtvision, die ihre Archi-
tektur mit einbezog,.

Heute fiihren Herzog & de Meuron eines
der erfolgreichsten ~ Architekturbiiros der
Schweiz, das in Basel mit dem Biiro von Die-
ner & Diener wihrend der ganzen achtziger
Jahre einen ebenbiirtigen, ebenfalls erfolgrei-
chen, befreundeten und vielleicht deswegen
stimulierenden Konkurrenten hat. Diese bei-
den Studios haben viel dazu beigetragen, dass
Basel als Architekturstadt heute grosses Anse-
hen weit iiber die Schweiz hinaus geniesst.
Herzog & de Meuron haben die Anfinge mit
der Verwunderung dariiber «... dass es mog-
lich ist, etwas hinzustellen»? hinter sich. Sie
haben an Erfahrungen und damit an Sicher-
heit gewonnen. Die éffentliche Anerkennung
heute erlaubt es ihnen, mehr oder weniger ge-
lassen ihre Interessen zu verfolgen. Sie neh-

men mit allen Sinnen die sie umgebende
Wirklichkeit auf und materialisieren sie in
Form von Architektur. Zu dieser Wirklichkeit
gehoren die auf der Oberfliche verhafteten
Bilder unseres Medienzeitalters. Dass sie sich
dabei weder auf eine thematische noch stilisti-
sche Handschrift festlegen, gehért zu ihrem
Denken, das in den Ergebnissen pluralistisch
erscheinen kann, in der Methode aber eindeu-
tig ist. Fiir Herzog & de Meuron heisst «Archi-
tektur Denkform» oder das eigene Denken
ausstellen.

Zusammenfassung

Die achtziger Jahre sind geprigt durch eine
vermehrte Aufmerksamkeit fiir die Architek-
tur. Das schldgt sich, nicht nur in der Schweiz,
in zahlreichen Reaktionen der verschiedenen
Medien, der Presse, dem Fernsehen, in Vortri-
gen und Ausstellungen nieder. Die fiir die sieb-
ziger Jahre bedeutsame Tessiner «Tendenza»
wird nun von ihrer Schiilergeneration abge-
l6st, vor allem im deutschsprachigen Bereich.
Gerade Basel mit seiner profunden Tradition
der klassischen Moderne (Hans Bernoulli,
Hannes Meyer, Hans Schmidt oder die Zeit-
schrift ABC) einerseits und seiner traditionel-
len Zuriickhaltung und Bescheidenheit ande-
rerseits wird zum neuen Anzichungspunkt
der Architektur-Interessierten. Das Wirken



des Biiros Herzog & de Meuron ist typisch fiir
diese Entwicklung. Die beiden Architekten
beharren auf ihren personlichen Erfahrungen,
lassen alltigliche Bilder einfliessen, arbeiten
unkonventionell mit konventionellen For-
meln, bezichen Kiinstler in ihre Werke mit
ein und beanspruchen damit ebenfalls den Sta-
tus von Kiinstlern. Architekeur ist fiir sie nicht
nur das Gebaute, sondern das Sichtbarma-
chen ihrer Gedankengebiude.

Résumé

Les années 80 sont marquées par l'attention
accrue que 'on porte a larchitecture. Cet inté-
rét se traduit, en Suisse mais aussi & I'étranger,
par Pintérét prononcé que lui portent les mé-
dias, presse et télévision, et aussi par I'organisa-
tion de nombreuses conférences et exposi-
tions. La «Tendenza» tessinoise, si importante
pour les années 70, cede la place a la nouvelle
génération de ses éleves, surtout dans les ré-
gions germanophones. Bile en particulier,
avec sa grande tradition des modernes classi-
ques (Hans Bernoulli, Hannes Meyer, Hans
Schmidt ou la revue ABC) d’une part, et sa
tendance coutumiere  la retenue et la modes-
tie dautre part, revient sur le devant de la
scene et attire les passionnés d’architecture. Le
travail du Bureau Herzog & de Meuron est ca-
ractéristique de cette évolution. Les archi-
tectes mettent désormais au premier plan
leurs expériences personelles, ils se laissent en-
vahir par les images de la vie quotidienne, tra-
vaillent de maniére peu conventionnelle en ap-
pliquant des formules conventionnelles, impli-
quent des artistes plasticiens dans leurs tra-
vaux et revendiquent par la méme le statut
dartiste. Pour eux, l'architecture ne se réduit
pas au bati mais s'étend 2 la mise en image de
leurs systemes de pensée.

Riassunto

Gli anni Ottanta sono caratterizzati da un ac-
cresciuto interesse per 'architettura. Cio si ri-
percuote, e non solo in Svizzera, in numerose
reazioni da parte dei media, della stampa, del-
la televisione, in conferenze ed esposizioni.
Alla «Tendenza» ticinese, importante negli
anni Settanta, subentra la generazione dei
suoi allievi, soprattutto nell’area di lingua tede-
sca. Proprio Basilea con la sua profonda tradi-
zione nell'ambito del Movimento moderno
(Hans Bernoulli, Hannes Meyer, Hans
Schmidt e la rivista ABC) da un lato, e la tradi-
zionale discrezione e riservatezza dall’altro, di-
venta il nuovo polo d’attrazione per chi si inte-
ressa d’architettura. Lattivita dello studio Her-
zog & de Meuron costituisce un tipico esem-
pio di questo sviluppo. Gli architetti persevera-

no nelle loro esperienze personali, fanno con-
fluire immagini quotidiane, lavorano al di fuo-
ri delle convenzioni con forme convenzionali,
coinvolgono artisti nelle loro opere aspirando
cosi loro stessi alla condizione d’artisti. Larchi-
tettura ¢ per loro non soltanto il costruito, ben-
si pure il rendere visibile la struttura del loro
pensiero.
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Abbildungsnachweis

1,2, 4, 7a+b, 8b, 10: Herzog & de Meuron, Basel. —
5, 6, 8a, 9: Margherita Spiluttini, Wien (A). — 3: Foto
Frei, Weil am Rhein (D).
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