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Benedikt Loderer

Bottas Architektursprache hat sieben Worte

Botta baut. Das ist die Zusammenfassung. In
seinen ceuvres completes braucht er fiir die
zweiten fiinf Jahre (1985-90) einen gleich dik-
ken Band wie fiir die ersten 25 (1960-85).
Botta wird in den achtziger Jahren zum inter-
nationalen Star, dem damals einzigen aus der
Schweiz. Das muss Griinde haben.

Kein Medienprodukt

Doch zuerst muss noch ein Missverstindnis
ausgeriumt werden. Namentlich Architekten
behaupten gerne, Botta sei ein Medienpro-
dukt. Thm wird mit futterneidischem Unter-
ton Manipulation vorgeworfen. Erst durch ge-
schickt inszenierte Medienprisenz habe er
den berithmten Stararchitekten erfunden.
Die Botschaft, die dahinter steckt, lautet: Der
Mann ist ein guter Schauspieler, aber ein mis-
siger Architekt.

Diese Unterstellung kénnen wir getrost zu
den Akten legen. Wie in andern Gebieten
auch, wird keiner ein Star, wenn er nichts
kann. Ohne Wenn und Aber miissen wir sa-
gen: Botta ist einer der Grossen. Er ist der be-
deutendste Architekt der schweizerischen
achtziger Jahre.

Dies einmal vorausgeschickt, bleibt noch
anzumerken, dass Botta mit den Medien sehr
wohl umzugehen weiss. Er lisst sie vor allem
ihre Arbeit tun. Er ziert sich nicht und riicke
bereitwillig sein Material heraus. Botta will
nie vorher sehen, was andere iiber ihn schrei-
ben. Dazu hat er auch keine Zeit. Botta baut.

Ein Archaiker

Nicht der Ruhm macht den Architekten, son-
dern seine Bauten und Projekte. Darum soll-
ten wir seine Bauten ansehen und nicht die Pu-
blikationen. Nichts hilft besser, Bottas Quali-
titen zu erkennen. Und nichts macht seine
Miingel deutlicher. Bei genauem Hinschauen
erkennen wir, wie Botta mit sehr wenig sehr
viel zu sagen weiss. Anders herum, wir stellen
fest, wie eng begrenzt sein architektonisches
Vokabular ist. Es besteht aus nur sieben Wort-
en: Mauer, Korper, Hohle, Schlitz, Symme-
trie, Ornament und Licht. Daraus macht er
ganze Sitze und erzihlt einleuchtende Ge-

schichten. Botta ist allgemeinverstindlich,
das ist das Fundament seines Erfolgs.

Allgemeinverstindlich heisst hier: Wir wis-
sen’s schon, tragen es bereits in uns herum. Sei-
ne Architekeur steckt uns schon in Kopf, Herz
und Bauch. Botta ist kein Moderner, er ist Ar-
chaiker. Er ging zwar bei den Modernen in die
Lehre, er nennt unter anderen Le Corbusier
und Louis Kahn seine Meister. Aber er ist nie
modern im industrialisierten Sinn. Er bleibt
im mediterranen Raum. Venedig, nicht Chica-
go, Mailand, nicht London, Lugano, nicht
Ziirich. Verkiirzt gesagt: Form, nicht Zweck.
Er bleibt der Kiinstlerarchitekt, er weigert
sich, Diplommanager zu werden. Fare I'archit-
tetura. Wie es vor ihm die italienischen Mei-
ster auch schon getan hatten.

Aus dieser Berufsauffassung heraus entwik-
kelt er schrittweise seine eigene Architekeur-
sprache, die Archaik des Mario Botta. Sie fin-
det in uns Widerhall und ruft in uns Gefiihle
von Sicherheit, Stirke, Geborgenheit und
Ordnung hervor. Botta arbeitet mit Emotio-
nen, wenn er baut.

Mauer

Jedes der sieben Bottawdérter ist in jedem sei-
ner Projekte zu finden. An sieben Beispielen,
die alle in den achtziger Jahren in der Schweiz
gebaut wurden, werden wir sie wiederfinden.
Beginnen wir mit der Mauer.

Am Anfang verwendete Botta gerne den
Sichtkalksandstein BKS, vor allem weil er bil-
lig war. Der Sichtstein aber verpflichtet den
Architekten zur Planungsdisziplin. Das Stein-
mass und die Schichthshe diktieren unerbitt-
lich die Abmessungen und die Offnungen.
Der Sichtstein verzeiht keine Schludrigkei-
ten. Alle Mauern Bottas gehorchen dem geo-
metrischen Netz des Sichtsteins.

Sichtstein heisst aber auch schwere Kon-
struktion. Zwar erfiillen auch Bottas Mauern
die neuen Regeln der Baukunst, genauer:
auch sie unterliegen der staatlich verordneten
Isolierwut, aber sie kommen trotzdem immer
massiv und geschlossen daher. Bottas Mauern
sind ebenso mehrschichtig wie die anderer Ar-
chitekten, trotzdem wirken sie stark und sta-

bil.

35



I Der Kirper: Einfamilien-
haus in Origlio, 1982. — Die
Substraktionsmethode: Aus dem
Quader werden Teilformen aus-
geschnitten.

2 Die Mauer: Geschiifishaus
Ransila 2 in Lugano, 1985. —
Die gemauerte Wand schwebt
in der Luft. Das Angeklebte
wird offenbar, der Zwiespalt
zwischen Massivitit und
Schichtaufbau deutlich.

36

Aber Botta verleugnet seine Konstruktio-
nen nicht. Er zeigt die Schichten, das Ange-
klebte. Die roten Sichtbacksteinwinde des
Edificio Ransila in Lugano von 1985 zum Bei-
spiel (Abb. 1) sind nur auf den ersten Blick in
traditioneller Weise gemauert. Bei genauerem
Hinsehen erkennen wir aber gerade Stiirze,
die zusammenbrechen miissten, und in die
Gehrung geschnittene Ecken, die nur durch
Magie am Herunterfallen gehindert werden.
Bottas Mauern sind immer zwiespiltig, weil
sie gespalten sind. Die vielen Schichten ihres
Aufbaus stehen in einem Spannungsverhilt-
nis zu ihrer massiven Wirkung. Und trotz-
dem: wir glauben ihnen, wir spiiren unbe-
wusst, dass Bottas Bauten halten.

Korper
Alle Hiuser Bottas sind Festkérper. Sie haben

einen méglichst klaren Umriss und stehen un-
verriickbar auf dem Boden. Es gilt ein Subtrak-
tionsverfahren. Aus dem eindeutigen Volu-

men, aus einem Zylinder oder Quader zum
Beispiel werden einzelne Stiicke herausge-
schnitten. Der Grundkérper bleibt damit im-
mer erhalten und erkennbar. Nehmen wir das

Einfamilienhaus in  Origlio von 1982
(Abb.2). Ein grauer Quader steht in einem
Hang. Die umlaufende Dachkante und die ge-
rade abschliessende Riickseite umschreiben
die Grundform. Durch Auskerben entstehen
an der Vorderfront zwei auf Zylindern stehen-
de Wiirfel, der Grundquader wird kreuzweise
in vier Teile zerlegt. Das Gleichgewicht zwi-
schen Grossform und Einzelvolumen spielt
Botta mit grosser Lust und immer neuen Va-
rianten durch. Immer versucht er dabei zu ei-
ner Gestalt zu kommen. Solche Gestalten, er-
innerbare  Verdichtungen einer baulichen
Form, bleiben uns im Ged:ichtnis haften. Thre
Grosse spielt keine Rolle. Die Kirche von
Mogno und die Kathedrale von Evry sind
gleich deutlich in unserer Erinnerung einge-
graben. Wir alle wissen unterdessen, wie ein
Bottabau aussieht.
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Hohle

Das Innere des Korpers ist die Hohle. Durch
die starken Mauern geschiitzt, sind wir darin
unverwundbar und sicher. In unzihligen Va-
rianten hat Botta solche Innenriume entwor-
fen. Sie sind dusserst virtuos und geben auch
bei knappen Abmessungen ein Gefiihl von
Weite. In Bottas Rdumen atmen wir frei. Nie
aber sind wir darin ausgestellt. Botta beharrt
auf der Trennung zwischen innen und aussen,
zwischen Natur und Kultur. Offentlicher und
privater Raum sind scharf voneinander ge-
trennt. Es gibt keine Vermischung der Gegen-
sitze, keine ineinanderfliessenden Ubergiinge
in seiner Architektur.

Sein eigenes Biirogebiude von 1990 zum
Beispiel steht als michtiger Zylinder in einem
Aussenquartier Luganos (Abb. 3). Abweisend
und sich selbst geniigend. In den obersten Ge-
schossen befindet sich das Architekturbiiro
Mario Bottas, zualleroberst sein eigener Ar-
beitsplatz. Eine gewdlbte Kassettendecke
spannt sich {iber eine briickenartige Galerie.
Hier arbeitet der Vielbeschiftigte, geschiitzt,
doch mit Uberblick. Botta baut Geborgenheit.

Schlitz

Was von aussen als Kerbe, als Ausschneiden
aus dem Baukorper wirke, erleben wir von in-
nen als Schlitz. Botta macht keine Fenster, er

1
3 Die Hohle: Wohn- und Ge-
schifishaus in Lugano, 1990. —
Unter dem schiitzenden Gewil-
be liegt Mario Bottas Arbeits-
platz, sicher und mit Uberblick.

4 Der Schlitz: Einfamilien-
haus in Morbio Superiore,
1983. — Nicht Fenster, sondern
senkrechte Lichtstreifen schnei-
det Botta in die Wiinde.
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5 Die Symmetrie: Wohn- und
Geschiifishaus Cinque Conti-
nenti in Lugano-Paradiso,

1992. — Der Ausschnitt verwan-
delt den ungerichteten Zylinder
in eine symmetrische Figur.
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schneidet Lichtstreifen aus den Winden. Er
will nicht hinausschauen, er will die Aussicht
kontrollieren. Sein Blick ist gerichtet. Er lisst
nur jene Teile des Panoramas in die Riume,
die ihm wertvoll erscheinen.

Das Einfamilienhaus von Morbio Superio-
re aus dem Jahr 1983 zum Beispiel wendet
dem Talkessel von Mendrisio die geschlossene
Hauptfassade zu, die unten nur durch ein
Rechteck und einen dariiber bis zum Dach-
oberlicht verlaufenden schmalen Schlitz gesft-
net wird. Hinter dem Rechteck liegt die Ter-
rasse, die wie ein Trichter ins Gebiudeinnere
vorstosst (Abb.4). Der Schlitz in der Fassade
setzt sich iiber zwei Geschosse bis ins Ober-
licht fort. Diese Zweigeschossigkeit auf knapp-
stem Raum betont die Senkrechte, der Schlitz
wird zum riumlichen Riickgrat des Hauses.
Botta baut immer kontrolliert.

Symmetrie

Die Moderne hat die Symmetrie abgelehnt.
Zu pompés, zu formalistisch, zu akademisch.
Botta kiimmert sich nicht darum. Wo das
Grundstiick es erlaubt, bevorzugt er symmetri-
sche Grundrisse. Er tut dies aus Ordnungslie-
be. Die Symmetrie schiitzt vor dem Zufall

und verhindert die Beliebigkeit. Sie stellt eine
geometrische Forderung auf, der muss ge-
horcht werden. Die Form zwingt die prakti-
schen Wiinsche unter ein unerbittliches Joch.
Der teilweise ungiinstige Zuschnitt von Riu-
men muss hingenommen werden, damit die
grosse Form stimmt. Die Symmetrie war frii-
her ein selbstverstindliches Entwurfsinstru-
ment. Botta benutzt es als Archaiker wie ein
traditioneller Architekt.

Beim Centro Cinque Continenti, einem
Geschiifts- und Wohnhaus aus dem Jahr 1992
in Lugano, wurde aus einem Zylinder ein tie-
fer Block herausgehauen (Abb.5). Aus der
runden ungerichteten Form entstand so eine
auf den nahen See orientierte symmetrische Fi-
gur. Jetzt hat sie ein vorn und hinten und eine
alles beherrschende Achse. Die Grundrisse al-
ler Geschosse unterziehen sich dem geometri-
schen Befehl, links und rechts spiegeln sich
ohne jeden Makel. Wie immer bei Botta gibt
es keine Ausnahmen von der einmal festgeleg-
ten generellen Regel. Architekeur ist Diszipli-
nierung und die Symmetrie eine der dazu not-
wendigen Zwangsmassnahmen.

Doch werden wir an der Hand genom-
men. Wir wissen immer wo wir sind, ob links
oder rechts, vorn oder hinten. Die Symmetrie



erweist sich als hervorragende Orientierungs-
hilfe und wir werden sanft daran erinnert,
dass wir selbst auch symmetrisch sind. Botta
baut fiir symmetrische Menschen.

Ornament

Das Ornament war verboten. Es war mora-
lisch geichtet. Verschwendung und Ober-
flichlichkeit, Schmucksucht und Tand. Die
weisse glatte Mauer allein war ehrlich und ver-
tretbar. Botta hat frith schon mit den BKS-
Steinen zu spielen begonnen. Der Kalksand-

stein namlich kann ohne grosse Kosten einge-
firbt werden. Es lassen sich also waagrechte
Streifen erzeugen. Miisterchen, Ornamente
eben. Erst waren sie grau und rosa, spiter hell
und dunkel, heute allerlei. Auch die Sichtback-
steine konnten ornamental eingesetzt wer-
den. Ransila ist nur ein Beispiel dafiir, wie
man mit Backsteinen spielen kann. Aber auch
die Natursteinverkleidungen von Bankgebiu-
den verlocken zum Streifendekor. Dariiber
hinaus kénnen die Steine auch vorspringend
vermauert werden. Das Licht streift im Tages-
lauf dariiber und erzeugt verschiedene Muster.

6 Das Ornament: Einfamilien-

haus in Losone, 1989. — Das

Streifenmuster vereinigt beides:

Spielfreude und Spielregel.
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7 Das Licht: Einfamilienhaus

in Pregassona, 1980. — Licht-
fiihrung, nicht Beleuchtung:
Bottas Hiiuser sind zum Him-
mel hin offen.

P T

Als Beispiel diesmal ein Einfamilienhaus
aus Losone aus dem Jahr 1989 (Abb.6), in
dem alles bisher Gesagte als Kabinettstiick
nochmals vereinigt ist, wie jedes der sieben
Botta-Worte bei jedem der Beispiele nachzu-
weisen wire. Hier ist der ganze Zylinder von
oben bis unten in helle und dunkle Streifen ge-
kleidet. Man kann sich an den Dom von Sie-
na erinnert fiihlen, jedenfalls ist die Spielfreu-
de offensichtlich, aber auch das genaue Einhal-
ten der Spielregeln. Damit ist viel von Bottas
Arbeitsweise beschrieben. Spiel und Regel, Er-
findung und Disziplin. Und wir sind als Zu-
schauer in der Lage, die Regeln zu verstehen
und uns am Spiele zu ergétzen. Es ist keine Ge-
heimbotschaft, keine private Offenbarung ei-
ner geschlossenen Gruppe. Wir haben Botta
begriffen, weil er nach uralten Regeln spielt.

Licht

«Senza luce nessuno spazio» war der Titel ei-
nes Filmes iiber Botta. Er fasst alles zusam-
men. Die sechs vorangegangenen Botta-Wor-
te miinden in eines: Licht. Fiir Botta gilt die
traditionelle Regel: Licht ist natiirliches Licht
oder es ist keines. Himmelsleuchten, nicht Be-
leuchtung. Das beste Licht kommt immer
von oben. Darum sind seine Bauten auch im-
mer zum Himmel hin gedffnet. Wo immer es
geht, fithrt er das Licht iiber Oberlichter
durch mehrere Geschosse in die Riume. Er
sorgt dabei auch fiir eine Hierarchie. Der
Hauptraum liegt direkt unter dem pozzo di lu-
ce, die Lichtverteilung hat auch Bedeutungs-
gewicht. Gute Architekten erkennt man an ih-
rer Lichtfiihrung.



Leider lassen sich diese Innenriume nur
unzureichend fotografieren. So ist unser letz-
tes Beispiel, ein Einfamilienhaus aus Pregasso-
na von 1980, eher ein Hinweis als ein Beweis-
stiick (Abb. 7). Der Wohn-/Essraum im Zen-
trum des Hauses empfingt sein Licht von
oben. Ein Ausschnitt in der dariiberliegenden
Decke erméglicht den Lichteinfall. Die Auf-
nahme in der Abenddimmerung zeigt die
riumlichen Zusammenhinge als einen er-
leuchteten, senkrechten Kern unter einem
Oberlicht. Botta baut Lichtfiille.

Unterdessen sollte klar geworden sein, dass
mit diesen wenigen Worten viel gesagt wer-
den kann. Die Beschrinkung auf ein knappes
architektonisches Vokabular ist ja nicht nur
Bottas Methode. Auch Le Corbusier hat mit
einem erstaunlich bescheidenen Formenvor-
rat seine bewundernswerte Fiille hervorge-
bracht.

Botta baut, das bedeutet auch, dass er viel
baut und nicht alles von derselben iiberzeu-
genden Kraft. Er hat sich auch Spielereien hin-
gegeben, weil er vieles noch ausprobieren woll-
te. Nicht alle Mobel Bottas zum Beispiel wer-
den iiberleben.

Er steht heute im Rampenlicht, was Botta
weniger schadet als den Bottini. Sein Erfolg
fiihrte zur unkritischen Nachahmung. Wo ha-
ben wir nicht unterdessen iiberall die gestreif-
ten Fassaden gesehen? Im Tessin ist unterdes-
sen jede Hundehiitte symmetrisch und jede
Bediirfnisanstalt bottianisch. Botta kiimmert
das wenig, Botta baut.

Zusammenfassung

Mario Botta wurde in den achtziger Jahren
zum internationalen Star. Aber er ist kein Me-
dienprodukt, sondern einer der Grossen. Sei-
ne Architektursprache besteht aus sieben
Worten: Mauer, Kérper, Héhle, Schlitz, Sym-
metrie, Ornament und Licht. Damit bildet er
Sitze, die wir verstehen konnen, weil sie in
uns schon vorhanden sind. Darum ist Bottas
Architektur allgemein verstindlich, und das
ist die Grundlage ihres Erfolgs. Aber Botta ist
kein Moderner, sondern ein Traditionalist, ge-
nauer: ein Archaiker.

Résumé

Dans les années 1980 Mario Botta devient
une star internationale. Ce ne sont pas les mé-
dias qui l'ont fait. Il est un des grands de notre
époque. Son vocabulaire architectural repose
sur sept mots: le mur, le corps, la cavité, 'ou-
verture, la symétrie, 'ornement et la lumiere.
Avec ces mots, il construit des énoncés accessi-
bles a chacun parce que déja présents en nous.
Cest pour cette raison que son architecture

est comprise partout dans le monde et c’est la
la raison de son succes. Cependant Botta n’est
pas un moderne, c’est un traditionnaliste, un
archaisant.

Riassunto

Nel corso degli anni 80 Mario Botta & divenu-
to una stella del firmamento internazionale.
Non si tratta di un prodotto dei media; il suo
successo ¢ da ricercare nella sua grandezza. Il
linguaggio architettonico di Botta & composto
da sette parole: muro, corpo, cavita, fessura,
simmetria, ornamento e luce. Con queste pa-
role egli compone frasi che noi possiamo capi-
re, perché esse sono gia insite in noi. Percio I'ar-
chitettura di Botta & comprensibile a tutti, e
questo costituisce la base del suo successo. Ma-
rio Botta tuttavia non ¢ un moderno. Egli ¢ un
tradizionalista. O pilt precisamente: un arcai-
co.

Abbildungsnachweis

1-7: Mario Botta, Lugano
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