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Sylvain Malfroy - Robert Ruata

L'architecture autonome comme architecture

engagée

A propos de quelques édifices publics des années 1980 en Suisse romande

Caractéristiques du corpus

On a assisté 2 un véritable retour, dans les édi-

fices publics réalisés au cours des années 1980

en Suisse romande, d’un certain nombre de ca-

ractéres morphologiques qui tendaient a dispa-
raitre du paysage architectural depuis que I'ap-
proche fonctionnaliste moderne du projet

sétait érablie comme pratique courante. 1l

s'agit notamment de:

— la symétrie et la subordination hiérarchi-
que des formes a un contréle géométrique
et proportionnel rigoureux;

— la tectonique murale, les détails d’appareil-
lage, le dessin des joints et de la modéna-
ture;

— l'unification des espaces, de la distribution,
de la lumiere et de la structure portante au
sein d’un type;

— la thématisation du territoire (rural ou ur-
bain) comme forme construite;

— la déclaration par références explicites des
matériaux historiques (anciens ou contem-
porains) qui ont alimenté I'élaboration du
projet (mise en ceuvre d'un principe d’in-
tertextualité).

Ces traits distinctifs ne sont pas propres,
bien s, 4 'ensemble de la production archi-
tecturale de ces années-1a en Suisse romande,
mais ils permettent tout de méme de cerner
une problématique collective qui s'est surtout
cristallisée dans le champ des concours pu-
blics. La recherche d’unité qui est au coeur de
ce courant, sa préoccupation constante de la
composition (au sens littéral de «poser ensem-
ble», rassembler en une figure unifiée), permet
de le distinguer d’autres courants contempo-
rains qui ont également eu recours a lhistoire,
usé de la citation et de la référence, mais dans
un esprit tout autre, mi-ironique, mi-cynique,
d’exaltation de la société contemporaine
comme régime de la communication de masse
et de la métamorphose généralisée de tous les
contenus (actions, ceuvres, pensées) en signes
disponibles, décontextualisables et recontex-
tualisables. Dans le cadre de cet article, nous

désignerons notre corpus de référence et la ten-
dance architecturale qui le sous-tend comme
démarche «classique» pour la distinguer,
d’une part, de la tradition du fonctionnalisme
moderne, mais pour la démarquer également,
d’autre part, du courant communément bapti-
sé «post-moderne», qui lui ne partage pas la
préoccupation de I'unité. Lusage des guille-
mets s'impose parce que le terme «classique»
ici ne renvoie pas a des parametres stylistiques
(les projets que nous analysons ne préconisent
pas un revival des éléments du style classique),
mais a4 une conception de [larchitecture
comme pratique réglée, comme pratique ins-
crite dans un syst¢me de normes. !

Nous laisserons en suspens les ramifica-
tions de cette tendance «classique» dans le sec-
teur privé. Nous nous pencherons sur ce cor-
pus du double point de vue de sa production
et de sa réception: nous nous demanderons,
d’une part, a quelles sollicitations ces ceuvres
ont tenté de proposer une réponse par une ré-
forme de la maniere courante de traiter les édi-
fices publics, et nous discuterons, d’autre part,
laccueil réservé & ces ceuvres dans la critique
et dans le public.

Quelques ceuvres paradigmatiques

Commengons par donner quelques exemples,
sans ambition d’inventaire?, des ouvrages aux-
quels nous nous référons, de maniere  illus-
trer les catégories idéal-typiques énumérées ci-
dessus:

Ecole de construction de la Fédération vaudoise
des entrepreneurs & Tolochenaz pres de Morges,
architectes: Patrick Mestelan ¢ Bernard
Gachet, 1985-1988° (voir p. 16s.)

Issu d’un concours en 1982, cet établissement
de formation professionnelle réunit dans un
unique complexe l'infrastructure d’enseigne-
ment théorique et pratique de dix corps de mé-
tiers du batiment. Limplantation des masses
sur le terrain de 'ancienne propriété Paderew-
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1 Ecole de construction de la
Fédération vaudoise des entre-
preneurs a Tolochenaz prés de
Morges, architectes: Patrick
Mestelan & Bernard Gachet,
1985-1988

a) Plan de situation en axono-
métrie

b) Axonométrie partielle sur
une aile mettant en évidence la
structure

¢) Etude de détail d’une alvéole
de lecture dans la bibliothéque

d) Plan du rez-de-chaussée
(entrée)

¢) Plan de l'étage
f) Elévation nord (entrée)

g) Coupe transversale sur la par-
tie haute

h) Coupe longitudinale sur la

cour
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ski est régie par deux axes qui se croisent a an-
gle droit au centre d’une esplanade rectangu-
laire, ol persistent quelques-uns des plus
beaux arbres du domaine. Deux batiments in-
dépendants abritant 'administration et des
services communs cloturent cet espace d’acces
principal a 'Ouest et 4 I'Est (le batiment Est
fait 'objet d’une seconde étape de réalisation,
actuellement en cours d’étude, par les mémes
architectes). LEcole proprement dite est ins-
tallée dans la pente sur le front sud. Les don-
nées multiples de son programme sont maitri-
sées dans une disposition symétrique qui se ra-
mifie en deux ailes & partir d’'un corps central
sur les trois cotés d’'une cour oblongue, ou-
verte sur le paysage lémanique. Le batiment
de téte groupe les espaces collectifs (aula, bi-
bliotheque, cafétéria). Les ailes abritent les
grands ateliers et laboratoires utiles & chaque
enseignement spécialisé; elles sont flanquées,
coté cour, d’une série de pavillons modulaires
en hors-ceuvre qui contiennent les classes, et,
a la périphérie, des entrepdts de matériel. Des
lanternaux transversaux éclairent naturelle-
ment les cheminements conduisant des ate-
liers aux auditoires. Les modes de construc-
tion sont ostensiblement différenciés, dans un
but didactique, selon affectation des espaces
etle degré de confort requis: magonnerie tradi-
tionnelle et tectonique «murale» pour les bu-
reaux, corps de classe et locaux collectifs/ossa-
ture a remplissage d’huisserie métallique et vi-
trages pour les corps d’ateliers et les dépots.
L'Ecole de construction présente ainsi I'image
globale d’un systeme associatif et combina-
toire fortement centré; du point de vue typolo-
gique, elle participe directement de la tradi-
tion de la villa classique (dans sa théorisation,
notamment vitruvienne et palladienne, de dis-
positif productif rationnellement géré) et de
celle des équipements publics de la société ci-
vile, codifiée a partir du siecle des Lumieres
(Boullée, Ledoux, Jefferson, Durand, etc.). La
réunion sous un seul toit et autour de 'espace
communautaire de la cour de tous les corps de
métiers représentés dans la Fédération ex-
prime symboliquement leur complémentarité
dans I'acte de construire.

Gymnase cantonal @ Nyon, architecte Vincent
Mangeat, 1985-1988" (voir p.20s.)

Lauréat du concours de 1984, ce projet s'em-
ploie & métamorphoser un site rebelle: un val-
lon parcouru en son fond par un collecteur
d’eaux usées et barré au sud par le remblai de
la voie ferrée. Lacces principal nest possible
que depuis I'amont et le nord dans un inters-
tice des lotissements individuels. Le parti de
coloniser cette dénivellation «en profondeur»,
d’une part, au moyen d’un empilement de

plates-formes superposées dans une coupe
complexe, et d'autre part, en déroulant une
succession d’espaces traversants dans I'axe du
vallon, réussit malgré tout & extraire un théme
formel du substrat topographique. Lobjet a
construire est quasi condamné a contenir en
lui-méme ses dégagements extérieurs, ce qui
amene & procéder de maniere essentiellement
soustractive et a exacerber la dialectique des
pleins et des vides: 'enceinte de I'édifice est
clairement posée comme contrainte par une fi-
gure géométrique rigoureuse, a 'intérieur de
laquelle les éléments du programme sont en-
suite retranchés. Les espaces communau-
taires, de grande portée constructive, et I'addi-
tion des modules des classes sont volumétri-
quement dissociés, mais reliés par la ponctua-
tion rythmée des tours de distribution verti-
cale: les salles de gymnastique, réfectoire, halle
dentrée, érage administratif et bibliotheque
sont groupés dans un corps principal parallélé-
pipédique, tandis que les classes normales et
d’enseignements spéciaux sont réparties en
aval dans deux ailes semicirculaires, séparées
par une cour ouverte vers le sud. La définition
spatiale de cette derniere parait plus résulter
de I'évidement du diametre d’un cylindre que
du rapprochement de deux ailes indépen-
dantes, de telle sorte que le secteur des classes
tend plutde a écre lu comme un unique corps
de batiment éclairé centralement et desservi
périphériquement. Les fagades intérieures du
complexe accueillent généreusement la lu-
mitre & travers un pan de verre sur trois ni-
veaux; lenceinte extérieure accuse au
contraire la cl6ture A travers un caractere forte-
ment mural. Lambiance lumineuse des es-
paces communautaires logés dans le corps cen-
tral varie selon que I'éclairage est zénithal,
frontal ou latéral, direct ou indirect (a travers
des puits qui s'enfoncent jusqu'au rez infé-
rieur, partiellement enterré). La verticalisa-
tion des flux de lumitre s'impose comme une
clé fondamentale de compréhension du pro-
jet. Le type qui unifie la complexité du pro-
gramme appartient a la famille des construc-
tions introverties, sans pour autant coincider
de fagon univoque avec I'une d’entre elles: on
pense surtout au bindéme nef/cloitre, qui codi-
fie depuis I'époque médiévale notamment la
complémentarité, dans I'étude, du travail indi-
viduel et de I"échange communautaire (le trai-
tement presque gothique de la structure du
corps central précise encore ce registre icono-
graphique). Méme s'ils ne se réferent pas sans
reste 3 un archétype simple, I'ensemble des dis-
positifs concourt néanmoins a recueillir I'es-
pace sur son axe médian (les arches structu-
relles du corps principal, les pans inversés de la
verriere au-dessus de la bibliotheque, la symé-
trie spéeulaire des ailes de classes, etc.). Cet



«ppel du milieu» répété dans toutes les par-
ties vaut métaphoriquement comme un appel
A la concentration requise par I'étude.

Centre communal a Chéserex prés de Nyon,
architecte Fonso Boschetti, 1987—1989°
(voir p.24s.)

Cet aménagement mixte d’espaces ouverts
(une place des fétes, des terrains de sport) et
couverts (une halle de gymnastique, des salles
de société) est issu d'un concours, lancé dans
le but d’obtenir simultanément des équipe-
ments collectifs et un plan général de restruc-
turation et de développement du village de
Chéserex, progressivement annexé par la sub-
urbanisation. Au moment de la réalisation,
certains éléments du programme, notamment
la construction d'un college dans la partie
nord du terrain, ont été mis en réserve, ce qui
altere partiellement la lisibilité du parti. Len-
semble de lintervention est réglé par une
trame orthogonale qui sinscrit dans le mail-
lage territorial existant (il faut rappeler que
larriere-pays de Nyon, l'ancienne colonia iu-
lia equestris, conserve les traces, dans son ré-
seau viaire et son parcellaire rural, de l'an-
cienne centuriation romaine): deux bandes de
terrains de méme profondeur relient entre
elles, & la maniere de strigae ou tels les barreaux
d’une échelle, les deux routes paralleles reliant
le village aux cultures et aux foréts du pied du
Jura et redoublent ainsi I'axe Sud-Ouest/
Nord-Est le long duquel se sont groupées les
constructions précédentes. Un axe perpendi-
culaire franchit ces deux bandes en direction
de la troisieme (virtuelle), le long duquel se
succedent la place des fétes, la grande salle et le
college (en réserve). Le batiment principal, éle-
vé A la croisée de ces axes, matérialise cette dou-
ble orientation dans un plan-type qu'on peut
qualifier de basilical (au sens «romain» du
terme, Cest-a-dire avec 'acces sur le bas-coté).
La toiture 2 deux pans, requise par le regle-
ment communal, ménage latéralement (du
coté des terrains de sport) des pignons pleins,
tandis que les murs gouttereaux, tournés vers
la place et le college (virtuel), sont traités en
porche bas. Deux ailes d'un niveau encadrent
le corps central en hors-ceuvre et rapportent le
volume construit a I'échelle du voisinage. Un
lanterneau court tout le long du faite et
inonde la halle de sport d'une lumiere zéni-
thale qui joue avec les arbalétriers de la char-
pente en bois. Les bas-cotés communiquent
avec I'espace central A travers des portiques,
dont la travée est augmentée, du coté nord, de
manitre A permettre la conversion des tri-
bunes en plateau de scene. Les espaces de
moindre ampleur sont rassemblés dans les
ailes. Le parement en brique silico-calcaire fait

alterner des bandeaux clairs et foncés; la modé-
nature est accentuée pour souligner I'horizon-
tale de la corniche (sur le bas-coté) et I'axe ver-
tical du pignon aveugle. Le plan «basilical» de
I'édifice, combiné avec I'espace dégagé de la
place de fétes, exploite le potentiel sémanti-
que d’un archétype de la construction publi-
que, tandis que la toiture, qui fournit le theme
principal du projet, fusionne la double réfé-
rence aux constructions vernaculaires et aux
couverts urbains du XIX¢ siecle.

Questions d’interprétation

La maniére dont le corpus des édifices illustré
a travers ces trois exemples «fonctionne» et «si-
gnifie» a souvent été caricaturée dans le pu-
blic: on s'est moqué du Centre communal de
Chéserex en le décrivant comme un «temple
du basket» ou du Gymnase cantonal de Nyon
comme d’une «prison»; certains se sont plu a
disqualifier la symétrie qui préside a 'ordon-
nancement de ces compositions comme la
marque d’une attitude autoritaire, totalitaire,
ennemie des libertés, etc.; d’autres ont crié au
formalisme, a la rhétorique vide, a I'acadé-
misme suranné. Les enjeux culturels visés
n'ont pas été tres largement pergus. Pour le
dire dans le langage figuré de I'herméneuti-
que: le «<monde possible» que les ceuvres discu-
tées ici entendaient faire connaitre s'est heurté
a linertie de I'<horizon dattente» d’une
grande partie du public. Certes, tout ce qui
heurte 'horizon d’attente du public n'est pas
nécessairement novateur et positif, et il in-
combe a la critique de vérifier si le monde pro-
posé est véritablement un monde mieux habi-
table®. Les raccourcis polémiques soulevés par
la tendance «classique» illustrée par nos exem-
ples sont cependant d’autant plus génants et
paradoxaux que cette démarche projectuelle
attache une importance particuliere a la com-
munication. Elle opére précisément avec la
conviction que larchitecture est un langage,
un systeme sémiotique, qui a ses regles, ses
conventions, son histoire (ou plutdt dont les
régles, les conventions et I'histoire doivent
étre redécouvertes et explorées). Loin de pré-
tendre arbitrer le conflit des interprétations,
nous ne pouvons manquer, en tant qu’inter-
pretes, de répondre  la sollicitation de ces ceu-
vres et de réfléchir par leur intermédiaire aux
conditions de la lecture. Nous nous propo-
sons de revenir en termes plus généraux sur les
divers paliers de signification de cette architec-
ture que nous avons jugé nécessaire de distin-
guer dans les descriptions précédentes, et
nous évoquerons au passage quelques ¢élé-
ments du débat théorique dans lequel cette
tendance architecturale s'enracine.



2 Gymnase cantonal & Nyon,
architecte Vincent Mangeat,
1985-1988

a) Plan de situation

b) Plan du niveau de la biblio-
théque

¢) Plan du niveau de l'entrée
principale

d) Plan du niveau de la cour
e) Elévation latérale
) Coupe longitudinale

&) Coupe transversale sur le
corps des classes et la cour

h) Coupe perspective sur le
corps principal
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Deux conceptions opposées du type
architectural

Les descriptions précédentes ont mis surtout
I'accent sur les caractéristiques formelles des
objets. Nous avons certes tenu compte des as-
pects fonctionnels mais sans leur accorder une
prééminence particuliere dans I'explication de
la forme. Chypothese sémiotique de base de
I'architecture que nous étudions, et que nous
avons faite notre dans I'analyse, postule que le
contenu de la forme n’est pas d’abord la fonc-
tion mais I'espace architectural.” La fonction
intervient secondairement comme connota-
tion de cet espace: la fonction interprete I'es-
pace, elle lui associe un contenu qui est par ex-
cellence variable (variable au gré des per-
sonnes et des groupes sociaux, de leurs be-
soins, de leur imagination, variable au gré des
époques). Certes, évidemment, au moment
de sa conception, I'agencement des espaces
doit se préter a étre investi par un programme
bien défini, mais sans pour autant devenir
I'cenveloppe organique» de ce programme par-
ticulier, sous peine de le figer ou de devenir ca-
duque a sa moindre évolution. La tendance
architecturale qui nous occupe s'oppose ainsi
a l'approche fonctionnaliste du projet («form
follows function»), théorisée par les avant-
gardes de I'entre-deux-guerres et banalisée des
les années 1950 comme alibi d’une pratique
constructive essentiellement spéculative. Le
contraste entre ces deux démarches s'exprime
dans deux conceptions divergentes du type
architectural: le type est congu de maniére ana-
lytique par le fonctionnalisme, synthétique
par le courant qui nous occupe. Dans la dé-
marche analytique, chaque sous-ensemble
fonctionnel du programme est 'occasion de
repenser la mise en ceuvre des moyens architec-
turaux (espace, lumitre, structure, maté-
riaux). Lensemble résulte de la composition
de ces parties hétérogenes et son unité est assu-
rée en quelque sorte par I'organigramme des
fonctions, qui prend une valeur idéologique
et morale forte: voici comment doit s'effec-
tuer tel processus ou telle activité! Dans la dé-
marche synthétique, au contraire, I'unité de
I'ensemble est résolue d’emblée au niveau
d’un parti général qui integre aussi bien les
données fonctionnelles que constructives, dis-
tributives et iconographiques. Ce parti est
trouvé en confrontant le probleme a résoudre
dans un lieu déterminé et I'expérience codi-
fiée de l'architecture (sa «mémoire»). Chaque
projet devient ainsi I'occasion d’un dialogue
avec [histoire (qui, en architecture, est tou-
jours en méme temps un dialogue avec le terri-
toire) et d’une attribution de signification ac-
tuelle (opératoire, fonctionnelle et symboli-
que) au patrimoine typologique qui s’y trouve

sédimenté. Le fait que I'unité de 'objet archi-
tectural soit recherchée en prenant appui sur
le code culturel ne signifie pas que cette dé-
marche soit nécessairement conservatrice: au
contraire, a chaque recontextualisation d’une
solution typologique «ancienne», la culture se
trouve placée devant le défi de voir autrement
son passé, de reconnaitre que les significations
ne sont pas figées, de se souvenir que le possi-
ble nait précisément de la réorganisation criti-
que de Pexpérience passée et des convictions
actuelles.

Maniére de penser 'architecture

Lapproche fonctionnaliste du projet est soli-
daire d’une posture critique qu'on peut quali-
fier de moralisante: lorsqu’elle juge un édifice,
elle loue ou condamne le mode de vie ou le
type de comportement qu'elle voit préfiguré
dans le schéma fonctionnel de cet édifice. Par
exemple, un plan dibre» ou une disposition
spatiale «organique» seront loués pour les pos-
sibilités d’émancipation qu'ils ouvrent a leurs
usagers, comme si le cadre matériel condition-
nait immédiatement (sans faire intervenir la
médiation des signes) la vie physique et psychi-
que des usagers. En toute cohérence, la criti-
que fonctionnaliste a fait 'apologie de la liqui-
dation du patrimoine architectural et urbain
comme d’une entreprise de rénovation mo-
rale. Il est clair que la production architectu-
rale que nous examinons ne peut trouver
grice aux yeux d’'une critique fonctionnaliste
et quelle demande a étre lue autrement.
Quelle posture critique adopter pour étre en
mesure de recueillir les prétentions A la validi-
¢ de la démarche synthétique? Nous avons
parlé de T'oubli de la médiation des signes
dans I'interprétation fonctionnaliste de I'archi-
tecture, des raccourcis polémiques dans une
partie du débat public. C'est exactement cette
médiation, ce niveau intermédiaire, cette in-
terface qu'il faut réintroduire dans l'interpréta-
tion de la production batie ou, plus prudem-
ment, dont il faut examiner la réintroduction,
comme invitent A le faire la démarche que
nous analysons. Exposé en termes linguisti-
ques, le raccourci que nous critiquons consiste
aoublier que 'attribution d’un signifié & un si-
gnifiant fait intervenir un code; une restructu-
ration du code peut conduire a attribuer un au-
tre signifié & un méme signifiant. Cette struc-
ture tripolaire autorise des relations variables,
et toute l'histoire de la culture peut étre dé-
crite comme un travail sur ces relations. Cette
marge d’autonomie des composantes du sys-
teme est ce qui permet le changement. Dans le
domaine de larchitecture, reconnaitre cette
autonomie relative de la forme construite par
rapport aux significations qui lui sont attri-



buées implique que le projet est plus la propo-
sition d’'un support a la signification que la
prescription d’une signification. Larchitecte
ne s'attribue plus, comme dans la posture fonc-
tionnaliste, le role d’une instance morale par
rapport aux usages et aux comportements,
mais celui d’'un coproducteur de I'ceuvre a
faire: un coproducteur qui respecte d’autant
plus autonomie relative des usagers qu'il as-
sume plus clairement I'autonomie relative de
son propre travail. Si la responsabilité spécifi-
que de l'usager (individuel ou collectif) s'ex-
prime de fagon privilégiée dans lattribution
de sens (modifiable) a des espaces, la spécialité
de Parchitecte est celle de la configuration de
ces espaces suivant un ordre qui les destine a la
signification. Pour le dire dans la terminologie
linguistique saussurienne, larchitecte opere
sur l'axe syntagmatique (il controle la syntaxe
du bati, l'assemblage des dispositifs), tandis
que I'usager opere sur I'axe paradigmatique de
la sélection/substitution du contenu.

Cette position théorique et méthodologi-
que trouve sa confirmation dans I'histoire de
la ville et du territoire, qui démontre la conti-
nuité d’'usage et d’appropriation collective de
structures édifiées a des époques parfois fort re-
culées. En considérant I'histoire du territoire,
on sapergoit en effet qu'un méme type peut se
charger (et sest effectivement chargé) de
contenus fonctionnels et symboliques variés:
il n'est besoin, pour le vérifier, que de rappeler
Phistoire du type «basilique», qui commence
par accueillir un contenu profane avant d’évo-
luer vers un usage sacré, tout en restant dispo-
nible pour d’autres applications encore (han-
gars industriels, bains publics, etc.). Inversé-
ment, on constate quaucun programme fonc-
tionnel ne prescrit le type le plus apte a le satis-
faire; il incombe justement au projet de le choi-
sir en fonction de I'ensemble des données a or-
ganiser (contexte d'implantation, disponibili-
tés économiques et techniques, enjeux cultu-
rels, etc.): un musée, une école, un grand ma-
gasin peuvent étre (et ont été) construits de
plusieurs manicres.

Le caractere conventionnel de la liaison
type/signification culturelle permet donc au
projet de sélectionner relativement librement
le type qui assurera la cohérence des données a
maitriser, mais il permet également de pren-
dre appui sur les significations sédimentées
dans la tradition: I'organisation a produire a
dautant plus de chance d'étre reconnue
quelle fait intervenir une icone dont le regis-
tre de signification est déja familier. Lefficaci-
té du type est donc double et cest a ce titre
qu'il fonctionne comme élément de média-
tion entre la structuration de la forme et I'éla-
boration de son (ses) contenu(s):

— elle est formelle quand il opere comme re-
gle de composition et comme principe
d’agencement (coordination des aspects
distributifs et constructifs);

— elle est symbolique (ou iconographique)
lorsqu'il relie I'objet a un horizon tradition-
nel de formes codifiées et le dote ainsi
d’une signification originaire susceptible
d’étre approfondie ou relayée par d’autres
ultérieurement. ®

Un engagement politique pour
I'autonomie

Cette architecture précise, quétant méthodi-
quement ['unité, la clarté, la rationalité, réunit
tous les attributs de la conception classique de
la perfection. Cette perfection formelle a été
d’emblée suspectée de formalisme vide, de re-
trait idéaliste, d’abandon du réel et de ses
conflits, et surtout d’exclusion de ['usager/
spectateur du  processus artistique. Nous
avons déja évoqué comment ['usager était res-
pecté dans son autonomie comme «donateur
de sens». Mais il convient de se demander en-
core si une forme précise peut étre effective-
ment «ouverte» et offerte 2 une participation
active de l'interprete, comme le requérait es-
thétique critique depuis le milieu des années
1960. Largumentation avancée par le courant
«classique» tient en ces termes (en paraphra-
sant Aldo Rossi’): le monument est le type
méme de I'ceuvre ouverte. A la fois dans le
temps et hors du temps, perpétuant et recom-
binant les mémes formes dans des contextes
différents, le monument est une énigme per-
manente, et pourtant aucun objet n'est pareil-
lement investi par la signification. Monumen-
talité et polysémie ne sexcluent pas, au
contraire. Lordre rationnel qu'exalte le monu-
ment dans sa forme (dans la précision de son
articulation syntaxique) est donc une rationali-
té poétique et non pas totalitaire, obnubi-
lante. Ce constat fonde I'esquisse d’'une théo-
rie politique de l'autonomie artistique (et
architecturale du méme coup): chaque fois
que l'institution politique entend dicter a I'ac-
tivité artistique les lois suivant lesquelles celle-
ci doit s'exercer (& moins que I'art ne se subor-
donne lui-méme a l'institutionnel ce qui re-
vient au méme), quelque chose est perdu pour
la collectivité: la distinction critique de ce qui
est et de ce qui n'est pas encore, mais pourrait
advenir, la possibilité de refuser ce réel-la,
d’imaginer un monde autre, opposable 4 la si-
tuation historique actuelle; inversément, si
Pactivité artistique ou architecturale revendi-
quait le pouvoir de réaliser ses utopies, elle ins-
taurerait un ordre nécessairement terroriste,
d’ou la liberté qui se construit dans I'institu-
tion serait bannie. Lactivité artistique est
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3 Centre communal & Chéserez
prés de Nyon, architecte Fonso

Boschetti, 1987-1989

a) Plan de situation

b) Plan du rez-de-chaussée
¢) Coupe longitudinale

d) Elévation sud (entrée)

¢) Coupe perspective
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donc d'autant plus engagée qu'elle connait
mieux la spécificité de son champ, et qulelle
est mieux capable de faire connaitre ses pro-
pres regles d’effectuation'. Ce débat n'a pas
fini de faire couler de I'encre. Dans le champ
de larchitecture, une grande question
consiste A savoir si le parti pour 'autonomie
de Parchitecture conduit nécessairement vers
une syntaxe classique. Si l'on s'accorde que le
classicisme (entendu comme style et réper-
toire de formes codifiées) n’épuise pas les possi-
bilités de thématiser l'unité de I'objet architec-
tural, linterrogation demeure quant aux lan-
gages qui s'offrent pour perpétuer I'expression
de la cohérence.

Linstitution selon Louis Kahn

Le courant «classique» que nous avons exami-
né puise ses stimulations théoriques et affiche
ses positions dans un contexte culturel dont
les ramifications s'étendent bien au-dela du ca-
dre régional. Un certain nombre de relais doi-
vent étre évoqués: notamment la scéne archi-
tecturale tessinoise, les Ecoles polytechniques
de Lausanne et Zurich, 'Ecole d’architecture
de 'Université de Geneve. Ces poles de diffu-
sion et d’échange conferent un retentissement
local considérable, des le début des années
1970, 4 deux conceptions de I'architecture et
de I'urbanisme qui annoncent aux Etats-Unis
et en Iralie une rupture décisive d’avec la vul-
gate fonctionnaliste et toutes les approches hé-
téronomes de ces deux disciplines: Louis
Kahn et Aldo Rossi. Nous avons évoqué plus
haut la resémentisation du monument opérée
par Aldo Rossi. Il convient encore de présen-
ter rapidement I'enseignement de Louis Kahn

(1901-1974), dont l'influence sur les trois
projets que nous avons analysés est notoire.
Kahn prononce en décembre 1969 a 'EPFZ
une conférence demeurée célebre sous le titre
«Silence and Light. L édition de 'ceuvre com-
plet en 1977 a linitiative de Heinz Ronner et
de ses collaborateurs de 'EPFZ!" lui procu-
rent une large diffusion. Kahn développe une
théorie originale de I'«institution» a I'occasion
de divers mandats pour des édifices commu-
nautaires et du projet des nouveaux équipe-
ments de la capitale du Pakistan & Dacca des
les années 1960. L«institution» au sens kah-
nien est en quelque sorte la solidification
d’une aspiration fondamentalement humaine
dans un cadre spatial: la rue, I'école, le musée,
I'église, les parcs, etc. sont autant de disposi-
tifs spatiaux au sein desquels certains besoins
existentiels (la participation a la vie publique,
la volonté d’apprendre, la perpétuation de la
mémoire collective, la rencontre du sacré, la
nostalgie de la nature, ...) trouvent le moyen
de leur satisfaction et les conditions de leur
transmission de génération en génération. La
substitution du concept d’«institution» a celui
de fonction permet & Kahn:

— daffirmer le caractere radicalement artifi-
ciel et historique de I'architecture et de
rompre avec la biologisation des besoins
dans la théorie urbanistique moderne (cf.
la naturalisation des fonctions «habiter, tra-
vailler, circuler, se recréer» dans la Charte
d’Athenes); les institutions sont généra-
trices d’«objets» et d’«artefacts» dont la pré-
sence sur le territoire matérialise un proces-
sus de civilisation;

— d’inclure fortement les besoins spirituels
dans un inventaire qui demeure ouvert; de
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prendre en considération la dimension col-

lective de ces besoins et leur continuité

dans le temps (tradition);

— de distinguer la structure englobante au
sein de laquelle s’exercent les antagonismes
sociaux de I'éparpillement des positions an-
tagoniques elles-mémes; d’approcher ainsi
le cadre spatial de la vie institutionnelle
sous 'angle de la synthese et de I'unité,
et non de la division qui, elle, est une mo-
dalité de la dynamique interne de I'institu-
tion.

En tant quelles expriment des aspirations,
des visées orientées autant vers le sens existen-
tiel que la satisfaction de besoins matériels, les
institutions incarnent fondamentalement une
ouverture sur 'avenir et leur cadre spatial ne
peut jamais étre configuré sur la base d’'un ré-
sultat acquis, sur un optimum qui permettrait
d’établir une concordance étroite entre forme
et contenu. D’ol la nécessité d’inventer des
objets architecturaux qui «évoquent» la fonc-
tion et permettent de repérer les lieux du jeu
institutionnel sans lui fixer un cadre prescrip-
tif. Dans son ceuvre personnel, Kahn a tenté
de donner forme 4 la dialectique du stable et
du changeant, propre aux institutions, dans
des structures hiérarchisées ot les espaces ser-
vants (lieux de la permanence) sont claire-
ment distingués des espaces servis (lieux de la
fluidité). Au niveau iconographique, il a cher-
ché a récupérer I'caura perdue de I'édifice pu-
blic par la mise en ceuvre de formes élémen-
taires au sein de compositions dont les regles
génératrices simposent de toute évidence
comme des opérations de I'esprit.

Restaurer le statut de I'objet architectural

A quelques années de distance, les efforts dé-
ployés par les protagonistes de la tendance
«classique» pour restaurer le statut de I'objet
architectural dans un contexte qui le menagait
de dissolution, apparaissent déja teintés d’une
allure pathétique. On mesure mal aujourd’hui
I'inertie des tendances qu'on se proposait d’in-
verser: la vogue des esthétiques de I'informe
(cest le spectateur qui fait I'ceuvre), la réduc-
tion du projet & une procédure de consulta-
tion (c'est I'usager qui est son propre archi-
tecte), la suspicion radicale du geste architectu-
ral dans la mouvance post-soixante-huitarde
(construire ne peut étre qu'oppressif et célébra-
teur du pouvoir de construire), la condamna-
tion de tout message qui ne soit pas en méme
temps une mise en crise du langage (I'accepta-
tion des regles de la communication ne peut
étre qu'une aliénation), etc. Ce climat de néga-
tivité menagait de rendre toute architecture
impossible, dans la mesure ol I'architecture
est par définition propositive: construction.

Le parcours que nous avons effectué nous a
permis d’exhumer les diverses questions de dé-
ontologie professionnelle que les architectes
actifs dans les années 1980 ont eu a résoudre
sils ne voulaient pas simplement faire ce que
I'on attendait d’eux, mais ce qu'ils croyaient
nécessaire d’entreprendre dans cette situation
historique particuliere.

Résumé

Limportance de la commande publique dans
les années 1980, tant du point de vue qualita-
tif des programmes que quantitatif du volume
construit, a été l'occasion de repenser en
Suisse romande les questions de la valeur repré-
sentative de l'architecture et de la légitimicé
du monument dans une société démocrati-
que. Affrontant 4 la fois la conception diffuse
d’une architecture publique discrétement «in-
tégrée» et la proscription par la critique démys-
tificatrice de toute valorisation symbolique de
I'institution, certains architectes ont fait va-
loir la légitimité sociale d’une architecture dé-
monstrativement autonome, cest-a-dire thé-
matisant les valeurs de raison et de cohérence
au sein-méme des opérations architecturales.
Cette contribution examine les arguments
théoriques et politiques qui sous-tendent ce
pari sur le projet «classique».

Riassunto

Limportanza del commissionamento pubbli-
co riscontrato negli anni 80 — sia dal punto di
vista qualitativo dei programmi che da quello
quantitativo del volume costruito — ha dato lo
spunto in Svizzera romanda per ripensare le
questioni relative al valore rappresentativo del-
I'architettura e alla legittimitd del monumen-
to all'interno di una societd democratica. Af-
frontando nel contempo la diffusa concezione
di un’architettura pubblica discretamente «in-
tegrata» ¢ la proscrizione da parte della critica
demistificatrice di ogni valorizzazione simboli-
ca dell’istituzione, alcuni architetti hanno fat-
to valere la legittimita sociale di un’architettu-
ra ostentatamente autonoma, ovvero che te-
matizza i valori della ragione e della coerenza
in seno alle stesse operazioni architettoniche.
All'interno di questo contributo ci si propone
di esaminare gli argomenti teorici ¢ I'intento
politico, che costituiscono il fondamento per
la sfida del progetto «classicon.

Zusammenfassung

Die Bedeutung von éffentlichen Auftrigen in
den achtziger Jahren, die sowohl im kiinstleri-
schen Anspruch der Bauaufgaben wie in der



Menge des gebauten Volumens begriindet
liegt, war Anlass dafiir, in der Romandie tiber
Fragen des reprisentativen Wertes der Archi-
tekeur und ihrer Legitimitit als Monument in
einer demokratischen Gesellschaft nachzuden-
ken. Im Bestreben, sich gegen die diffuse Auf-
fassung einer diskret integrierten 6ffentlichen
Architektur und die von der entmystifizieren-
den Architekturkritik betriebene Achtung je-
der symbolischen Aufwertung der Institution
zu stellen, haben gewisse Architekten die so-
ziale Legitimitit einer demonstrativ autono-
men Architektur betont, indem sie Werte wie
Vernunft und innerer Zusammenhang selbst
im Bereich des Bauens thematisieren. In die-
sem Beitrag werden die theoretischen Argu-
mente und die politische Absicht gepriift, die
dieser «klassischen» Auffassung zugrunde lie-
gen.

Notes

Nous remercions vivement Vincent Mangeat et Pa-
trick Mestelan, architectes et professeurs de projet
au Département d’architecture de 'EPFL pour I'in-
terview qu'ils ont bien voulu nous accorder le 5 oc-
tobre 1995 dans la phase préparatoire de cetarticle.
Aran CoLQUHOUN suggere de considérer le classi-
cisme comme «l’unique systeme architectonique
explicitement basé sur des régles». Cf. Classicismo e
ideologia, in: Casabella 489, 3/1983.

Un premier inventaire de la production architectu-
rale la plus récente en Suisse romande a été entre-
pris 4 linitiative de Willi Christen et des Editions
Werk a Zurich. La parution du troisitme volume
du Guide darchitecture suisse 1920-1990, cou-
vrant la Suisse romande, le Valais et le Tessin, est
prévue pour le printemps 1996. On 'y trouvera un
dépouillement 2 peu prés exhaustif des revues
d’architecture documentant la production régio-
nale. 1l y aurait lieu de s'interroger, surtout de-
puis les années 1980 ot la médiatisation de Iarchi-
tecture a connu une croissance sans précédent
(apparition de nouveaux périodiques, multiplica-
tion des guides et catalogues d’exposition d’archi-
tecture), sur le facteur de déformation des filtres a
travers lesquels on repere le corpus représentatif
d’une époque: a quelles conditions une ceuvre fait-
elle parler d’elle? qu'est-ce qui demeure dans le si-
lence et la tache aveugle? Ce travail critique reste &
faire.

Fédération vaudoise des entreprencurs, Ecole de la
construction (plaquette d’inauguration), Toloche-
naz 1988. Cf. également Rivista tecnica della Sviz-
zera italiana 2, 1989, p.39-43; Werk,
Bauen+Wohnen 1-2, 1989, p.10-13; JacQues
GUBLER, Zwei Monumente am Genfersee, in: Hoch-
parterre 5, mai 1989, p.62-67; Patrick Devan-
théry-Inés Lamuniére/Patrick Mestelan-Bernard Ga-
chet, cat. exp., Zurich 1988; Commission de la dis-
tinction vaudoise d’architecture, Portraits d'archi-
tecture  vaudoise 1985-1988, Lausanne 1989,
p.38-41.

Werk, Bauen+Wohnen 10, 1989, p. 6-9; Commis-
sion de la distinction vaudoise d’architecture,
op. cit. note 3, p.22-27; GUBLER, o0p. cit. note 3;
BENEDIKT LODERER, Landschafisbauer, Regelset-
zer, Architekturlebrer, in: Hochparterre 5, mai
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1991, p.26-38; Vincent Mangeat: architetture, in:
Rivista tecnica 11, 1992 (numéro monographi-
que).

Centre  communal, Chéserex VD, in: Werk,
Bauen+Wohnen 12, 1989, p.56-57 et 6, 1990
(fiche monographique «Werk-Material»); Archi-
tecture suisse 95, 1990; Commission de la distinc-
tion vaudoise d’architecture, op.cit. note 3,
p.54-57.

Nous paraphrasons ici Paul Ricceur, pour qui I'in-
terprétation de I'ceuvre artistique ne peut se limi-
ter & la reconstruction du contexte «réel» au sein
duquel cette ceuvre a vu le jour (contexte de I'énon-
ciation, lorsqu’il s'agit d’un texte), mais doit égale-
ment recueillir «la proposition de monde» que
Pceuvre rectle. Cf. PauL Ric&ur, Temps et récit,
3 vol., Paris 1983. «Habiter» est entendu dans le
sens que confere Heidegger A ce terme dans I'essai
«Construire, habiter, penser», traduit en frangais
in: Essais et Conférences, Paris 1980.

RenaTo DE Fusco procure une bonne vue d’en-
semble des questions de sémiologie de I'architec-
ture débattues dans le courant des années 1960 et
1970 in: Segni, storia e progetto dell'architettura,
Bari 1989.

Luicr GazzoLa propose une excellente analyse du
moment typologique qui est au cceur du processus
d’invention de la forme architecturale in: Architet-
tura e tipologia, Rome 1987.

Rappelons qu'Aldo Rossi enseigne le projet
d’architecture comme professeur invité a I'EPFZ
de 1972 & 1974. Rossi développe une analyse bril-
lante de 'ambiguité du monument et du mélange
de limpidité et de mystere qui caractérise les ceu-
vres issues d’une démarche rigoureusement ration-
nelle, sous le titre «Larchitettura della ragione
come architettura di tendenza» (1969), repris dans
le recueil Scritti scelti sullarchitettura e la citta
1956-1972, Milan 1978.

Sur la question de I'autonomie et de I'hétérono-
mie de l'architecture, voir ce chapitre in: RENATO
Dk Fusco, CETTINA LENZA, Le nuove idee di archi-
tettura. Storia della critica da Rogers a Jencks, Milan
1991. Le concept d’autonomie trouve son ancrage
dans la théorie esthétique de T. W. Adorno.

Louis I.KanN, Complete Work 1935-1974, pu-
blié sous la direction de Heinz Ronner, S.Jhaveri,
A. Vasella, Bale 1977.
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