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1 John M Armleder, Furniture
Sculpture, 1994, Mibel, Biiro-
lampen, Neonrihren, Installa-
tion Kunsthalle Palazzo, Lies-
tal. — Der Traum der Avant-
garden ist zu mittelmissigem
Design geronnen. Das Archiv
glimmt im Schein der Utopie.
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Philip Ursprung

Plotzlich diese Lockerung — John M Armleder und
Peter Fischli & David Weiss

«Um einen Feuerball rast eine Kotkugel, auf der
Damenseidenstriimpfe verkauft und Gauguins
besprochen werden.»

Walter Serner, Letzte Lockerung (1920)

Piinkelich zu Beginn der achtziger Jahre betra-
ten John M Armleder und Peter Fischli & Da-
vid Weiss in der Schweiz das Parkett der
Kunstwelt, fast gleichzeitig mit Martin Kip-
penberger in Kéln, Mike Kelley in Kalifor-
nien und Cindy Sherman in New York. Iro-
nisch, unterhaltsam und frech stellten sie sich
den dominierenden Richtungen entgegen.
Mit dem regressiven Pathos der «Neuen Wil-
den» nahmen sie es ebenso selbstbewusst auf
wie mit der narzisstischen Innerlichkeit der in-
dividuellen Mythologen. Und wihrend so
manche ihrer Zeitgenossen, die zur selben
Zeit auf schweren Lastkihnen oder schnitti-
gen Jachten in See gestochen waren, lingst auf

Grund gelaufen sind, haben ihre Gefihrte
sich auf dem bewegten Meer der Kunst halten
kénnen wie einst Thor Heyerdahls legendires
Bambusfloss Kon-Tiki: Locker zusammenge-
fiigt aus dem, was zur Hand lag, unkonventio-
nell und vollgesogen mit dem tragenden Me-
dium.

Das tragende Medium ist in den achtziger
Jahren die komplexe Realitit des internationa-
len Kunstbetriebs. Dies zu akzeptieren und
die eigene Eingebundenheit in die moderne
Dialektik von Avantgarde und profitorientier-
ter Massenfabrikation zu einem kiinstleri-
schen Thema zu machen, gehort zu den Spiel-
regeln, die sich Armleder und Fischli & Weiss
selbst auferlegen. Sie triumen deshalb nicht
den alten Traum von einer Position ausserhalb
des «Systems», sondern lassen sich, um den
Preis einer gewissen Ambivalenz, flexibel auf
dessen Verinderungen ein.




Inszenierungen

So schliipft Armleder um 1980 in die Rolle
des eklektischen Impresario, der die grossen
Gesten der heroischen Moderne der 1910er
und 1920er Jahre noch einmal inszeniert,
wenn auch in den speckig gewordenen Kulis-
sen der Spitmoderne. Seine Akteure sind Mo-
bel, vornehmlich aus den fiinfziger Jahren,
der Zeit von Armleders Kindheit, als der Sie-
geszug der abstrakten Malerei parallel lief mit
der alles iiberflutenden Welle an durchschnitt-
lichem Design. Die Mébel entsprechen seiner
Skepsis gegeniiber einem festen Standpunke.
Sie halten hin als geduldige Rahmen und Sok-
kel fiir Erinnerungen an die Avantgardisten,
von El Lissitzky bis Picabia. Die Entwiirfe der
Grossen verlieren zwar — als Kopien und in
Form von abstrakten Malereien auf Sofas und
Tischplatten — ihre frithere Erhabenheit. Aber
an manchen Stellen glimmt noch das alte Feu-
er. In feinster Goldfarbe blinkt eine neosupre-
matistische Komposition auf der Wohnzim-
mercouch, ein Nierentisch hebt sich schwere-
los unter die Zimmerdecke, ein Bistrotstuhl
verfingt sich in einer Baumkrone, und ein
plumper Toilettentisch kippt in frohlicher Re-
ferenz an Tatlin aus dem Lot.

In Armleders (Euvre funktionieren die Mé-
bel als Scharnier zwischen den nicht-materiel-
len Prozessen der siebziger und der skulptura-
len Praxis der achtziger Jahre. Die erste Mo-
bel-Skulptur von 1979 markiert tatsichlich
den Ubergang von seiner Aktivitit innerhalb
der Kiinstlergruppe «Ecart» zu seiner Solokar-

riere im internationalen Kunstbetrieb!. «FS
1», ein Stuhl mit teilweise weiss grundierter
Riickenlehne, auf der ungegenstindliche Zei-
chen gemalt sind, wird in der Ausstellung «La
Chambre de Eirk Estia» im Genfer Centre
d’Art Contemporain 1979 gezeigt.? Der Titel
ist ein Anagramm des Namens Erik Satie, auf
dessen musique dameublement die Mobel-
Skulpturen anspielen. Und diese Kombina-
tion von Mébeln aus Brockenhiusern und Ge-
schiften mit Malerei oder anderen Objekten

Peinture abstraite
prote [ Ttmd el §
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2 John M Armleder, Furniture
Sculpture, 891 Again,
19801981, Nierentisch an
der Decke befestigt, Privat-
sammlung Genf. — Das Medi-
um der Mébel-Skulpturen iiber-
trigt die Mobilitiit und Zei-
chenhafiigkeit der Fluxusaktivi-
tiiten in eine spezifische Ausstel-
lungssituation mit skulpturalen
und malerischen Medien.

3 John M Armleder vor der
Galerie Ecart, Genf, mit dem
Plakat der Ausstellung «Pein-
ture Abstraite», 1984. — Die
ironische Spitze der Ausstellung
richtete sich gegen die kunstge-
schichtliche und museale Ma-
schinerie, die zu dieser Zeit vor
allem in der Schweiz aufgebo-
ten wurde, um den Neoexpres-
stonismus zu legitimieren.



4 Peter Fischli & David Weiss,
Die gefeierte Riibe, aus der Se-
rie «Equilibres», 1984, Photo-
graphie. — Die Dinge gebiirden
sich tollkiihn und schrecken
selbst vor schliipfrigen Kalauern

nicht zuriick.

wird in den folgenden Jahren, als eigentliches
Markenzeichen Armleders, zum Medium
ganz  spezifischer  Ausstellungssituationen.
Von den Fluxusaktionen iibernehmen sie die
Beweglichkeit der Einzelteile sowie den Re-
spekt gegeniiber den anthropomorphen Ei-
genschaften und der irrationalen Aura der in-
dividuellen objets trouvés, nicht aber die pro-
blematische Beschrinkung auf eine lediglich
zeichenhafte Fixierung von Prozessen. Und
von den Installationen, diesem in den achtzi-
ger Jahren so beliebten Medium, unterschei-
den sie sich dadurch, dass ihre Elemente ver-
schiebbar bleiben, die Herstellung ohne viel
Aufwand méglich ist und der Massstab nie
monumental wird. Wihrend die Installatio-
nen eines Reinhard Mucha oder eines Olav
Metzel die Grenzen zur Architektur polternd
iiberschreiten, bleibt Armleder bewusst im Be-
reich der traditionellen Gattungen. Exempla-
risch dussert sich diese Grenzziehung in der
Ausstellung «Peinture Abstraite», die Armle-
der 1984, auf dem Héhepunkt der neoexpres-
siven Welle, in seiner kurzzeitig wieder akti-
vierten Genfer Galerie «Ecart» inszeniert. In
der Rolle des Kunsthistorikers bietet er einen
Uberblick iiber die Geschichte der abstrakten
Malerei im 20.Jahrhundert. Die satirische
Spitze dieser Geste richtet sich nicht zuletzt ge-
gen die kunsthistorische und museale Maschi-
nerie, welche damals vor allem in der Schweiz
zur Durchsetzung des Neoexpressionismus
aufgefahren worden ist.

Vergleichbar spielerisch gehen Fischli &
Weiss vor.? Die Rollen des Schlitzohrs und
des Triumers, welche die «Ratte» und der
«Bir» im 1981 in Kalifornien gedrehten Film
«Der geringste Widerstand» verkorpern, kari-
kieren vertraute Typen aus der Unter- respekti-
ve Kunstwelt. Der B-Film wird zur Allegorie
von fragwiirdigen Legitimierungsstrategien
und Machtspielen und enthilt mehr Spreng-
kraft angesichts des wirklichen Zynismus der
«Szene» als manche krampfhaft an iiberliefer-
ten Formen festhaltende Ideologiekritik.
Denn wie Armleder suggerieren die Kiinstler
keinesfalls, als Autoren iiber den Dingen zu
stehen. Im Gegenteil, sie lassen sich bis in die
tiefsten Niederungen hinunter. Niemandem
entgehen ihre billigen Tricks, ihre Ausrut-
scher und ihr Dilettantismus. Die Aufnah-
men sind selten perfekt, die Dialoge strotzen
von Klischees und die Probleme werden mit
unangemessenen Mitteln angegangen. Und
diese Unangemessenheit ist fiir die Betrachter
von befreiender Komik. Schadenfreudig lau-
schen sie den Geschichten von Hohenfliigen
und Abstiirzen, vom immer neuen Aufeinan-
derprallen von High und Low.

Wie Armleder im Rahmen der hochsten
Gattung, der Malerei, betont zweitrangige*

Referenzen heranzieht und billige, dekorative
Materialien verwendet, so setzen auch Fischli
& Weiss auf hochkiinstlerische Tabus wie den
Effekt, den Bluff und die Kopie. Nicht die
«Verklirung des Gewdhnlichen»  (Arthur
C. Danto) wie in der Pop Art, sondern die Ba-
nalisierung des Verklirten ist ihr Anliegen.
Die Legende will, dass die beiden Kiinstler
sich in der Teppichabteilung des grossten
Schweizer Mabelhauses kennengelernt  ha-
ben, also einem kiinstlerischen Unort. Auch
wenn diese Anekdote pure Erfindung ist — in
Wirklichkeit trafen sie sich in der Ziircher
«Kon-Tiki-Bar» — so weist sie doch hin auf das
gemeinsame Anliegen, die in der Schweizer
Kunst bisher fast brachliegende Ebene der Tri-
vialkultur zu erschliessen und insbesondere
die Rolle der Kiinstler und Kunstkenner als In-
haber eines Monopols an «Sinnstiftungy, «Er-
kenntnis» und «Geschmack» zu ironisieren.
Sie lockern die Fundamente unter dem in der
Schweiz zuvor kaum thematisierten Selbstver-
stindnis der Kiinstler. Titel wie «Stiller Nach-
mittagy evozieren die Faulheit des Bastlers,
nicht die schépferische Melancholie des Ge-
nies.

So wird der iiberzogene, pidagogische An-
spruch von «Plotzlich diese Ubersicht, jener
beispiellosen Enzyklopidie der Halbbildung,
die in Wirklichkeit ein Plidoyer fiir chaoti-
sche Uniibersichtlichkeit ist, schon durch den
winzig klein gedruckten, anarchischen Unter-
titel «Art sells, Crime pays» auf der Einla-
dungskarte 1982 heimtiickisch untergraben.
Und selten ist der satte Zynismus der Yuppies,
dieser Spiesser der achtziger Jahre, die ihre
Weltbilder wie Schlafzimmereinrichtungen
aus dem Katalog auswithlen und ethische mit




isthetischen Fragen verwechseln (Martin Kip-
penberger: «Welches ist Thre Lieblingsminder-
heit2») schoner persifliert worden als «Im Tep-
pichladen»’. Die Szene stammt aus der
«Waurstserie» von 1979, Fischli & Weiss™ erste
gemeinsame Arbeit. Das Bild der Kleinfamilie
von sauren Gurken, die — beraten durch eine
dienstfertige Schwarzwurzel — bei der Qual
der Wahl unter dem richtigen Lebensstil von
fettigem Aufschnitt und trockenen Hunde-
keksen gezeigt werden, geht weit tiber traditio-
nelle Konsumkritik hinaus.® Die Absurditit
der Vergleiche, etwa im Brevier «Ordnung
und Reinlichkeit», wo «Grosse Fragen» und
«Kleine Fragen» wie «Wohin steuert die Gala-
xis?» und «Fihrt noch ein Bus?» gemischt wer-
den, reizt zum Lachen und karikiert zugleich
die Scheinheiligkeit ecines feigen Liberalis-
mus, der unter dem Etikett «Pluralismus» alle
Unterschiede nivelliert.

Der Lauf der Dinge

Immer tollkithner werden gegen Mitte der
achtziger Jahre die Kapriolen der Gegenstin-
de. Jedes Mittel ist recht, wenn man nur auf-
fillt. Sei es, dass Armleder Aussteuerschrinke
auf der Terrasse vor dem Schloss Lenzburg auf-
einandertiirmt oder Fischli & Weiss' «Equili-
bres» aus Kiichengerit waghalsige Balanceak-
te vollfithren, um es mit den Konstruktivisten

auf ihre Weise aufnehmen zu kénnen. Nicht
einmal vor schliipfrigen Kalauern wie der
«Masturbine» (ein Reigen ineinander einge-
fiihrter Damenschuhe) schreckt man zuriick.
Der inflationire Kunstbetrieb ist endgiiltig
zum Sujet geworden. Die aufschenerregend-
ste Reaktion auf dieses Uberkochen, auf die
Turbulenz und Festfreude, aber auch den Ver-
schleiss jener Jahre gelingt Fischli & Weiss in
ihrem Film «Der Lauf der Dinge», mit dem
sie 1987 den Durchbruch an der documenta
8 in Kassel schaffen. «Der Lauf der Dinge» ist
ein cigentliches Atelierbild des Kunstbetriebs
als Akzelerator, Multiplikator und Termina-
tor mit seiner unersittlichen Gier an Unterhal-
tung, Spannung und Tempo. Ein Perpetuum
mobile von Strohfeuern und Wechselbidern,
Irrfahrten und Unfillen. Die Dinge haben
sich selbstindig gemacht, Meister und Zauber-
lehrling sind ausser Haus. Der Titel suggeriert
ausserdem einen lidssigen Fatalismus den
«Sachzwiingen» gegeniiber und die damit ein-
hergehende listige Haltung, mittels Ausniit-
zen der Krifte und Strémungen und takti-
schem Abwechseln von Engagement und Pas-
sivitit sich die Dinge dennoch dienstbar zu
machen.

Fast gleichzeitig mit dem internationalen
Durchbruch von Fischli & Weiss wird Armle-
der in New York zum Darling der Saison. Auf
die schlagartig gesteigerte Nachfrage reagiert

5 Peter Fischli & David Weiss,
Im Teppichladen, Aus der
«Waurstserier, 1979, Farbphoto-
graphie. — Ein kalkulierter Ab-
stieg aus der Ebene der Hoch-
kunst in die Niederungen des
durchschnittlichen Geschmacks
und eine bissige Karikatur der
Yuppies bei der Auswahl ihres
Lebensstils.



6 John M Armleder, FS 91,
Schloss Lenzburg, 1985,
Schriinke. — Das avantgardisti-
sche Projekt vom Uberwinden
der Schwerkraft wird nachge-
stellt. Das Ritual der Freilicht-
ausstellung wird mit dem Ver-
pflanzen der Mibel aus dem
Schlafzimmer thematisiert.

7 Peter Fischli & David Weiss,
Die vier Siiulen, Fig. Nr. 18,
aus: Ordnung und Reinlichkeit,
1981, Kiinstlerbuch. — Der piid-
agogische Anspruch des traditio-
nellen kiinstlerischen Selbstver-
stindnisses wird ad absurdum

gefiibrt.

DIE VIER SAULEN

er mit Omniprisenz und beispielloser Profes-
sionalitit. Er sagt keine Anfrage zu einer Aus-
stellung ab, arbeitet fast ausschliesslich 77 situ
und engagiert sich nach wie vor, etwa auf dem
«Ecartrstand an der Basler Kunstmesse, als
Vermittler jiingerer Kiinstler. Die Flexibilitit
aus der Fluxuszeit scheint sich gerade in der
chaotischen  Situation der explodierenden

Kunstwelt auszuzahlen. Er verbindet Cage-
sche Gelassenheit, Picabiasche Beweglichkeit
und Warholsche Smartheit zu einem neu-al-
ten Kiinstlertypus: dem Zauberer. Die Tricks,
mit denen er sein Publikum verbliifft, sind
formvollendet und raffiniert. Und gerade die
Lockerheit und Reflektiertheit des Zauberers
unterscheidet diesen von jeglichem Funda-
mentalismus und den Eigenschaften der
Kiinstlertypen, deren Sterne in jenen Jahren
am Sinken sind, nimlich der Mystik des Scha-
manen, dem Narzissmus des Dandies, und
dem Despotismus des Malerfiirsten.”

«Metropolis»

Die Berliner Ausstellung «Metropolis» von
1991 verkérpert jene prekire Lockerung, im
gefihrlichen Sinn der Masslosigkeit, welcher
Fischli & Weiss und Armleder implizit bei-
kommen wollen. Das kurze Vorwort von
Christos M. Joachimides beispielsweise ist ein
Glossar fiir den Opportunismus der boomen-
den Achtziger, hier passiert das ganze gedankli-
che Chaos, welches Armleder und Fischli &
Weiss karikieren, noch einmal Revue. Um so
mehr ist die Teilnahme an der Ausstellung
von «Kunst als Phantasie-Trainingy (Joachimi-
des) 8 ein Test fiir die Resistenz ihrer Arbeit.
Und beide retissieren, indem sie wieder mit
vollig Unerwartetem verbliiffen. Mitten unter
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den sich iiberbietenden Grossskulpturen zei-
gen Fischli & Weiss «Son et Lumiere», einen
transparenten Picknickbecher, der auf einer
rotierenden Kiseschachtel torkelt und in des-
sen Rautenmuster sich der farbige Strahl aus
einer Militirtaschenlampe bricht. An  der
Wand zeichnen sich kaleidoskopartig farbige
Muster ab, die von der Erzeugung maximaler
Ilusion mit geringstem Aufwand handeln.
Mittels betont provinziellen Versatzstiicken
und simpelsten Tricks erscheint der ganze Aus-
stellungskontext als Materialschlacht in  ei-
nem sehr schiefen Licht. Selten ist eine derart
bissige Formel gefunden worden fiir die Mega-
lomanie der Kunstwelt wie dieses Hohlen-
gleichnis auf eine Phase, in welcher der Schein
alles ist, auch wenn er die Lebensdauer einer
Batterie nicht iiberdauert. Und auch Armle-
der schleuste ins Getose der Installationen
eine Mbel-Skulptur aus dreissig neonumfass-
ten Schminkspiegeln, die, beweglich an die
Wand montiert, das Bild der Betrachter zer-
streut in einzelne Facetten zuriickwerfen. Die
voneinander unabhingigen Hohlspiegel sind
lesbar als Metaphern fiir Narzissmus und Par-
tikularismus. Sie reflektieren keine einheitli-
che, sondern eine unendlich zersplitterte
Sichtweise. Und aus der Distanz gesehen, erin-
nern sie mit threm Funkeln an ein schillern-
des Jahrzehnt der Kunstgeschichte.

Lockerung

Geht man davon aus, dass in den achtziger Jah-
ren im Unterschied zu den vorangegangenen
Jahrzehnten nicht die Logik von konkurrie-
renden Stilrichtungen oder Schulen, sondern
die Struktur eines rasant expandierenden in-
ternationalen Kunstbetriebs die kiinstlerische
Dynamik bestimmte, so wird die Art der Be-
zichung zu diesem Kunstbetrieb ein wichtiges
Kriterium kiinstlerischer Bewertung. In die-
ser Hinsicht sind Armleder und Fischli &
Weiss, so verschieden ihre Ansitze aus der
Nihe besehen erscheinen und so verschieden
ihre Beziehungen zu unterschiedlichen kunst-
historischen Traditionen sein mégen, doch
vergleichbare Phinomene innerhalb eines
grosseren Zusammenhangs. Beide verbindet
ein bewusst unzeitgemisser Einsatz von kiinst-
lerischen Instrumentarien, die bereits durch
die Neoavantgarden der sechziger und sieb-
ziger Jahre entwickelt worden waren, und
die sich, pragmatisch erweitert, im verinder-
ten Kontext der achtziger Jahre bewihren soll-
ten.

Zu diesen Instrumentarien, vornehmlich
aus dem Arsenal von Konzeptkunst und Flu-
xus, gehort die Kritik der traditionellen Vor-
stellungen von «Werk» und «Autor» und da-
mit zusammenhingend eine grosse Beweglich-

8 Peter Fischli & David Weiss,

Aus dem Film «Der Lauf der

Dinge», 1985-1987, Farbfilm

16 mm, 30 Minuten, Ziirich
T&C Edition. — Beispielloses

Atelierbild des Kunstbetriebs als
Thema und Motor der kiinstle-

rischen «Entwicklung».
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9 Peter Fischli & David Weiss,
Son et Lumiere, 1990, Taschen-
lampe, Kiseschachtel, Plastikbe-
cher, Motor. — Hohlengleichnis
einer Spektakelkultur im Rah-
men der Ausstellung «Metropo-

lis».

keit im Einsatz unterschiedlicher Medien.
Das Dilemma der um 1975 zumindest vorliu-
fig gescheiterten Konzeptkunst, nimlich als
immaterielle in einem materiellen Kunstbe-
trieb zu existieren, wird als fruchtbarer Aus-
gangspunkt der eigenen Arbeit verwendet.
Nicht zum akademischen Fortsetzen, sondern
vielmehr zum spielerischen Ausweiden. Um
1980 geht es deshalb nicht mehr um das Pro-
blem der Selbstreferentialitiit, also um die Fra-
ge: Ist das Kunst?, sondern vielmehr darum,
wieder Geschichten zu erzihlen und Erinne-
rungen zu zitieren. Das Ende des latenten In-
haltsverbots stosst die Tiiren zur Trivialkultur
(in den USA wieder, in der Schweiz endlich)
weit auf: Film, Werbung, Spielzeug, Mode
werden herangezogen. Nicht um nach ihrer
Kunstwiirdigkeit befragt oder als neues Feld
fir die Hochkunst erschlossen zu werden,
wie zur Zeit der Pop Art, sondern vielmehr
als Zugang zu brachliegenden Themen, als
Indizien fiir die verdringten Schattenseiten
der spiten Moderne und nicht zuletzt als
verfiigbare, raffinierte Massenmedien, mit
welchen den  Anforderungen eines rasant
wachsenden Kunstbetriebs begegnet werden
kann. Durchaus eklektisch — das Schlagwort
der Kritik lautet damals «lustvolly — bedient
man sich aus dem Fundus der Kunstgeschich-
te, Lévy-Strauss’ «Das wilde Denken» in der

Hand.

Es ist kein Zufall, dass in jenen Jahren
beim Wiihlen in Vergangenem und beim An-
blick der neugezimmerten Gebilde immer
wieder ein ansteckendes Gelichter erschallt.
Die Affinitit zu Dada als erster kunsthistori-
scher Manifestation einer solchen Haltung ist
augenscheinlich. Peter Sloterdijk hat den ge-
schichtlichen Kontext von Dada analysiert
und, in Anlehnung an Walter Serners Ende
des Ersten Weltkriegs verfasste Schrift «Letzte
Lockerungy?, den Begriff der Lockerung in ei-
nem Zusammenhang verwendet, der bisher
in der Diskussion um die bildende Kunst we-
nig beachtet wurde. In seiner «Kritik der zyni-
schen Vernunft» bezeichnet Lockerung einer-
seits die Auflésung des «Sicherheitsabstandes
von Phantasie und Wirklichkeit» in der Wei-
marer Republik, also eine gefihrliche Relati-
vierung innerhalb des zynisch gewordenen 6f-
fentlichen Bewusstseins, '
daistische Methode der «verspielte(n) Durch-
brechung aller kulturellen Semantiken, Sinn-
gebungen, Philosophien und  Kunstiibun-

andrerseits eine da-

gen» ',

Angewandt auf die Kunst der achtziger Jah-
re umreisst der Begriff eine Haltung, die sich
weder hinter einem ideologiekritischen Aprio-
ri verschanzt, noch in einem eskapistischen As-

thetizismus versinkt, sondern sich ironisch
auf die bestehenden Strukturen einlisst und
«Unertrigliches durch Bejahung zu iiberbie-




ten versucho 2. Diese Bejahung ist eine Kon-
stante im (Euvre von Armleder und Fischli &
Weiss. Manchem mag dies als Pakt mit dem
Teufel erscheinen, als frivoler Ausdruck einer
kulturell saturierten Offentlichkeit, als «Fun
Kunst», die man ins «Fegefeuer der Eitelkei-
ten» verbannen mochte. Aber diese vorschnel-
le Verurteilung iibersicht das kritische Potenti-
al eines Ansatzes, der bei Gelegenheit nach-
gibt, und der mit den handlichen Werkzeu-
gen wie der Komplizenschaft '3, der List ' den
Boden besser lockern kann als mit schwerem
Gerit. Sie iibersieht ausserdem die Auswir-
kung dieses neuen, gelassenen Rollenverstind-
nisses der Kiinstler auf die Generation der
neunziger Jahre, welche die Autoritit von
Kunst und Kunstbetrieb noch ausdriicklicher
in Frage stellen wird. Jean Baudrillard, auch er
jahrelang ein Darling der Kunstwelt, hat be-
tont, dass die Verfithrung das einzig Reale in
einer sich auflssenden Welt bleibe. Oder, mit
Walter Serner: «Lust ist der einzige Schwin-
del, dem ich Dauer wiinsche.»

Zusammenfassung

John M Armleder und Peter Fischli & David
Weiss gehoren zu den wenigen Schweizer
Kiinstlern, die sich wiihrend der achtziger Jah-
re und danach im internationalen Kunstbe-
trieb behaupten konnten. Thre Verbindung

von Hochkunst und Trivialkultur, ihre Offen-
heit verschiedenen kiinstlerischen Medien ge-
geniiber und ihr bewusstes Einlassen auf die
komplexe Dynamik des Kunstbetriebs haben
das kiinstlerische Selbstverstindnis gerade in
der Schweiz verindert und der Kunst neue Be-
reiche erschlossen. Der Begriff der Lockerung
bietet sich an zur Beschreibung dieses Phino-
mens. Grundlegend dafiir ist das Erkennen
der eigenen, ambivalenten Situation inner-
halb einer modernen Kulturindustrie, ja der
Tatsache, dass der Kunstbetrieb selbst zum Su-
jet der Kunstproduktion geworden ist.

Résumé

John M Armleder et Peter Fischli et David
Weiss font partie des rares artistes suisses qui,
dans les années 1980, s'imposent sur la scene
artistique internationale. Leur remise en ques-
tion de la distinction entre art avec un grand A
et culture triviale, leur ouverture aux médias
artistiques les plus divers, et leur participation
consciente a la dynamique complexe de la vie
artistique ont contribué a forger, précisément
chez les artistes suisses, une nouvelle
conscience de soi, et a étendre le domaine de
I'art. La décrispation est une notion qui per-
met de décrire un phénomene qui repose sur
la reconnaissance de 'ambivalence de sa pro-
pre situation au sein d’une industrie de I'art

10 John M Armleder, FS 227
(Seafoam), 1989, Posaunen, Re-
camiere. — Der gesteigerten
Nachfrage des Kunstbetriebs
antwortet Armleder mit Omni-
présenz. Die Furniture Sculp-
tures erlauben ein eklektisches
Ausweiden des kunstgeschichtli-
chen Fundus.




14

moderne, aussi sur la reconnaissance de ce que
la vie artistique est devenue elle-méme sujet
de la production artistique.

Riassunto

John M Armleder e Peter Fischli & David
Weiss appartengono a quell’esiguo numero di
artisti svizzeri, che durante gli anni '80 e nel
periodo immediatamente successivo si sono af-
fermati a livello internazionale. Il loro abbina-
mento di arte raffinata e cultura triviale, la
loro apertura nei confronti dei diversi media
artistici, il loro consapevole inserimento nel
complesso meccanismo del mondo dell’arte,
hanno mutato proprio in Svizzera 'ovvieta ar-
tistica, aprendo nuovi orizzonti all’arte. Il con-
cetto dell’allentamento si presta per la descri-
zione di questo fenomeno. Fondamentale al
proposito il riconoscimento della propria am-
bivalente situazioni all'interno di una moder-
na «industria della cultura», ovvero il fatto che
il mondo dell’arte stesso sia divenuto soggetto
della produzione artistica.

Anmerkungen

' Vgl. zu den Mébel-Skulpturen Armleders den
grundlegenden Text von Maurice BEsseT, in:
John M Armleder, Ausstellungskatalog, Kunstmu-
seum Winterthur etc., Winterthur 1987, S.9-18.
«FS» ist die Abkiirzung fiir «Furniture Sculpture».
Diesen Titel, fortlaufend numeriert und gelegent-
lich mit einem Untertitel verschen, tragen die Wer-
ke Armleders seit den frithen achtziger Jahren. Ein
Text Armleders zur Ausstellung, «La Chambre de
Eirk Estia», ist als Faksimile abgedrucke in: fohn M
Armleder, Arbeiten auf Papier 1962—1983, Ausstel-
lungskatalog Kunstmuseum Solothurn 1983, 0.S.
Vgl. zur Thematik des Spiels HELENE CAGNARD,
A quoi jouent Peter Fischli et David Weiss?, Mémoi-
re de licence, Université de Geneve, 1994, Resu-
mé in: Kunst und Architektur in der Schweiz,
1995, 1, 5.90.

Zu Armleders Orientierung an zweitrangigen Vor-
bildern, etwa dem Maler Larry Poons, vgl. Die-
TER SCHWARZ, Un point peut en cacher un autre,
in: John M Armleder, Ausstellungskatalog Kunst-
museum Winterthur etc., Winterthur 1987,
S.104,

Die Aufnahmen der «Waurstserie», die in mehreren
Formaten abgezogen wurden, entstanden 1979 in
der zum Abbruch bestimmten Ziircher Wohnung
von David Weiss. Die erste Ausstellung fand 1980
im Schaufenster der Galerie Seihli, Ziirich, gleich-
zeitig mit einer Ausstellung von Martin Disler
statt. Danach wurde die «Waurstserie» an der Bas-
ler Kunstmesse «Art» gezeigt. Im Juli und August
1980 war sie im Rahmen der Ausstellung «Saus
und Braus — Stadtkunst» in der stidtischen Gale-
rie im Strauhof, Ziirich, ausgestellt und im Kata-
log teilweise schwarzweiss reproduziert. Im Au-
gust 1980 war sie ausserdem im Kulturhaus Palaz-
zo, Liestal, im Rahmen der Ausstellung «Kunst
aus Ziirich» zu sehen.

«Eine subtile Abrechnung mit der Allmacht der
Gegenstinde, Produkte, Markenartikel ist neuer-
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dings im Gang, und sie unterscheidet sich wesent-
lich von der "Konsumkritik” der 60er und 70er Jah-
re.» Bice CURIGER, «Un po’ artista un po’ no»
(Adriano Celentano), in: Saus und Braus — Stadt-
kunst, Ausstellungskatalog, Stidtische Galerie im
Strauhof, Ziirich, Ziirich 1980, S. 8.

7 Vgl. dazu MARKUS BRUDERLIN, [ronie und Funda-
mentalismus, in: John M Armleder, Ausstellungska-
talog Wiener Secession, Wien 1993, S.48-52.

8 Curistos M. JoacHimIDES, Das Auge tief am Ho-
rizont, in: Metropolis, Ausstellungskatalog Martin-
Gropius-Bau Berlin, Stuttgart 1991, S.12.

7 WALTER SERNER, Letzte Lockerung, Ein Handbre-
vier fiir Hochstapler und solche, die es werden wol-
len, 0.Ort (Goldmann Verlag) 1988. Zuerst er-
schienen unter dem Titel Letzte Lockerung mani-
fest dada, Berlin 1920.

10 PETER SLOTERDIK, Kritik der zynischen Vernunf,
Frankfurt a. Main 1983, Bd. 2, S.858.

" Ebenda, S.723.

12 Ebenda, S.725.

13 Vgl. Ham StEINBACH, JEFF KOONS, SHERRIE LE-
VINE, Puitip Taarre, PETER HALLEY, ASHLEY
BickerTON, From Criticism to Complicity, in:
Flash Art, Nr. 129, Sommer 1986, S.46-69. Ge-
kiirze in: CHarLEs Harrison & Paur Woob
(Hrsg.), Art in Theory 1900-1990, An Anthology
of Changing Ideas, Oxford, Cambridge, 1992,
S.1080-1084.

" Vgl. zur Idee der List YErupa ELKANA, Anthropo-
logie der Erkenntnis, Die Entwicklung des Wissens
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furc a. Main 1986.
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