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Bettina Baumgiirtel

«Der weibliche Raphael der Kunst»

Werke der Angelika Kauffmann in Schweizer Sammlungen

Im Jahre 1778 richtete Johann Kaspar Lavater
eine briefliche Bitte an die in London lebende
Malerin ~ Angelika ~ Kauffmann  (Chur
1741-1807 Rom), sie moge, sowohl fiir seine
franzssische Ausgabe der 1775-58 in Leipzig
publizierten «Physiognomischen Fragmente
zur Beforderung der Menschenkenntnis und
Menschenliebe», als auch fiir Johann Caspar
Fiisslis «Geschichte der besten Kiinstler in der
Schweiz» (Ziirich 1769-79) ein Selbstbildnis,
«wey Kopfgen» nach Wahl sowie einen Chri-
stuskopf zeichnen und eine Lebensbeschrei-
bung verfassen. Der aus Winterthur stammen-
de und in Berlin lebende Johann Georg Sul-
zer, bekannt durch seine wegweisende und we-
nige Jahre zuvor publizierte «Allgemeine
Theorie der schénen Kiinste», bot sich als «Po-
stillon d’amour» an. Gliicklicherweise ist der
Antwortbrief erhalten, in dem die Kiinstlerin
ihre Zusage fiir die gewiinschten Zeichnun-
gen mitteilt, obwohl sie auf Grund ihrer reli-
giosen Ehrfurcht des ofteren bereits Beden-
ken geiussert hatte, einen Christuskopf ange-
messen darstellen zu konnen . Auch wenn kei-
ne der Zeichnungen heute auffindbar ist, so
sprechen die wenigen Zeilen zumindest fiir
eine produktive Verbindung der Kiinstlerin
mit den fithrenden Schweizer Intellekcuellen
des Sturm und Drang. Auch mit dem Maler-
Schriftsteller Salomon Gessner stand sie nach-
weislich ab 1779 in brieflichem Kontakt?, ver-
kehrte in London mit dem gleichaltrigen Ma-
ler Johann Heinrich Fiissli und dem aus
Schaffhausen stammenden und ebenfalls in
London titigen Georg Michael Moser und sei-
ner Tochter, der Malerin Mary Moser>.
Angesichts der Tatsache, dass Kiinstlerin-
nen damals hochst selten Eingang in lexikali-
sche Schriften fanden, mag es verwundern,
dass J. C. Fiissli bereits 1767 die gerade 26jih-
rige Kiinstlerin erstmals in seinem Supple-
ment zum Allgemeinen Kiinstlerlexikon auf-
nahm, sie allerdings mit einem kritischen
Kommentar versah, der sich wie ein roter Fa-
den durch die lexikalischen Schriften und
Kompendien der Folgezeit ziehen sollte: «Sie
verstand die Antiken, verrieth aber in minnli-
chen Figuren zu viel von ihrem Geschlechte.» ¢

Der genannte Brief belegt jedoch, dass
Fiissli seine Neuauflage auf eine von der
Kiinstlerin selbst verfasste Lebensbeschrei-
bung griindete, und weiter wissen wir durch
Heinrich Keller, der im April 1795 Angelika
Kauffmann in Rom kennnenlernte, dass sich
sein Onkel J.C.Fiissli mit dem Gedanken
trug, Angelika Kauffmann in einer Monogra-
phie «in der Art des Raphael» zu behandeln,
da er mit dem alten Artikel im Schweizer Lexi-
kon unzufrieden sei’.

J. C.Fiissli war nicht der einzige, der Ange-
lika Kauffmann mit dem Topos des weibli-
chen Raphaels der Kunst wiirdigte, schliess-
lich war er es auch, der die Kiinstlerin zu ei-
nem der bedeutendsten Portriits beauftragte.
Am 13.]Juli 1764 beendete Angelika Kauff-
mann in Rom das Portrit des Altertumswis-
senschaftlers Johann Josef Winckelmann,
cine frithreife Glanzleistung der 22jihrigen
Kiinstlerin’.

Angelika Kauffmann wurde 1741 in Chur
geboren, zog aber bereits nach einem Jahr mit
ihren Eltern nach Morbegno, wo ihr Vater,
ein mittelmissiger Handwerker-Kiinstler,
hauptsichlich von der Kirche und von Feudal-
herren beschiftigt wurde®. Johann Josef Kauff-
mann nahm jegliche Art von Auftrigen an,
portritierte, restaurierte, freskierte und ko-
pierte, sein Produktionsmodus entsprach
noch nicht dem des biirgerlichen Kiinstlers
von Arbeitsteilung und Spezialisierung. Am
Bewegungsraum des Vaters ist ablesbar, dass
in erster Linie die Familie Salis und kirchliche
Auftraggeber den Wanderweg von Vater und
Tochter bestimmten: in ihren Aufenthaltsor-
ten hatten die Drei Biinde die Oberhoheit
tiber das Veltlin und Morbegno, dort regierte
die Familie Salis in den Orten Chiavenna,
Sondrio und Bergell. Der Siiden Vorarlbergs,
Lichtensteins und Graubiindens gehorte der
Kirche, der Diozese Chur.

Angelika  Kauffmanns Voraussetzungen
fiir einen Berufseinstieg waren vergleichswei-
se ideal angesichts der bekannten Behinderun-
gen fiir Frauen auch im aufklirerischen
18. Jahrhundert. Sie wuchs fast selbstverstind-
lich in das Atelier ihres Vaters hinein, erhielt

Kunst + Architektur 46, 1995 . 4, S.377-384

377



1 Angelika Kauffimann, Por-
triit Antonio Zucchi, nach
1782, Ol auf Leinwand,
19x15 cm, Kunsthandel,

2 Angelika Kauffmann, Amor
und Psyche, um 1792, Feder
mit Kreide, 26X 16 cm, Inns-
bruck, Tiroler Landesmuseum,
Ferdinandeum.
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als Einzelkind die ungeteilte Aufmerksamkeit
chrgeiziger Eltern und fithrte nachweislich ab
16 Jahren die ersten Portrit- und Fresko-Auf-
trige aus. Zu ihren ersten Geldgebern zihlten
neben dem Erzbischof Nevroni hauptsichlich
der schweizerische und osterreichische Adel?.

Kauffmanns erster Aufenthalt in Mailand
in den Jahren 1754-57 am Hof des Herzogs
Modena d’Este hing sicher mit den Salis, be-
sonders den gesandtschaftlichen Bezichungen
des Hubertus von Salis, zusammen. Auf der
Riickreise waren Vater und Tochter wiederum
fiir die Salis, diesmal im Palast Salis-Tagstein
in Chiavenna, titig. In der gleichen Zeit muss
Angelika Kauffmanns Selbstportrit fiir Maria
von Salis entstanden sein, das sich heute auf
Schloss Bondo im Bergell befindet. Matthis-
sons Erinnerungen und Frederike Bruns Tage-
buch dokumentieren, dass die Kiinstlerin we-
nig spiter Anton und Margarete von Salis so-
wie deren Sohn portritiert hat '°.

1757 starb bereits ihre Mutter, so reiste sie
fortan in enger Arbeits- und Lebensgemein-
schaft mit ihrem Vater durch Italien, diese Rei-
sen sollten allein ihrer Kiinstlerausbildung
zugute kommen. Sie kniipfte dort wichtige Be-
ziechungen hauptsichlich zu englischen Rom-
reisenden, wie dem beriihmten Shakespeare-
Interpreten David Garrick, den ambitionier-
ten Sammlern Earl of Exeter und John Parker.
Alle drei portriitierte sie, sie waren auch wichti-
ge Abnehmer ihrer frithen Historiengemiilde.
In Italien wurde sie ohne die sonst iibliche
miinnliche Protektion Ehrenmitglied der Aka-
demie von Bologna, Florenz und Rom und
spiter in den achtziger Jahren auch von Vene-
dig. Als sie 1766 nach England ging und dort
ein Atelier am Golden Square erdffnete, hal-
fen ihr nicht nur die guten Bezichungen zu
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Joshua Reynolds, dem zukiinftigen Direktor
der Royal Academy, sondern besonders auch
zu der Konigin Charlotte von England zu gros-
sen Erfolgen. Beide portritierte sie. Die Auf-
tragslage entwickelte sich in England beson-
ders giinstig, unterstiitzt durch den geradezu
explodierenden Marke fiir Reproduktionssti-
che. Denn die Erfindung der Punktiermanier
sorgte fiir die internationale Verbreitung be-
sonders auch der Kauffmannschen Werke,
nach denen zahlreiche Stecher wie Bartolozzi,
Burke oder Ryland arbeiteten. Bereits die er-
sten Ausstellungen der Royal Academy, deren
Griindungsmitglied  Angelika  Kauffmann
war, liessen erkennen, dass die junge Kiinstle-
rin neben Benjamin West in der Historienma-
lerei Englands fithrend war. Erfolgreich und
vermdgend heiratete sie recht spit, erst 1781,
auf Wunsch ihres Vaters den italienischen Ma-
ler Antonio Zucchi, der um einiges ilter war
als sie. Bislang galt sein Bildnis im Schweizer
Privatbesitz als das einzig gesicherte, aus dem
Nachlass der Kiinstlerin stammende Por-
trit!!. Im Kunsthandel tauchte vor einiger
Zeit eine verkleinerte ovale Fassung auf, die
moglicherweise ebenso von ihrer Hand
stammt. Es weist einen ausgefiihrteren Hinter-
grund auf als das Schweizer Bildnis. Die Archi-
tekturruine im Hintergrund  kennzeichnet
den Dargestellten als Maler von Veduten, auf
die sich Zucchi spezialisiert hatte (Abb. 1).
Kurz nach der Heirat verliess Angelika
Kauffmann in Begleitung mit Zucchi und ih-
rem schon krinklichen Vater England, um
nach einem Abstecher in Vorarlberg Venedig,




die Heimat ihres Mannes, kennenzulernen.
Dort starb ihr Vater. 1782 griindete sie ein
nicht weniger erfolgreiches Atelier in Rom am
Trinita dei Monti und wusste sich mit Hilfe
der Vermittlungen ihres Freundes Rat Reiffen-
stein gegen die harte Konkurrenz unter den
zahlreichen Kiinstlern in Rom durchzusetzen.
Sie nahm schnell den Platz des inzwischen ver-
storbenen Pompeo Batoni ein und musste
auch die Konkurrenz eines Raffacl Mengs
oder Gavin Hamilton nicht mehr fiirchten.
So verwundert es nicht, wenn die meisten
Romreisenden aus Deutschland und Eng-
land, aus der Schweiz oder den Ostlindern
vor allem ihr Atelier besuchten und sich von
ihr portritieren lassen wollten.

Angelika Kauffmann war eine typische Ver-
treterin der Empfindsamkeit. Sie pflegte sehr
geftihlvolle Freundschaften mit den grossen
Literaten und Wissenschaftlern ihrer Zeit wie
Goethe, Herder, dem Schweizer Arzt Dr. Au-
gust Samuel Tissot, dem Geologen Déodat de
Dolomieu oder dem Geologen und Physiker
Henri Réboul. Sie hatte bereits in London
eine der Hauptvertreterinnen des deutschen
Freundschaftskultes, Luise Henriette Wilhel-
mine, Griifin von Anhalt-Dessau, kennenge-
lernt. 1796 besuchte die Grifin die Kiinstle-
rin in ihrem Atelier in Rom und erwarb statt

des von ihr sehnlichst begehrten, aber unver-
kiuflichen Selbstbildnisses «Angelika Kauff-
mann zwischen Malerei und Musik» die my-

thologisch-literarische ~ Darstellung ~ von
«Amor und Psyche», die sich heute im Kunst-
haus Ziirich befindet '. Eine bislang nicht ver-
offentlichte Zeichnung zeigt einen friiheren
Moment der Geschichte, nicht wie im Gemil-
de den Moment des Trostens, sondern die
Riickkehr der Psyche von Proserpina aus der
Unterwelt. Sie zeigt das kostbare Salbgefiss
stolz vor und wird von Amor mit einem Lor-
beerkranz bekrént (Abb. 2) 3. Spiter erst wird
sie heimlich das Gefiss mit der Schénheitssal-
be, das sie Venus bringen soll, 6ffnen, durch
die starken Dimpfe fast in Ohnmacht fallen
und von Amor mit seinen eigenen Haarlok-
ken getrostet werden. Die feine Umrisszeich-
nung kann trotz Abweichungen vom C)lge-
milde zur Ideenfindung gedient haben. Weit
stirker noch als auf dem Gemilde rundet die
Kiinstlerin die Figuren zu einer in sich ge-
schlossenen Form durch die erhobenen Arm-
bogen ab. Grazie und Empfindsamkeit be-
stimmen den Tenor der Darstellung, die die
Kiinstlerin selbst als eine ihrer gelungensten
betrachtete: «Das Gemiilde ist voller Grazie
und sehr effektvoll, und auch von der Hinter-
grundgestaltung bemerkenswert, der Eingang
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3 Angelika Kauffmann, Corne-
lia, die Mutter der Gracchen,

1788, Ol auf Leinwand,
110X152 cm, Kunsthandel.
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zur Unterwelt wird von Felsen und Busch-
werk gebildet.» ' Die eigenhindige Bezeich-
nung am Unterrand verweist auf den von Apu-
leius in seinem «Goldenen Esel» so schén be-
schriebenen Verlauf der Geschichte.

Als die Kénigin Maria Carolina von Nea-
pel die Kiinstlerin 1782 zur Hofmalerin ernen-
nen wollte, lehnte sie ab, um sich ihre Freiheit
zu erhalten. Zahlreiche Auftraggeber europii-
scher Adelshiuser wie Joseph II. von Oster-
reich, der russische Zar oder der polnische Ko-
nig bestellten bei ihr grossformatige Historien-
gemilde. Eines ihrer Hauptwerke «Cornelia,
die Mutter der Gracchen» entstand zusam-
men mit seinem Pendant «Julia, die Frau des
Pompejus fille in Ohmacht» im Auftrag der
Kénigin von Neapel und Sizilien. Bislang wa-
ren lediglich zwei Fassungen der Gracchen-
mutter bekannt, die dritte galt als verschollen
und tauchte erst vor kurzem im Kunsthandel
wieder auf'® (Abb.3). Diese signierte und
1788 datierte Fassung entstand fiir den Prin-
zen Poniatowsky, den Neffen des polnischen
Konigs. In seiner Italienischen Reise mit Da-
tum vom 28.August 1787 lobte Goethe das
neu entstandene Gemilde «Angelica malt
jetzt ein Bild, das sehr gliicken wird die Mut-
ter der Gracchen (...). Es ist eine natiirliche
und sehr gliickliche Composition.» Eine rei-
che Nachbarin besucht Cornelia, die rémi-
sche Witwe des Scipio Africanus, um ihr stolz

ihren Schmuck zu zeigen. Im Gegenzug ver-
weist Cornelia auf ihre Kinder, die spiteren
Volkstribunen Gaius Gracchus und Tiberius
sowie der Tochter Sempronia als ihre wahren
Schiitze.

In der Leserichtung und Haltung der bei-
den Jungen links zeigt diese Fassung mit der
Richmond-Version deutliche Ubereinstim-
mung,. Sie unterscheidet sich aber von den bei-
den ersten Fassungen in der Figur der Tochter
Sempronia, die hier nicht als ein Kleinkind,
das fasziniert mit dem Schmuck spielt, son-
dern als junge Frau bei der Handarbeit gezeigt
wird. Insofern weist Cornelia hier nicht nur
auf die beiden Jungen, sondern schliesst ihre
Tochter mit in ihre argumentative Geste ein.
Zusitzlich wird ein etwas spiterer Moment
der Geschichte, nicht das Vorzeigen des
Schmuckes, sondern das Vorfiihren der «wah-
ren Schitze», dargestellt. Somit riickt weibli-
che Eitelkeit neben miitterlicher Bescheiden-
heit weiter in den Hintergrund.

1798 wurde Rom von den Franzosen be-
setzt, aus Achtung vor ihrer Arbeit blieb Ange-
lika Kauffmann vor Pliinderungen verschont.
In den letzten Jahren widmete sie sich bevor-
zugt religiosen, auf wenige Figuren reduzierte
Themen. Dabei haben besonders die Werke
von Raffael und Correggio ihre kirchlichen
Auftrige geprigt. Fiir Kardinal Carrara fiihrte
die Kiinstlerin im Jahr 1789 in der Kapelle
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4 Angelika Kauffinann, Die
Heilige Familie, 1798, Ol auf
Leinwand, 225x175 cm, Ber-
gamo, Capella Colleone.

5 Angelika Kauffinann, Ma-
donna mit Jesus- und Johannes-
knaben, Federzeichnung,
20,1x17,5 cm, , Ziirich, ETH,
Graphische Sammlung.
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6 Angelika Kauffmann, Maria
mit Christuskind und Johan-
nes, Feder- und Kreidezeich-
nung, , 30x20 cm, Kunsthaus
Ziirich, Graphische Sammlung.

7 Angelika Kauffmann, Die
Heilige Familie, 1773, Ol auf
Leinwand, 42x48 cm, War-
schau, Pépstliche Sammlung.
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von Bartholomeo Colleoni in Bergamo ein Al-
tarbild «Die Heilige Familie» aus'® (Abb. 4).
Das Altarblatt, das heute noch in gutem Zu-
stand an Ort und Stelle zu besichtigen ist,
zeigt die Madonna mit dem Jesus- und Johan-
nesknaben, der einem Lamm in einem Napf
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Futter reicht, im Hintergrund pfliickt Joseph
eine Frucht vom Baum. Die Kiinstlerin be-
zeichnet diese idyllische, stilistisch an Correg-
gio erinnernde Szene in ihrem «Memoran-
dum» als poetische Komposition voller Grazie
und Demut. In der Figurengruppe der Ma-
donna mit Knaben zitiert sie ein eigenes, be-
reits 1791 fiir Bowles entstandenes Kabinett-
bildchen «Die Madonna mit Jesus und Johan-
nesknaben», das sich mit seinem Pendant
«Christus erscheint Martha und Magdalena»
zur Zeit noch im Kunsthandel befindet!.
Eine Federstudie einer in bergiger Landschaft
sitzenden Madonna mit zwei Knaben kann
als Anverwandlung der Olgemilde gedeutet
werden '® (Abb. 5).

Eine Variante einer Madonna mit Jesus-
und Johannesknaben und einer knienden
weiblichen Figur gibt eine weitere Federzeich-
nung der Graphischen Sammlung im Kunst-
haus Ziirich wieder ' (Abb. 6). Das Motiv des
von einem Engel gereichten Bliitenkorb, in
den der Jesusknabe hineingreift, erscheint erst-
mals in einem Olgemilde, das sich heute in
der pipstlichen Sammlung in Moskau befin-
det (Abb.7). Die 1773 datierte, eigenhindige
Radierung gleichen Themas kénnte zur Datie-
rung des Olgemildes beitragen.

Neben Raffael und Correggio waren es vor
allem die Werke des Guido Reni und Guerci-
no, der Bologneser Schule des 17.Jahrhun-
derts, die sich in Kauffmanns Spitwerk be-
merkbar machen. Die selten dargestellten
Themen der Antike «Die Nymphe Egeria pri-
sentiert Numa Pompilius das von den Got-
tern geschickte Schild» und «Phryne verfiihrt
den Philosoph Xenokrat» (Abb. 8 und 9), die-

se zwei zusammengehorenden Olgemilde gal-



ten lange als verschollen und sind nun wieder
in einer Schweizer Sammlung auffindbar .
Sie stehen fiir Kauffmanns Spitstil, einer
streng  klassizistischen, zweifigurigen Histo-
rienmalerei.

Kauffmann riickt ihre Figuren ganz nahe
an den Betrachter, verzichtet auf jegliche De-
tails, konzentriert sich allein auf die psycholo-
gischen Momente der Geschichte und folgt
damit dem von Bellori im 17.Jahrhundert an
den Gemilden Poussins formulierten klassizi-
stischen Ideal einer «storia», demzufolge der
wichtigste Augenblick ausgewihlt und auf
tiberfliissige Figuren verzichtet werden solle.
Wie schon bei Reni und in der Nachfolge
auch bei Guercino schneidet Kauffmann ihre
Figuren radikal an und presst sie in eine eng
begrenzte Raumbiihne. Die Figuren gewin-
nen an Monumentalitit und werden durch
eine satte Lokalfarbigkeit bestimmt.

Als Angelika Kauffmann 1707 nach kurzer
Krankheit starb, wurde sie mit viel Pomp und
hohen Ehren in Rom begraben. Sie hinterliess
mehr als 500 Gemiilde, iiber 1000 Zeichnun-
gen und ein kleines Konvolut von ca.40 Ra-
dierungen.

Zusammenfassung

Ausgesprochen friih nahmen die Schweizer
Kiinstler des Sturm und Drang die junge Ma-
lerin Angelika Kauffmann als eine ernstzuneh-
mende Grosse der neuen Malerei des Klassizis-
mus wahr, was sich in den lexikalischen Schrif-
ten ab den sechziger Jahren niederschlug. Sie
Zihlte ab den siebziger Jahren zu den erfolg-
reichsten Kiinstlern des internationalen Klassi-
zismus, war in ihrer Jugendzeit in der Schweiz
fiir die Kirche und den Adel, besonders die Fa-
milie Salis, titig und hatte in England und
Rom weiterhin regen Kontakt zu den fiihren-
den Schweizer Kiinstlern ihrer Zeit. Aus 6f-
fentlichen und privaten Sammlungen der
Schweiz werden teils neu aufgefundene Wer-
ke vorgestellt.

Résumé

Cetarticle explore les liens avec la Suisse d’An-
gelika Kauffmann, une artiste qui — les textes
en témoignent des les années 1860 — s'impose
trés tot aux yeux de ses compatriotes préro-
mantiques comme une des valeurs stires de la
nouvelle peinture néo-classique. Kauffmann,
qui compte au nombre des artistes les plus célé-
brés du néo-classicisme international a partir
des années 1770, est active des sa jeunesse en
Suisse pour des commandes de I'Eglise et de la
noblesse, en particulier de la famille Salis.
Aprés son émigration en Angleterre puis a
Rome, elle continue A entretenir des relations

trés suivies avec les artistes suisses les plus émi-
nents de son temps. Les ceuvres présentées
dans cet article sont conservées dans des collec-
tions suisses publiques et privées et, pour la
plupart, sont apparues trés récemment sur le
marché renouvellant notre connaissance du
peintre.

Riassunto

Gli artisti svizzeri dello Sturm und Drang non
tardarono a vedere nella giovane pittrice Ange-
lika Kauffmann una figura eccelsa della nuova
pittura neoclassica, e cio si rifletté nelle opere
lessicali a partire dagli anni ’60. Dagli anni 70
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8 Angelika Kauffmann, Die
Nymphe Fgeria reicht Numa
Pompilius das Schild, 1794, Ol
auf Leinwand, 42X46 cm,
Schweizer Sammlung.

9 Angelika Kauffmann, Phry-
ne verfiihrt den Philosophen '
Xenokrat, 1794, Ol auf Lein-
wand, 42x46 cm, Schweizer
Sammlung.
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fu annoverata tra i maggiori artisti del neoclas-
sicismo internazionale. Da giovane la Kauft-
mann lavoro, in Svizzera, per il clero e l'aristo-
crazia, soprattutto per la famiglia Salis. In In-
ghilterra e a Roma fu sempre in stretto rappor-
to con i principali artisti svizzeri del suo tem-
po. Vengono presentate opere reperite di re-
cente in collezioni svizzere pubbliche e private.

Anmerkungen

S w»

~

*

! Brief Lavater an Kauffmann, 12. Dezember 1778,
Kauffmann an Lavater, 29. (Dezember?) 1778, Zii-
rich, Archiv ZB, Hs., E A. Lav. MS 568, Index 55,
MS 516, Index 94, erstmals versffentlicht in: BET-
TINA  BAUMGARTEL, Angelika  Kauffinann
(1741-1807). Bedingungen weiblicher Kreativitiit
in der Malerei des 18. Jahrhunderts, (Diss. 1987)
Weinheim, Basel 1990, S.259f.
ECKHARD SCHINKEL, in: Maler und Dichter der
ldylle. Salomon Gessner 1730—1788, Ausstellungs-
katalog, Wohnmuseum Birengasse Ziirich, Her-
zog August Bibliothek Wolfenbiittel, Braun-
schweig 1980, S.171-175.
Ein kritisches Werkverzeichnis der Gemiilde,
Zeichnungen und Radierungen wird von der Ver-
fasserin vorbereitet; zuletzt BETTINA BAUMGAR-
TEL, Malerinnen der Aufklirung, in: «.. ihr werten
Frauenzimmer, aufl», Ausstellungskatalog, Rose-
lius-Haus Bremen, Bremen 1993, S.92f.
Als ein Beispiel fiir die kritiklose Ubernahme die-
ses zur Stereotype gewordenen Kommentars:
GOTTFRIED BASSE, Handbuch fiir Gemiilde-
sammler und diejenigen, welche Bildergallerien besu-
chen. Oder: Lexikon der Maler und der Malerey,
Quedlinburg, Leipzig 1824, S.179.
Dazu BAUMGARTEL 1990 (wie Anm. 1), S.124.
Almanach aus Rom fiir Kiinstler und Freunde der bil-
denden Kunst, F.SICKLER und C.REINHART
(Hrsg.), Bd. 1, 1810, S. 142-152.
Das signierte und datierte Original befindet sich
heute im Kunsthaus Ziirich, Inv. Nr. 98; zu der ei-
enhindigen Radierung, den Nachstichen und
Ol-Kopien vgl. BAUMGARTEL 1990 (wie
Anm. 1), S. 159f.
Im Folgenden nach BAUMGARTEL 1990 (wie
Anm. 1), S.28-48.
Das Portrit des Erzbischofs befindet sich in Luga-
no im Kapuzinerkloster, eine Replik soll in Son-
drio im Museum Civico vorliegen, signiert: «lo
Marianna Caterina Angelica Kauffman feci nel Ae-
tat annor. XIIII, 1755, Como di 28 Aug.», den-
noch vor 1755 zu datieren; zu den frithen Portriits
vgl. BAUMGARTEL 1990 (wie Anm. 1), S.28ff.
’ Portriit Margarete von Salis, heute Chur, Biindner
Kunstmuseum; Portrit Anton von Salis, Privat-
sammlung; Portrit des Sohnes, verschollen;
FRIEDRICH VON MATTHISSON, Erinnerun-
gen, 1795, XVI, in: Schriften, Ziirich 1825-29;
FRIEDERIKE ~BRUN,  Tagebuch iiber  Rom
1795-96, Ziirich 1800/01, Bd.II, S.4f., 30. Mirz
1796.
Antonio Zucchi, Ol auf Lw., 76x63 cm; dazu
BAUMGARTEL 1990 (wie Anm. 1), S.256; nach
Helbok ab 1782 entstanden; CLAUDIA HELBOK,
Angelika  Kauffmann — eine Biographie, Wien
1968, S.10; im Testament vom 17.Juni 1803
wird «ein von mir angefangenes aber nie beendig-
tes Portrit meines chemaligen Gemahls Anton
Zucchi» erwihnt. Ein unvollendetes Brustbildnis
eines Mannes mit Malerhaube im Vorarlberger
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Landesmuseum Bregenz, Gem 13, wurde von Hel-
bok als Portriit des Zucchi gedeutet. Ich halte es
vielmehr fiir ein unvollendetes Portrit des Ste-
chers Volpato.

Zu dem Portrit der Grifin von Anhalt-Dessau

und ihrem Verhiltnis mit der Kiinstlerin vgl. BET-

TINA BAUMGARTEL, in: «.. und hat als Weib un-

glaubliches Talent», Ausstellungskatalog Rosgarten-

museum, Konstanz 1992, S.154, Nr. 17; eine Ol-

skizze zu dem Gemiilde «Amor und Psyche» ist im

Vorarlberger Landesmuseum Bregenz erhalten;

vgl. zuletzt CHRISTIAN KLEMM, in: Geschenke

und Neuerwerbungen zum 200-Jahr-Jubilium der

Ziiricher Kunstgesellschaft, Kunsthaus Ziirich, Zii-

rich 1988, S.9-12; PAUL LANG, in: Amor und Psy-

che, Ausstellungskatalog Kunsthaus Ziirich, Zii-

rich 1994, S. 67-79.

' Amor und Psyche, Kreidezeichnung, kaum merk-
lich weiss gehoht, in schwarzer Feder bez.,
26x16 ¢cm, Innsbruck, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, K 104.

" The Memorandum of painting, in: VICTORIA
MANNERS & G.C.WILLIAMSON, Allgt’/ial
Kauffmann, R. A., her Life and her Works, London
1924, S.172.

1% Die erste Fassung von 1785 fiir G. Bowles befin-
det sich heute in Richmond, Virginia Museum of
Fine Art, Inv. Nr.75-22; die zweite Neapeler Fas-
sung aus dem gleichen Jahr gibt die Szene seiten-
verkehrt wieder und wurde mit seinem Pendant
vor wenigen Jahren vom Kunstmuseum in Wei-
mar angekauft; dazu BAUMGARTEL 1993 (wie
Anm. 3), S.84-88 mit weiterfithrender Literatur;
das Pendant dieser hier erstmals publizierten Fas-
sung im Kunsthandel zeigt «Brutus verurteilt sei-
ne Sohne», das Gemiilde verschollen, die Vorzeich-
nung aus dem Kunsthandel wurde erstmals verdf-
fentlicht von BAUMGARTEL, «lch zeichne bestiin-
dig...» Unbekannte Zeichnungen und Olskizzen
von Angelika Kauffmann (1741-1807), in: Welt-
kunst, Heft 19, 1991, S.3543, Abb. 9.

10 The Memorandum of painting (wic Anm. 14),
S.157.

7 The Memorandum of painting (wie Anm.14),
S.161.

'8 Madonna mit Jesus- und Johannesknaben, Feder

auf blauem Papier, 20,1x17,5 cm, Ziirich, ETH,

Graphische Sammlung, Inv. Nr. 676.

Madonna mit Jesus- und Johannesknaben und

Kniender im Oval, Feder und schwarze Kreide,

30x20 cm, Ziirich, ETH, Graphische Sammlung,

Inv.Nr.218.

Die zwei signierten und 1794 datierten Olgcmiil—

de entstanden im Auftrag von Bowles innerhalb ei-

ner Vierergruppe mit «Rémische Nichstenliebe»

(verschollen) und «Praxiteles schenke Phryne eine

Amorstatuetter, heute Museum of Art, Rhode Is-

land School of Design.

~

o

Abbildungsnachweis

1: R.B. Fleming & Co, London. — 2, 3, 4: Archiv der
Verfasserin. — 5: Ziirich, ETH, Graphische Samm-
lung. — 6: Walter Drige, Ziirich. — 7: Sotheby’s, Lon-
don. - 8, 9: Witt Library, London.

Adresse der Autorin

Dr. Bettina Baumgiirtel, Leiterin der Graphischen
Sammlung, Kunstmuseum Diisseldorf, Ehrenhof 5,
D-40469 Diisseldorf



	"Der weibliche Raphael der Kunst" : Werke der Angelika Kauffmann in Schweizer Sammlungen

