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malpflege Luzern

il

Donnerstag, 14. September 1995

Dr. Roland Fliickiger, dipl. Arch. E’['}jl,
Leiter der ICOMOS-Arbeitsgruppe  Zouris-
mus und Denkmalpflege, Bern

Begriissung und Einfiihrung ins Tagungsthema

Dr. Georg Carlen, Denkmalpfleger des
Kantons Luzern
Evokation des Tagungsortes

Dr. Isabelle Rucki, Kunsthistorikerin, Zii-
rich

Grandhotels in den Alpen. Aufstieg, Nieder-
gang und Wiederentdeckung eines Bautyps

Heinz Probst, Dircktor des Schweizer Ho-
telier-Vereins, Bern
Der Umgang mit historischen Hotels aus der
Sicht der Hotellerie

Dr. Hans Rutishauser, Prisident 1CO-
MOS, Landesgruppe Schweiz, Denkmal-
pfleger des Kantons Graubiinden, Chur
Gasthiiuser der Griinderzeit in Graubiinden.
Die Sicht des Denkmalpflegers

Dr. Martin Frohlich, dipl.Arch. ETH,
Denkmalpfleger der bundeseigenen Bau-
ten, Bern

Tipologie der Hotelarchitektur. Ein Mittel
zur Problemdefinition

Eric Teysseire, arch. dipl. EAUG, conserva-
teur des monuments historiques du canton
de Vaud, Lausanne

Les limites des interventions. Les exemples du
Beau-Rivage Palace & Lausanne-Ouchy, du
Montreux-Palace et de I'Hotel des Bains a
Yverdon

Xaver Stocker, Hotelier, Luzern;
Georg Carlen, Denkmalpfleger, Luzern ‘
Das Grand Hotel «National» in Luzern, mit
Besichtigung

Dr.

Luzern, Eingangshalle des Grand Hotel National, 1868—1870.

Freitag, 15. September 1995

Grusswort von Regierungsritin  Brigitte
Miirner-Gilli, Erzichungsdirektorin = des
Kantons Luzern

Prof, Dr. Manfred Fischer, Landeskonser-
vator und Vorsitzender der Vereinigung der
Landesdenkmalpfleger der Bundesrepublik
Deutschland, Hamburg

Das Stadthotel (Grandhotel) der Griinderzeit
in Hamburg. Probleme der Denkmalpflege

Dr. Roland Fliickiger, dipl.Arch. ETH,
Bern

«... denn der Bergstock ist seine Trophiie.» Bau-
ten und Anlagen fiir die Touristenstrome der
Belle Epoque (mit Film)

Friedrich Graf, dipl. Arch. HTL, Interlaken
Der Umbau des Jugendstil-Hotels «Belvédére»
in Wengen. Erbaltungs- und Ausbaumassnah-
men an einem kleineren Hotel der mittleren
Preiskategorie

Dr Leila el-Wakil, historienne de I'art, Uni-
versité de Geneve

Décors intérieurs d'hotels. Conservation et re-
stauration

Jiirg Thommen, Hotelier, Pontresina
Das Grandhotel «Kronenhof» in Pontresina

Marco Hartmann, lic. oec. HSG, Direktor
der Schweiz Tourismus (Schweizerische Ver-
kehrszentrale), Ziirich

Historische Hotels als moderne Werbebotschaf-
ter im Tourismus?

Hans K.Miiller, Hotelier, Prisident des
Hotelier-Vereins Luzern

Das Hotel und der Denkmalschutz

Samstag, 16. September 1995

Exkursion: Hotels in Luzern und Umge-
bung

Echo
Echos
Echi

Berichtigung

In K+A 1995/1, S.92, haben wir in der Ru-
brik Begonnene und abgeschlossene Lizentiats-
arbeiten und Dissertationen an den Schwei-
zer Universititen und Hochschulen unter
den bei Herrn Prof.Dr. V. Stoichita abge-
schlossenen  Lizentiatsarbeiten (Universitit
Freiburg) die Arbeit von Herrn Michael
Egli vermerkt. Als Titel wurde dabei filschli-
cherweise Die Tkonographie der «Verkehrten
Welt» am Beispiel der Wandmalereien im
Churer Antistitium angegeben. Die gesamte
Angabe sollte richtig lauten: Michael Egli
(chemin des Rosiers 1, 1700 Fribourg):
Mundus inversus — Mundus perversus. Das
Thema der «verkehrten Welt» in reformations-
zeitlichen Einblattdrucken und Flugblittern
und ihre Rezeption. Wir bedanken uns fiir
den freundlichen Hinweis. CF

Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

* URSULA NINFA

Johann Georg Miiller 1822-1849. Fin Archi-
tekt auf der Suche nach dem Neuen Stil
(St. Galler Kultur und Geschichte 21), hrsg.
von Staatsarchiv und Stiftsarchiv St. Gallen,
St. Gallen 1993. - 536 S., 61 Schwarzweiss-
abb., 11 Farbabb. — Fr. 68.—

Der frithvollendete Johann Georg Miil-
ler aus Wil war eines der herausragendsten
Schweizer Architektentalente im 19. Jahr-
hundert. Nach der Lehr- und Gesellenzeit
in den Jahren 1837-1841 bei Felix Wil-
helm Kubly in St. Gallen und bei Friedrich
Ziebland in Miinchen erhielt Miiller 1842
bis 1844 die Gelegenheit, den reichen Bas-
ler Rudolf Merian auf seiner «Kavaliersrei-
se» nach Iralien zu begleiten. Die antike,
mittelalterliche und neuzeitliche Baukunst
[raliens prigte Miillers Architekturverstind-
nis grundlegend. In den fiinf Lebensjahren,
die ihm vor seinem Tuberkulose-Tod noch
blieben, versuchte Miiller in Wettbewer-
ben, Direkrauftrigen, Gutachten und Brie-
fen, Skizzenbiichern, aber auch auf dem Pro-
fessorenstuhl fiir Baukunst an der Ingeni-
eur-Akademie in Wien ein eigenes Architek-
tur- und Stilverstindnis zu formulieren;
und dies in ciner Epoche virulentester Stil-
diskussionen. Ursula Ninfa bezeichnet die-
sen Weg als Miillers «Hoffnung, dass durch

323



das Studium der Architekturgeschichte,
d.h. der Stilentwicklung und ihrer Bedin-
gungen, der Schliissel zur Entwicklung ei-
nes neuen, zeitgemissen Stils gefunden wer-
den kénne.» (S.56). Die St. Laurenzen-Kir-
che in St.Gallen und die Altlerchenfelder-
Kirche in Wien sind die beiden einzigen aus-
gefiihrten Werke von Belang. Aber auch sie
sind erst nach Miillers Tod von fremder
Hand vollendet worden und daher nicht
mehr in jeder Hinsicht authentische Werke
Miillers. Von Selbstbewusstsein des nicht
akademisch gebildeten Architekten zeugen
die zahlreichen Wettbewerbsbeteiligungen
— die fritheste als Neunzehnjihriger bei der
Planung fiir zwei Kirchen im elsissischen
Miihlhausen — und sein kimpferischer Ein-
satz fiir die Neuerrichtung der Fassade des
Domes von Florenz.

Eine eigentliche Charakterschilderung
fehlt in Ninfas Buch. Ich stelle mir Miiller
als romantischen Idealisten vor, der in einer
Zeit des Aufbruchs um ein neues Stilver-
stindnis in der zeitgendssischen Architek-
tur rang und das Feld der gebauten Architek-
tur den mehr praktisch und unternehme-
risch veranlagten Kollegen iiberliess, die so-
mit auch unser Bild der Architektur des
mittleren Drittels des 19. Jahrhunderts pri-
gen. Die Einhaltung von Einsendeschluss,
Bauprogramm und praktischer Durchfiihr-
barkeit seiner Planbauten bildeten bei Wett-
bewerbsteilnahmen Barrieren, iiber die sich
Miiller gerne hinwegsetzte.

Ist es Ironie des Schicksals oder innere Lo-
gik, dass bei der organisatorischen Anlage
und praktischen Handhabung die grossten
Vorbehalte an Ninfas Publikation anzubrin-
gen sind? Die Abbildungen sind nicht
durchnumeriert und somit nur schwer auf-
findbar oder mit dem Katalog in Verbin-
dung zu bringen; die Konkordanz auf
S.533 méchte hier etwas Erleichterung
bringen. Der Katalog leidet unter dem un-
gliicklichen Entscheid, die schwerfillige Ar-
chivsystematik des Instituts fiir Geschichte
und Theorie der Architektur (gta) an der
ETH Ziirich, Hiiterin des grossten Miiller-
Plan- und Skizzenbestands, auf die Katalog-
numerierung zu iibertragen. Die gleichge-
wichtige Behandlung von bedeutenden Ar-
chitekturplanungen und weniger zentralen
Reiseskizzen und Ornamentstudien in sei-
tenlangen Aufzihlungen ohne Abbildun-
gen erschweren etwas die Beniitzbarkeit die-
ses Kataloges. Bei der katalogmiissigen Dar-
stellung der besonders wichtigen Projekte
resp. Bauten wie der Entwiirfe fiir ein
Schweizerisches Nationaldenkmal und eine
Markthalle in Briissel, resp. fiir die St. Lau-
renzen-Kirche in St. Gallen und die Altler-
chenfelder-Kirche in Wien fillt auf, dass die
Bauanalysen vor allem iiber die Einzelpline
und weniger iiber die anzunehmende resp.
effektive Gesamewirkung der Werke vorge-
nommen werden. Dies mag auch erkliren,
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warum die beiden ausgefiihrten Kirchen
nicht in fotografischen Abbildungen pri-
sent sind. Begreifen kann man es gleich-
wohl nicht. Gerne beniitzte man auch ein
Register.

Unbestrittenes Verdienst der Publika-
tion ist die intensive Ausbreitung eines sehr
reichen Quellenmaterials. Schon vor der
Aufarbeitung des Historismus seit den sech-
ziger Jahren war Johann Georg Miiller der
bestdokumentierte Schweizer Architekt der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Griinde
dafiir sind die Publikation einer biographi-
schen Skizze durch den Miinchner Kunsthi-
storiker Ernst Forster im Jahre 1851, so-
dann die Edition eines Teils von Miillers
zeichnerischem Nachlass durch dessen For-
derer Jakob Melchior Ziegler in Winterthur
1860; ein besonders gliicklicher Umstand
war allerdings, dass Miillers Angehérige
sich 1860 entschlossen hatten, 240 Blitter
der ETH-Bibliothek zu iiberlassen; sie befin-
den sich heute im gta. Diese Materialien hat
Ninfa neu gesichtet und kritisch eingeord-
net. Erstmals wird nun aber auch der um-
fangreiche Nachlass an Skizzenbiichern, Ta-
gebiichern und Briefen Miillers an seinen
Vater vollumfinglich ausgewertet (sie befin-
den sich immer noch in Familienbesitz).
Hinzu kommen Planmaterialien in Archi-
ven in Florenz, St. Gallen, Wien, Wil und
Winterthur. Der Einbezug aller dieser ver-
streuten schriftlichen und zeichnerischen
Quellen war wichtig, da das bisherige Bild
von Miiller doch stark von Forsters und
Zieglers Publikationen geprigt war. Klug
deshalb auch Ninfas Intention, bei der Erar-
beitung von Miillers Lebenslauf «moglichst
wenig auf Forsters Biographie zuriickzugrei-
fen — was aber leider insbesondere fiir die
frithen Lehrjahre nicht immer méglich war
—, sondern statt dessen anhand der Briefe
und Tagebiicher eine maglichst  exakte
Chronologie zu erstellen» (S.11). Welches
Gewicht Miillers schriftliche Quellen bei
der Abfassung von Ninfas Arbeit besassen,
kann man aus dem Umstand ersehen, dass
drei Fiinftel des Seitenumfangs dieser ge-
druckten Dissertation auf die Edition von
Miillers Briefen und Schriften entfallen.

Die Arbeit iiber und mit einem so gut do-
kumentierten und schreibgewandten Archi-
tekten hat etwas Dankbares. Miiller-Zitate
lassen sich zuhauf und auf vieles beizichen.
Da aber das Stil- und Architekturverstind-
nis des jungen Architekten noch in rasan-
tem Fluss war, kann die Ausbeutung dieses
Zitaten-Schatzes auch Probleme bergen
(analog nachzuvollzichen etwa bei Klaus
Déhmer. «In welchem Style sollen wir bau-
en? Architekturtheorie zwischen Klassizis-
mus und Jugendstil». Miinchen 1976).
Doch Ursula Ninfas Kiirzestsynthese von
Miillers Architekturauffassung  iiberzeugt:
«Zusammenfassend ldsst sich also sagen,
dass Miillers Vorstellungen vom «Neuen

Stil in ihren Grundziigen davon ausgingen,
dass die Architekeur national, christlich, ma-
lerisch, konstruktiv und materialgerecht zu
sein habe. Bedingungen, die er allesamt mit
der mittelalterlichen  Architekeur ~erfiille
und in der Gotik als vollendet betrachtete.
Eine getreue Kopie dieses Stiles lehnte er je-
doch ab, da er seiner Auffassung nach nicht
mehr der modernen Zeit entsprach, wes-
halb Miillers Hauptforderung an den zu ent-
wickelnden Baustil die Zeitgemiissheit, der
Ausdruck aller  Lebensumstinde — des
19. Jahrhunderts war.» (S.60)

Benno Schubiger

o Sankt Urban 1194-1994. Ein ehemaliges
Zisterzienserkloster, mit Beitrigen v. P. ALBE-
RICH MARTIN ALTERMANN, WAL-
TRAUD HORSCH, ALOIS HAFLIGER,
JURG GOLL, KARL GRUNDER, GEORG
CARLEN, PETER H.KAMBER, DIETER
RUCKSTUHL, WERNER ENDNER, ]JO-
SEPH JUNG, URS PETER MULLER,
KLAUS FELLMANN, hrsg. im Auftrag des
Regicrungsrates des Kantons Luzern, Bente-
li-Werd  Verlag, Wabern-Bern 1994. -
264 S., 100 Schwarzweissabb., 100 Farb-
abb. — Fr.45.—

Es hat einen besonderen Sinn und Nut-
zen, in dieser Zeitschrift auf das Jubiliums-
buch iiber die ehemalige Abtei St. Urban
hinzuweisen, wurde doch deren gesamte
kiinstlerische Hinterlassenschaft erstmals
1959 in den Kunstdenkmiiler des Kantons Lu-
zern, Band V, Das Amt Willisau mit St. Ur-
ban, umfassend zur Darstellung gebracht,
dies in vorschriftsmissig knapper Beschrei-
bung, Analyse und Abbildung gemiss den
Prinzipien des nationalen Inventarwerks.
Seither ist es zu keiner grosseren Gesamt-
wiirdigung mehr gekommen. Die Wissen-
schaft hat sich jedoch mit manchen Teilas-
pekten beschiftigt, die unsere Vorstellung
vom reichen Erbe dieser Abtei erweitert
und vertieft haben. Davon legt die vorlie-
gende Festschrift deailliert Zeugnis ab. In-
dem die kunstgeschichtlichen Kapitel in re-
ligions-,  wirtschafts-, medizin-  (die
Ménchsgemeinschaft  wurde von  einer
psychiatrischen Institution abgelst) und
kulturgeschichtliche Bereiche (Bibliothek,
Musikpflege, Schulen, Theater) eingebettet
sind, entsteht ein Panorama des vielfiltigen
Organismus «Zisterzienserkloster» in lindli-
cher, ordenskonformer Abgeschiedenheit.
Mit Subtilitit und Kenntnis aller zeitbe-
dingten Faktoren werden die Umstinde
sichtbar gemacht, die 1848 zur Aufhebung
dieses Klosters und zur barbarischen Ver-
schleuderung vieler Kunstschitze gefithre
haben.

Zu der vom Barock verdringten mittelal-
terlichen Bauanlage von St.Urban gab es
bis vor kurzem ausser sporadischen Quellen-



texten und nachmittelalterlichen Bilddoku-
menten nur den grossen, durch Neufunde
stindig wachsenden Bestand an plastisch de-
korierten Werkstiicken aus gebranntem
Lehm. Diese Ziegel aus dem 13.Jahrhun-
dert, von der Forschung als St.Urbaner
Backsteine bezeichnet, wurden erstmals
1898 von Josef Zemp in der Festschrift zur
Eroffnung des Schweizerischen Landesmu-
seums in Ziirich beschrieben und 1958 von
Rudolf Schnyder erneut untersucht. Die
Grundmauern von Kirche und Kloster hat-
ten das Gliick, mit den stetig verfeinerten
Methoden der modernen Grabungstechni-
ken und Interpretationen erschlossen zu
werden. Der Fall St. Urban bietet ein Mu-
sterbeispiel fiir die ungeahnten Erkenntr}is-
méglichkeiten. Der unermiidliche Lelt.cr
dieser Ausgrabungen, Jiirg Goll, liefert in
der vorliegenden Festschrift cine knappe
Zusammenfassung seiner Resultate und ver-
offentlicht diese in dem fast gleichzeitig er-
schienenen Buch St. Urban. Baugeschichte
und Baugestalt des mittelalterlichen Klosters
(Archiologische Schriften Luzern, 1994) -
ein Markstein der schweizerischen Mediivi-
stik.

Wir wissen heute, um nur eine Kostpro-
be aus der Fiille seiner Erkenntnisse zu ge-
ben, wie der Kirchenraum von St. Urban
konzipiert war: mit lﬁngsrechteckige.n Pfei-
lern, die gangartig schmale Ncbenschx.ffe ab-
trennten, was in der gesamten Zisterzienser-
architektur ohne Parallelbeispiel geblieben
ist. Die barocke Reinkarnation St.Urbans,
von den Wellen der Vorarlbergerforschung
immer wieder erreicht, zuletzt durch Wer-
ner Occhslin und Martin Gubler, erfihre in
der Festschrift durch Karl Grunder eine dif-
ferenzierte ikonologische und dsthetische
Analyse der Kirche mit ihrer Altarfolge und
ihren Figurenzyklen. Die Schépfer des be-
rithmten Chorgestiihls und des Bibliotheks-
raums aus der Solothurner Bildhauerfami-
lie Frolicher sind 1977 durch Erika Erni
erstmals  monographisch umfassend ins
Licht geriickt worden.

Die Altar- und Saalbilder wurden neu
von Georg Carlen beurteilt und in ihrem
programmatischen Zusammenhang veran-
kert. Dies gilt insbesondere fiir die Werke
von Johann Christoph Storer (1620-1671)
aus Konstanz, dessen Ausbildung und selb-
stindige Titigkeit, was fiir einen Siiddeu.t—
schen eher ungewohnlich ist, sich zuerst in
Mailand abspielte und der nach seiner Riick-
kehr in den Norden unter anderem fiir die
Luzerner Jesuiten, fiir das Kloster Muri und
schliesslich fiir St. Urban titig war. Hier
schufer ein 1662 vom franzosischen Ambas-
sador gestiftetes Hochaltarbild sowie das
Gemilde des Rosenkranzaltars. Zu Storer,
mit dem sich bei uns zuerst Peter Felder be-
schiftigt hat, erscheint nichstens die 1992
abgeschlossene Monographie von Sibylle
Appuhn-Radtke.

Mit den in St.Urban titigen siiddeut-
schen Kirchenmalern Stauder befasste sich
vor allem Thomas Onken, dessen Disserta-
tion iiber Jacob Carl Stauder (1694-1756)
1972 erschienen ist. Karl Grunder wie
Georg Carlen beschiftigten sich zudem mit
der Frage, wie sich die in ihren mittelalterli-
chen Anfingen bei ihren ordenseigenen
Bauten bilderfeindlichen Zisterzienser in ih-
rem barocken und regelwidrig zweitiirmi-
gen St. Urbaner Gotteshaus verhielten. Der
freskenlose Kirchenraum von St. Urban
driickt in seiner schneeweissen Erscheinung
ein hochstes Mass monastisch-zisterziensi-
scher Feierlichkeit aus und bildet in der
Schweiz einen Gegenpol zum hinreissend
dramatischen Pilgerheiligtum von Einsie-
deln.

Die kulturhistorischen Beitrige des Bu-
ches von P. Albrecht Martin Altermatt, Wer-
ner Endner, Waltraut Hérsch, Aloys Hifli-
ger, Joseph Jung, Peter H. Kamber, Urs-Pe-
ter Miiller, Dieter Ruckstuhl und ihren Mit-
arbeitern Fritz Glauser und Mathilde Tob-
ler machen die Grundlagen und den Rah-
men der kiinstlerischen Erscheinung St. Ur-
bans sichtbar. Der spannende Bericht Jo-
seph Jungs iiber den Verlust und den Wie-
dergewinn des beriihmten Chorgestiihls
lisst uns ausserdem miterleben, wie gefihr-
det dieser hohe Kulturschatz zeitweilig war.
Die reiche Bebilderung des Bandes ist ganz
auf die wissenschaftliche Information ausge-
richtet: Die Abbildungslegenden sind aufs
beste mit zusitzlichen Informationen ange-
reichert. Das grosse Erlebnis kann freilich
nur der hervorragend restaurierte Raum

Adolf Reinle

selbst vermitteln.

o Im Licht der Dunkelkammer. Die Schweiz
in Photographien des 19. Jahrhunderts aus der
Sammlung Herzog | Révélations de la cham-
bre noire. La Suisse du XIX sicle a travers les
photographies de la collection Herzog, hrsg.
vom Schweizerischen Landesmuseum Zii-
rich im Christoph Merian Verlag, Basel
1994. - 226 S., 163 Abb. — Fr.78.—

Das vom Schweizerischen Landesmu-
seum herausgegebene Buch «Im Licht der
Dunkelkammen» erschien als Begleitpubli-
kation zur gleichnamigen Sonderausstel-
lung. Zusammen mit der Ausstellung und
dem dort gezeigten Film «Bilder des All-
tags» von Christoph Kuhn ist es Teil eines
multimedialen Gesamtwerkes, das die Foto-
grafie zum zentralen Thema hat. Der Bild-
band, der gut alleine fiir sich bestehen
kann, ist sinnvoller im grésseren Rahmen
zu besprechen. Mit dem Ankauf der «Samm-
lung Schweiz» von Ruth und Peter Herzog,
Basel, im Juni 1994 setzte das Schweizeri-
sche Landesmuseum bzw. der Bund ein Zei-

chen, das eine bewusstere Haltung dem Me-
dium Fotografie gegeniiber zeigen soll. Der
Bund hat nun, wie David Streiff, Direktor
des Bundesamtes fiir Kultur und selbst ein
profunder Kenner der Fotografie, im Vor-
wort schreibt, nachgeholt, was bisher ver-
passt worden ist. Auch die Christoph Meri-
an Stiftung Basel, die das Buch im hauseige-
nen Verlag herausbrachte, hat mit ihrem En-
gagement die «Sicherstellung eines bisher
vernachlissigten kulturellen Erbes» zu ihrer
Aufgabe gemacht. Dank ihrer finanziellen
Unterstiitzung konnte eine solch umfangrei-
che und zweisprachige Publikation (dt./
frz.) realisiert werden. Mit dem aufwendi-
gen Vierfarbendruck konnte der Charme
der alten Originalfotografien weitgehend
bewahrt werden. Auch beim Umbruch wur-
de nicht gespart, so dass die Bilder genii-
gend Raum fiir sich in Anspruch nehmen
kénnen und das Buch auch als Bildband ge-
nossen werden kann. Dieses Bestreben wur-
de mit der Auszeichnung der Schénsten Bii-
cher der Schweiz 1994 belohnt. Dem Foto-
band kommt eine besondere Bedeutung zu,
da er eine Art Kristallisationskeim fiir Ver-
gangenes und Kiinftiges bildet. Er ehrt die
Kompetenz und die Weitsicht des Sammler-
paars Ruth und Peter Herzog. Sie haben
auch wesentliches zur Bildauswahl und
Konzeption des Kataloges beigetragen. Er
stelle eine bedeutende Neuerwerbung des
Schweizerischen Landesmuseums vor, Di-
rektor Andres Furger betont in seinem
Nachwort, dass mit dem Erwerb der Samm-
lung, die gesamtschweizerisch eine Liicke
zu schliessen vermag, das Museum dem Auf-
trag der Erschliessung und Impulsgebung
bestens gerecht werde. Dazu gehére die
oben schon erwihnte neue Haltung des
Bundes dem Medium gegeniiber, die der
Zukunft verpflichtet ist. Inhaltlich betrach-
tet ist es eine Dokumentation der Geschich-
te des 19. Jahrhunderts, bei der das Bild als
historische  Quelle von Bedeutung ist.
Gleichzeitig wird das Heranwachsen des
neuen Kommunikationsmediums Fotogra-
fie dargestellt. Hervorzuheben sind Doku-
mente der Erfinderzeit wie die Portriits der
Pioniere  Jean  Gabriel Eynard-Lullin,
Adrien Constant de Rebecque Delessert
und Professor Christian Friedrich Schén-
bein. Die Bedeutung der Schweizer Fotogra-
fie fiir die Entwicklung des neuen Mediums
wird ein Stiick weit ins rechte Licht geriickt.
Pioniere der ersten Stunde und grossartige
Leistungen unbekannt geblicbener Kiinst-
ler werden dabei gleichermassen gewiirdigt.

163 farbige Abbildungen fiihren den Le-
ser durch die Bilderwelt der Fotografen des
19. Jahrhunderts, wobei dessen zweite Hilf-
te, als das neue Bildmedium die Welt erober-
te, einen Schwerpunkt bildet. Die bewusst
breitgefasste Auswahl beriicksichtige alle
Sprachregionen der Schweiz und gibt ciner-
seits_cinen Einblick in die Anfinge der
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Schweizer Fotografie und illustriert anderer-
seits einen wichtigen Zeitabschnitt der
Schweizer Geschichte: den Ubergang zum
Bundesstaat und der Wandel vom Agrar-
zum Industriestaat. Die Texte, voran derje-
nige der Historikerin Beatrix Mesmer, be-
handeln entsprechend ausfiihrlich das histo-
rische, soziale und kulturelle Umfeld der
sich etablierenden Fotografie. Das selektive
Sehen der Fotografen des 19. Jahrhunderts
wird betont und mit dem Zeitgeschehen in
Verbindung gebracht. Neben Peter Herzogs
Beitrigen zu den Fotopionieren und Mat-
thias Senns Exkurs iiber die Mandver der
VIIL Division 1884 begleiten vor allem die
Texte der beiden auch fiir die Ausstellung
zustindigen Konservatoren des Schweizeri-
schen Landesmuseums, Hanspeter Lanz
und Rudolf Schnyder, den Bildteil. Be-
denkt man, dass sie sich in ein neues Gebiet
einarbeiten mussten, haben sie Beachtliches
geleistet. Bei einigen Bildern wiren etwas
ausfiihrlichere Informationen zur Geschich-
te der Fotografie oder zur Person des Foto-
grafen wiinschenswert.

Das vielfiltige Bildmaterial ist in themati-
sche Kapitel wie «Aufbruch in die neue
Zeit, «Staat und Gesellschaft» oder «Arbeit
und Freizeit» unterteilt. Diese Strukturie-
rung scheint sinnvoll, da sie die rasante tech-
nische Entwicklung und der damit einher-
gehende Ausbau der Verkehrsnetze und Auf-
schwung des Tourismus oder das aufstreben-
de Biirger- und Unternehmertum gut veran-
schaulicht, um nur einige wenige Aspekte
zu erwihnen.

Dem vorliegenden Bildband, der, so Pe-
ter Herzog, als Grundstein zu weiteren Pu-
blikationen gedacht ist, sollen weitere fol-
gen und die so zusammengetragenen Bilder
und Fakten schliesslich zu einer umfassen-
den Geschichte der Schweizer Fotografie
fithren. Dies ist nur zu begriissen und das
Buch «Im Licht der Dunkelkammer» als An-
regung und Einstieg zu empfehlen.

René Perret

* Umgang mit Jacob Burckhardt. Zwolf Stu-
dien (Beitrige zu Jacob Burckhardt 1), hrsg.
v. HANS R. GUGGISBERG, Schwabe & Co.
AG Verlag, Basel; Verlag C.H.Beck, Miin-
chen 1994. — 288 S., 2 Schwarzweissabb. —
Fr.48.—

* Die Skizzenbiicher Jacob Burckhardts, Kata-
log (Beitrige zu Jacob Burckhardt 2), bearb.
V. YVONNE BOERLIN-BRODBECK,
Schwabe & Co. AG Verlag, Basel; Verlag
C. H. Beck, Miinchen, 1994. — 517 S., 388
Schwarzweissabb. — Fr.75.—

Beitrige zu Jacob Burckhardt ist der Ti-
tel einer neu von der Jacob Burckhardt-Stif-
tung Basel ins Leben gerufenen Reihe, die
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als Erginzung zur geplanten Neuausgabe
seiner Schriften Monografien, Dokumenta-
tionen, Tagungsbeitrige, Forschungsberich-
te usw. zum Werk Burckhardts enthilt. Die
Reihe wird eréffnet durch einen Reader mit
12 Beitriigen  deutschsprachiger Autoren,
die — mit einer Ausnahme — zwischen 1970
und 1991 entstanden sind und in dieser Zu-
sammenstellung  iiber allgemeine  For-
schungsrichtungen der Burckhardt-Litera-
tur orientieren.

Die Aufsatzsammlung beginnt mit zwei
Aufsitzen von Peter Ganz, der in konziser
und doch ausfiihrlich belegter Darstellung
zeigt, welchen Eigenschaften Jacob Burck-
hardt das bis heute anhaltende Interesse — in-
zwischen vor allem — der Fachwelt ver-
dankt: das prizise historische Handwerk,
das nirgends zum diirren Positivismus wird,
die gedankliche Durchdringung des Stof-
fes, die nicht in die Falle der geschichtsphilo-
sophischen Spekulation tappt und von je-
dem Leser nachvollzogen werden kann, so-
wie die immer mit Bedacht und Missigung
eingesetzte dichterische Sprache. Inhaltlich
schliesst der Aufsatz von Gottfried Boehm
an, in dem aus der Perspektive des Kunsthi-
storikers gezeigt wird, wie sich das Phino-
men einer — gerade fiir historische und
kunsthistorische Arbeiten — cinzigartig ge-
bliebenen Aktualitic Burckhardts von sei-
ner Darstellung geschichtlicher und kunst-
geschichtlicher  Gegebenheiten  herleitet,
die bis heute (aber nicht bloss als literari-
sches Erzeugnis) seine Giiltigkeit behielt.
Die weiteren Aufsitze widmen sich Spezial-
fragen oder gehen der Stellung Burckhardts
im Vergleich mit Positionen anderer des 19.
(und 20.) Jahrhunderts nach: Ernst Schulin
schreibt iiber die berithmt gewordene und
offenbar hochst cigenstindige «Drei-Poten-
zen-Lehre», Wilhelm Schlink iiber die
Kunsterwartung im Vormirz und die Hal-
tung Burckhardes und Norbert Huse iiber
die nach wie vor merkwiirdig unbeachtet ge-
bliebene «Kunstgeschichte nach Aufga-
ben», die nach einer Ausserung Wolfflins
Burckhardt einmal als sein Vermiichtnis be-
zeichnet haben soll. In den Beitrigen von
Martin Warnke, Wolfgang Hardtwig und
Hans R. Guggisberg wird das Profil Burck-
hardts im Vergleich mit Karl Marx (Warn-
ke), Max Weber (Hardtwig) und Huizinga
(Guggisberg)  herausgearbeitet.  Niklaus
Réthlin schliesslich stelle die Bedeutung
Burckhardes fiir die Kulturgeschichtsschrei-
bung des 19.Jahrhunderts dar und Dieter
Jihnig, der sich wie auch Peter Ganz und
Wolfgang Hardtwig schon seit lingerem
und sehr intensiv mit Jacob Burckhardt be-
schiftigt, deutet mit seinem Aufsatz «Jacob
Burckhardts Gedanke des 6kumenischen
Massstabs» auf ein zentrales Anliegen des
Basler Gelehrten. Als Einwand gegen diese
Publikation mag sich vor allem die Frage er-
heben, ob es angeht, die Burckhardt-For-

schung so ohne weiteres auf Texte aus dem
deutschsprachigen Raum einzugrenzen, zu-
mal zwei seiner Werke schon zu Lebzeiten
verschiedentlich iibersetzt wurden: der Cice-
rone in zwei, die Kultur der Renaissance so-
gar in sechs Sprachen. Doch wird die Publi-
kation ganz sicherlich fiir alle, die sich einen
ersten Uberblick iiber die aktuelle Burck-
harde-Forschung verschaffen wollen, eine
wertvolle Basis bilden, vor allem auch, weil
ein ausfiihrliches Personen- und Sachregi-

ster die Aufsitze gesamthaft erschliesst.
Gleichzeitig erschien als zweiter Band
der Beitrige zu Jacob Burckharde der voll-
stindige Katalog der Skizzenbiicher Burck-
hardts, herausgegeben und bearbeitet von
Yvonne Boerlin-Brodbeck. Diese Edition,
die auf eine Anregung von Max Burckhardt
(Herausgeber der zehnbindigen Briefausga-
be) zuriickgeht, macht zum erstenmal die
Skizzen Burckhardts, die bisher nur verein-
zelt zur Illustration von Sekundirliteratur
publiziert wurden, in ihrer Gesamtheit und
allgemein zugiinglich. Burckhardt selbst hat-
te von seiner Zeichentitigkeit, wenn er sie
tiberhaupt erwihnte, immer nur schr ab-
schiitzig gesprochen, doch zeigen die Skiz-
zen, vor allem die frithen, dass er mit Hinga-
be und Akribie zeichnete. Die Autorin, die
sich die Miihe genommen hat, jedes der in
die Hunderte gehenden Blitter mit einem
ausfiihrlichen Anmerkungsapparat zu verse-
hen, deutet in einem ausgezeichneten Vor-
wort den Stellenwert von Burckhardts Zei-
chentitigkeit an, fiir ihn selbst und fiir seine
Stellung innerhalb der Kunstgeschichte. Zu-
allererst wird hier die Meinung beiseite ge-
tan, es handle sich bei den Skizzenblittern
um Kunstwerke. Konsequent wird daher
jegliche stilistische Beurteilung von Anfang
an ausgeschlossen. Burckhardts Skizzen wa-
ren, wenn sie nicht nur einem ohne kiinstle-
rische Ambition betriebenen Dilettieren
entsprangen, Erinnerungshilfen oder dien-
ten dazu, ein Kunstwerk, meistens Architek-
tur, in seiner Beschaffenheit nachzuvollzie-
hen. Sujetwahl, Blickpunkt und Grad der
Ausfithrung verraten viel vom Sehen und
den kunsthistorischen Interessen Burck-
hardts. Die anfingliche Einbettung von Ar-
chitektur und der mit architektonischer
Rahmung operierende Bildbau weichen
mit den Jahren einer stirker auf einen
Hauptgegenstand ~ fokussierten  Betrach-
tung, die hiufig nur schematisierend vor-
geht. Eine Beschiftigung mit den Skizzen
und den Fragen, die sie aufwerfen — weshalb
hater z. B. wihrend seiner grossen Italienrei-
se, als der Cicerone entstand, nichts gezeich-
net? — werden einige neue Erkenntnisse
iiber Jacob Burckhardt als Kunsthistoriker
bringen: iiber seine Anschauungen, seine In-
teressen und iiber das Nachvollziehen und
Durchdringen des Angeschauten, das ihn
vor vielen seiner Fachgenossen auszeichnet.
Hans-Peter Wittwer
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