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Hauptwerke
der
Schweizer
Kunst

Johann August Nahl, Grabmal
des Berner Schultheissen und
Reichsgrafen Hieronymus von
Erlach, 1751, verschiedenfarbi-
ger Marmor und Sandstein,

Pfarrkirche Hindelbank.
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Axel Christoph Gampp

Das Grabmal der Maria Magdalena Langhans
von Johann August Nahl von 1751

Ein tragischer Auftakt

Am 3.Juli 1750 heiratete Georg Langhans,
der im Vorjahr in Hindelbank als Pfarrer in-
stalliert worden war, Maria Magdalena Wi-
bern. Nach Aussage von Zeitgenossen zihlte
die Braut zu den schonsten Frauen der
Schweiz. Schon bald nach der Hochzeit wur-
de die frisch Vermihlte schwanger, und das
Gliick des jungen Paares schien vollkommen.
Ein grausames Schicksal zerstorte diese Har-
monie um so unerbittlicher. Am Vorabend des
Ostersonntags 1751, am 10. April, kam Maria
Magdalena Langhans nieder. Die schwere Ge-
burt schenkte allerdings kein Leben, sondern
im Gegenteil: sie raubte zwei, denn das S6hn-
chen kam tot zur Welt und die Mutter iiberleb-
te die Strapazen der Niederkunft nicht.

Der Zufall wollte es, dass ein fliichtiger
Mitbewohner des Hauses die Ereignisse aus
nichster Nihe miterlebte. Der Bildhauer Jo-
hann August Nahl (1710-1781) weilte nim-
lich in jenen Tagen als Gast der Familie in Hin-
delbank. In den Ort gefiihrt hatte ihn freilich

ein ginzlich anderes Unterfangen.

Prunk und Glanz zum ewigen Gedenken

Der Herr von Hindelbank, Albrecht Friedrich
von Erlach, hatte Nahl mit einem grossen
Grabmonument fiir die Kirche des Ortes be-
auftragt, um damit an den verstorbenen Va-
ter, Schultheiss und Reichsgraf Hieronymus
von Erlach, zu erinnern. 1751 waren die Ar-
beiten soweit fortgeschritten, dass einer Auf-
stellung in der Familienkapelle von Erlach
nichts mehr entgegenstand. Im unverindert
erhaltenen Monument erhebt sich iiber ei-
nem Kenotaph (Leergrab) in der Form eines
Sarkophages aus rétlichem Marmor eine
leicht iibers Eck gestellte Pyramide aus grauem
Marmor, Symbol von Unsterblichkeit wie
von fiirstlichem Glanz. An ihrer Spitze kiin-
det der personifizierte Ruhm, die Allegorie
der Fama, mit einer Trompete laut von den Ta-
ten des Verstorbenen; ihm sichert Chronos als
Verkorperung der Zeit Unsterblichkeit zu, in-
dem er das riesige Wappenschild in der Mitte
der Pyramide hilt. Zur rechten Seite des Sar-
kophages vollendet die Abundantia, der Uber-
fluss in Person, gerade mit ausgestrecktem
Arm die Inschrift auf der Pyramide, die von
den Taten des Hieronymus von Erlach berich-
tet, wihrend auf der linken Seite die Tapfer-
keit (Fortitudo) das Bahrtuch liiftet, um den
Blick freizugeben auf eine Ansammlung von
Ehren- und Wiirdezeichen wie Orden und Sie-
gel. In scheinbar stiller Trauer sitzt vor diesem
gewaltigen Aufbau eine weibliche Gestalt am
Boden, trocknet sich mit einer Hand die Tri-
nen und hilt in der anderen einen Lorbeer-
kranz. Es ist die personifizierte Tugend (Vir-
tus), die das Ableben des grossen Hieronymus
beklagt.

In nichts steht dieses Grab zeitgleichen Fiir-
stengribern in Europa nach. Grosse Verwandt-
schaft zeigt etwa das Monument fiir den Gene-
ral von Rodt im Miinster von Freiburg i. Br.
aus dem Jahre 1743, das dhnliche Elemente
aufweist: Pyramide, Personifikation von Fa-
ma, Fortitudo und Virtus. Hier wie dort ver-
schmelzen im hofisch-barocken Pathos Trauer
und Prunksucht zu einer eigenwilligen Ein-
heit, bei der das Gedenken eines einzelnen
Verstorbenen stellvertretend steht fiir Ruhm
und Ansehen einer ganzen Familie.



Wunsch und Wirklichkeit
eines Kiinstlerlebens

Es ist aus verschiedenen Quellen bekannt,
dass dieses Grabmonument bis in die Details
hinein vom Auftraggeber geplant wurde. Der
Kiinstler Nahl war allein fiir die Ausfithrung
verantwortlich, wihrend sein Einfluss auf
Konzeption und Entwurf aller Wahrschein-
lichkeit nach verschwindend gering war. Nur
als Verwirklicher fremder Vorstellungen zu
fungieren, wie am Erlach-Monument, scheint
allerdings durchaus nicht Nahls Selbstver-
stindnis entsprochen zu haben. Zwischen
1741 und 1746 hatte er im Dienst Friedrichs
d.Gr. unter solchen Bedingungen arbeiten
miissen und sich ihnen schliesslich durch
heimliche Flucht entzogen. Als freischaffen-
der Kiinstler liess er sich 1746 in Reichenbach
bei Bern nieder und nahm Auftrige des Stan-
des Bern, von Institutionen wie von vermo-
genden Privatpersonen an. Gerade der uner-
wartete Tod der thm gewiss freundschaftlich
verbundenen Maria Magdalena Langhans,
den er selbst miterlebt hatte, bot ihm Gelegen-
heit, seinen Ideen und Talenten freien Lauf zu
lassen. Dem Wunsch nach einem Grabmal
fiir die Verstorbene mischte sich fast zwangs-
liufig von allem Anfang an ein Moment des
Wettstreites bei, denn beide Grabdenkmiler —
von Erlach und Langhans — wiirden ja am sel-
ben Ort Aufstellung finden.

Individuelle Auferstchung versus
monumentale Unsterblichkeit

Von allem Anfang flossen in die Konzeption
des Grabmals der Maria Magdalena Langhans
drei Elemente ein. Der wichtigste Punkt war
dabei das denkwiirdige Todesdatum in der
Nacht vor dem Ostersonntag, dem Auferste-
hungstag Christi. Der Gedanke an die Aufer-
stehung aller Toten dringte sich unmittelbar
auf. Einem Theologen wie Georg Langhans
kann dies nicht entgangen sein. Seinen Bezie-
hungen zur Schweizer Aufklirung ist es aller-
dings zu verdanken, dass dieser Gedanke eine
— wie zu zeigen ist — kongeniale literarische
Umsetzung fand. Zu diesen beiden Elemen-
ten trat erginzend die spezielle Motivation
des Kiinstlers hinzu, der sich einerseits der Fa-
milie personlich verbunden fiihlte, anderer-
seits hier sofort eine Chance erkannt haben
muss, dem Erlach-Monument mit einem
Werk entgegenzutreten, das ihm eine ganz an-
dere Moglichkeit zur kiinstlerischen Entfal-
tung bot. Selten haben alle Komponenten
sich derart eng in einem Kunstwerk verfloch-
ten. Das Ergebnis ist in der Tat erstaunlich.
Noch heute blickt der Betrachter auf ein in
den Boden ecingelassenes Grab von 225 cm

Linge und 118 cm Breite, gearbeitet aus ei-
nem monolithischen, grauen  Sandstein
(vgl. Abb.). Es scheint mit einer flachen Platte
zugedeckt gewesen zu sein, auf der sich im obe-
ren Teil die Wappen Langhans und Wiber ver-
einen, darunter nimmt ein von architektoni-
schem Zierat und Ranken umfasstes Feld eine
Inschrift auf. Doch keine Totenstille breitet
sich aus, sondern eine einzigartige Szene spielt
sich ab. Scheinbar gewaltsam wird der Stein in
drei Teile gesprengt, er wolbt sich und gibt

Foto: Aargauische Denkmalpflege, Aarau

Johann August Nahl, Grabmal

der Maria Magdalena Lang-
hans, 1751, monolithischer
Sandstein, 225x118 cm,

Pfarrkirche Hindelbank.
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Christian von Mechel/Bartholo-
miius Hiibner, Grabmal der
Maria Magdalena Langhans,
1786, Radierung,

38,9%25,6 cm, Offentliche
Kunstsammlung Basel, Kupfer-
stichkabinett. — Dem Stich ist
Jje eine Erliuterung in deutscher
und franzisischer Sprache beige-
Siigt, welche die Entstehungsum-
stiinde des Grabmales beschrei-
ben und die Inschrifien wieder-
geben.

Hans Ulrich Riber, Felixaltar,
1652, Holzschnitzerei in poly-
chromer Fassung, Wallfahrtskir-
che Hergiswald. — Im unteren
Teil des Altares ist eine Auferste-
hungsszene zu erkennen.

den Blick frei hinein in die aufgerissenen Spal-
te. Dort erkennt man eine weibliche Gestalt
und ein kleines Kind, die sich bemiihen, der
Gruft zu entsteigen. Die junge Frau stdsst mit
ihrem linken Arm einen Teil der zertriimmer-
ten Tafel von sich, wihrend das Kind seinen
rechten Arm sogar schon auf die Reste des
Grabsteines gelegt hat. Keinen Augenblick ist
zweifelhaft, dass es sich bei den Dargestellten
um Maria Magdalena Langhans und um ih-
ren Sohn handelt. Dahingehend belehrt uns
auch die Inschrift. Innerhalb einer in zwei Tei-
le zerbrochenen Kartusche liest man: «<HERR /
Hier bin ich und / das Kind, / so du Mir gege-
ben / hast». Darunter folgt ein vierzeiliges Ge-
dicht, durch das der Riss ebenfalls mittenhin-
durch geht:

Horch! die Trompete ruft, sie schallet durch das Grab,

Wach’ auf, mein Schmerzenskind, leg deine Hiille ab,

Eil deinem Heiland zu, vor ihm flicht Tod und Zeit,
Und in ein ewig Heil verschwindet alles Leid.

Eine eigentliche Inschrift auf dem Grab-
mal gedenkt daran anschliessend der Verstor-
benen: «In dieser Seeligen Hoffnung / hat hin-
gelegt die Gebeine der Frauen / Maria Magda-
lena Langhanf / Einer gebohrenen Wiber /
Welche gebohren den 8. August 1725/ gestor-
ben am Osterabend 1751 / Thr betriibter Ehe-
gemahl / Georg Langhanf}/ Pfarherr zu Hin-
delbank.»

Die eigentliche Erliuterung zum Verstind-
nis des Werkes liefert das vierzeilige Gedicht.
Der grosse Schweizer Dichter Albrecht von
Haller hat es eigens zu diesem besonderen An-
lass verfasst, allerdings findet es sich in seinen
Werken in leicht verinderter Form. Unter
dem Titel: «Auf das Grabmal einer Wochne-
rin» heisst es in der dortigen Variante:

g Basel, Kupferstichkabinett

Foto: Offendiche Kunstsa

Horch! die Trompete schallt, ihr Klang dringt
durch das Grab,
Wach’ auf, mein Schmerzenssohn, wirf deine
Hiilsen ab,
Dein Heiland ruft dir zu; vor ihm flieht Tod und Zeit,
Und in ein ewig Heil verschwindet alles Leid.

Entscheidend ist die Abidnderung in der
dritten Zeile. Indem nach dem Text des Grab-
mals nicht mehr der Heiland der Verstorbe-
nen zuruft, sondern die Verstorbene dem Hei-
land zueilt, verdichtet sich die Beziechung zwi-
schen Vers und Bildwerk schlagartig. Einer-
seits erklire die Aussage «Eil deinem Heiland
zu» das im Bildwerk Festgehaltene unmittel-
bar: Maria Magdalena Langhans eilt aus dem
Grab ihrem Heiland zu, und zwar im Mo-
ment ihrer Auferstchung am Jiingsten Tag.
Dazu ruft sie der Schall der Trompete (nach
Mt. 24,31 eigentlich der Posaune). Getilgt
wurde in der Textvariante des Grabmals die
Rolle des Heilands als dem rufenden Welten-
richter, der in keiner bildhaften Form (etwa
als eigene, plastische Figur) dem Grabmal zu-
geordnet werden konnte. Das Monument
wird also durch das Gedicht in seiner vorlie-
genden Fassung erlidutert, wie umgekehrt das
Gedicht auf das Monument zugeschnitten
wird. Text und Bild bedingen sich gegenseitig.

Gerade die Beschrinkung des Grabmals
auf den Augenblick der individuellen Aufer-
stechung von Maria Magdalena Langhans und
ihrem Kind, ohne die bildliche Gegenwart
des Weltenrichters, unterscheidet diese Fas-
sung von allen Vorbildern. Erinnert sei an die
Auferstechungsszenen in den Bogenfeldern
mittelalterlicher Kathedralportale oder an
zahlreiche  Illustrationen  mittelalterlicher
Handschriften, wo Textstellen zum Ostertag



Foto: Bernisches Historisches Museum, Bern

mit der Auferstehung der Toten in Zusam-
menhang gebracht wurden. Fiir das 17. Jahr-
hundert kann auf die plastische, jedoch sehr
kleinfigurige Auferstehungsszene im Felixal-
tar der Wallfahrtskirche zu Hergiswald (LU)
aus der Zeit um 1652 (vgl. Abb.) hingewiesen
werden. Im Verzicht auf szenische Mehrfigu-
rigkeit liegt die Differenz des Grabmals der
Maria Magdalena Langhans zu den aufgefiihr-
ten Beispielen begriindet. Gleichzeitig ist hier-
in auch eines der Spannungsmomente im Ver-
hiiltnis zum  Erlach-Grabmal auszumachen.
Die Gegensitze konnten nicht grosser sein:
hier die erschiitternde Szene einer individuel-
len Auferstchung am Jiingsten Tag, dort ein
mehrfiguriges Monument, das in iiberindivi-
dueller Weise Ruhm und Ehre einer ganzen
Familie verkiindet; hier Ergreifen, dort Beein-
drucken. Die Divergenz zwischen den beiden
Denkmilern wird heute noch akzentuiert,
weil das Grabmal der Maria Magdalena Lang-
hans nach einem Brand in der Kirche 1911 di-
rekt vor das Erlach-Monument versetzt wur-
de. Friiher war die Auseinandersetzung subti-
ler. Wurde der Blick des Eintretenden zu-
nichst auf das riesige Wanddenkmal gelenkt,
so nahm er erst viel spiter und fast zufillig das
andere Grabmal wahr, wobei der Moment der
plotzlichen Uberraschung gewiss intendiert
war und den Eindruck noch verstirken sollte.
Denn das Grabmal der Maria Magdalena
Langhans war «drei Zoll» (ca. 10 cm) in den
Boden des Chores eingetieft und damit in ein
geheimnisvolles Halbdunkel gehiillt, das der
Auferstehung einen besonderen Realismus
verliech. Der unmittelbare Bezug zum Altar-
raum brachte zudem den theologischen
Grundgehalt besser zum Ausdruck. Wo sich

das Erlach-Monument durch imposante Gros-
se Unsterblichkeit sichern will, zeigt das ande-
re in ergreifender Unmittelbarkeit den Augen-
blick der Auferstehung. Aus gutem Grund
sind vergleichbare Beispiele fiir das Erlach-
Grabmal in katholischen Gegenden zu su-
chen. Um es vereinfacht auszudriicken: nach
gegenreformatorischem Gedankengut erwarb
sich der Verstorbene durch seine (Guten) Wer-
ke auf Erden die Gnade der Erlésung, was die
Zur-Schau-Stellung der persénlichen Verdien-
ste in Form von Allegorien unmittelbar ein-
sichtig macht. Demgegeniiber kannte die pro-
testantische Auffassung nur die Erlosung aus
der reinen Gnade Christi heraus, die dem
Gliubigen weitgehend unabhiingig von sei-
nen personlichen Verdiensten zuteil wurde.
Es ist diese Auffassung, die hier im Text wie
im Bild vergegenwirtigt und die am Grabmal
einer Pfarrfrau unmittelbar verstindlich wird.

Ruhm und Nachruhm des Werkes

Sofort nach seiner Entstehung verbreitete sich
der Ruf, in Hindelbank sei ein Werk von stu-
pender Qualitit zu sehen. Begiinstigt wurde
dieser Prozess durch den Umstand, dass ehe-
mals im Ort die Postkutsche Station machte.
Die meisten Reiseschriftsteller des 18. und frii-
hen 19.Jahrhunderts erwihnten das Werk
und selbst Geistesgrossen wie Goethe und
Wieland nahmen dazu Stellung. Zur literari-
schen Verbreitung trat eine mit bildnerischen
Mitteln hinzu: Schon sehr bald wurde das
Grabmal der Maria Magdalena Langhans in
Kupfer gestochen (vgl. Abb.) und Verkleine-
rungen in Bisquitporzellan (vgl. Abb.) oder
Ton wurden auf den Markt gebracht, von de-
nen sich verschiedene bis heute erhalten ha-
ben.

Unter allen Werken Johann August Nahls
ist damit dieses Grabmal das weitaus bekann-
teste. Zu Recht, wie man eingestechen muss,
denn das auf Neuerungen so erpichte 18. Jahr-
hundert hat diesem Werk in der Tat nichts sei-
nesgleichen zur Seite zu stellen. Selten wurde
allerdings die Umsetzung einer aussergewshn-
liche Bildidee durch eine ebenso ausserge-
wohnliche Ausgangslage derart begiinstigt.

Dr. phil. des. Axel Christoph Gampp, Lektor am

Kunsthistorischen Seminar der Universitiit Basel

Literatur

Zum Grabmal der Maria Magdalena Langhans ist bis-
lang nur eine umfassende Publikation erschienen:
EDUARD M.FALLET, Der Bildhauer Johann August
Nabhl der Altere. Seine Berner Jahre 1746 bis 1755 (Ar-
chiv des Historischen Vereins des Kantons Bern 54),
Bern 1970. — Darin wird die iltere Literatur vollstin-
dig erwihnt. ,

Charles Gabriel Sauvage dit
Lemire (1741-1827) zuge-
schrieben, Nachbildung des

Grabmals der Maria Magdalena

Langhans, Bisquit-Porzellan,
10,2x31,4%20,8 cm,
Bernisches Historisches
Museum, Bern.
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