Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte

Band: 45 (1994)

Heft: 4: Genremalerei = Peinture de genre = Pittura di genere

Artikel: A la recherche de la ruralité perdue : mélancolie et peinture de genre a
la fin du XIXe siecle

Autor: Ruedin, Pascal

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-394003

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-394003
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Pascal Ruedin

A la recherche de la ruralité perdue

Mélancolie et peinture de genre a la fin du XIX¢ siecle!

La dépression des années 1880 affecte grave-
ment la paysannerie européenne et révele son
inadaptation i I'économie de marché: «Lagri-
culture se meurt si on ne lui vient en :1idc.>,
telle est donc la funtbre prophétie qui retentit
partout en Europe, dans les parlements, d:m?
les sociétés d'agriculture, dans la presse, et qui
sert de theme A un nombre considérable de
motions, de livres, de brochures et darticles
de journaux.»? De 1880 4 1910, la population
des campagnes suisses diminue d’environ cent
cinquante mille personnes et passe sous la
barre psychologique du million?. Peu apres
1880, le secteur industriel dépasse d’ailleurs le
domaine rural en nombre d’emplois. En
1910, ce dernier ne représente plus qu'un bo.n
quart des travailleurs, les services et I'industrie
surtout employant le solde®. Tout attaché
qu'il soit au libéralisme économique, le gou-
vernement se mobilise: les subventions fédé-
rales 3 lagriculture, de moins de trois cent
mille francs en tout pour les années
1876-1880, dépassent les dix millions dans la
période 1896-1900°. Les villages (moins de
mille habitants) se vident. S'ils regroupent en-
core 429% de la population en 1850, ils n'en

.

abritent plus que 23 % en 1914, alors que l.es
villes de plus de dix mille habitants connais-
sent un développement inverse: 6% en 1850,
26% en 1914°,

En investissant le lieu privilégié d'une iden-
tité mythique’, la crise agricole induit un véri-
table traumartisme collectif, car elle révele
abruptement la métamorphose du pays: d’une
communauté paysanne plutdt close sur elle-
méme, la Suisse se transforme en une société
industrielle, urbaine et perméable au monde®,
Pendant les années 1880, un sursaut d’antili-
béralisme et d’antimodernisme rejette les ac-
quis du boom économique des décennies pré-
cédentes et — comme souvent dans les pé-
riodes d'incertitudes liées a des changements
structurels majeurs — invoque la tradition ru-
rale et ses valeurs morales.

La nostalgie d’'un ordre ancien, d'une har-
monie mythique, sonne ainsi le rappel des va-
leurs de famille, de religion, de hiérarchie et
d'intégration sociale’: «Seit die Industrk’: in’s
Schwanken gerathen, tritt die Landwirth-
schaft wieder mehr als der fundamentale Bo-
den ciner gesunden Volkswirthschaft in den

W 5 10 >
Vordergrund '%.»
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1" Photographe anonyme, Por-
trait de lécrivaine et peintre
Marguerite Burnat-Provins
(1872-1952) portant le cos-
tume saviésan en 1905, Collec-
tion de l'art brut, Lausanne, —
Entre 1898 et 1906, Margue-
rite Burnat-Provins déserte sou-
vent son domicile de la riviera
léma nique pour séjourner dans
le village de Saviése sur Sion oi
le peintre Ernest Biéler sest en-
touré d'une colonie d artistes.
En revétant le costume local,
signe identitaire de l'ordre ry-
ral, Burnat-Provins manifeste
son opposition a la soctété indus-
trielle et urbaine.

2 Ernest Biéler, Devant l'église
de Saint-Germain, 1886, huile
sur toile, 204X302 cm. Musée
cantonal des Beaux-Arts, Lay-
sanne. — Premier tableay impor-
tant réalisé par Biéler i Savidse,
acheté directement & ['artiste
par le Conseiller d’Etat vaudyis
E. Ruffy puis exposé au Salon
parisien de 1887 avant d'entrer
dans les collections cantonales.

A un certain anecdotisme et ;
une attention encore portée aux
ypes psychologiques, ['euvre al-
lie plusieurs caractéristiques de
la peinture de genre 4 théme ruy-
ral de la fin du XIX sipcle:
échelle monumentale des figures
qui lemportent clairement siy
le fond, cadrage et recomposi-
tion du motif observé sur Je vif;
clarté de la mise en scone et dp
Lespace ots les étres montrent
une nette tendance i l'incommu-
nication,
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3 Max Alfred Buri, Les politi-
ctens de village, 1904, huile sur
toile, 171X217 cm. Propriété
de la Confédération suisse (Of
fice fédéral de la culture), dépo-
sée au Musée des beaux-arts de
Bale. — Le tableau nous intro-
duit dans lespace public et poli-
tique des hommes qui dictent
lewrs valeurs a la communauté.
Aux journaux éparpillés et au
politicien véhément qui signi-
fient la pénétration de lurbain,
Buri oppose la stabilité de [or-
dre villageois: registres dévolus
au controle social, bloc des con-
servateurs, espace clos de la salle
et du paysage.

4 Giovanni Segantini, Patu-
rages alpestres, 1893/1894,
huile sur toile, 169x278 cm.
Kunsthaus, Ziirich. — Lactivité
pastorale est 'une des rares a
étre retenue par les peintres car,
plus quian travail, elle est assi-
milée au repos et au loisir. Mais
la solitude du berger le met face
a lui-méme et l'expose ainsi i la
mélancolie.
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C’est dans ce contexte social et culturel
qu'une partie significative de la peinture de
genre & theme rural s'éloigne des modeles alle-
mands et rejoint la mouvance naturaliste inter-
nationale ''. Mais on assiste surtout a un vérita-
ble exode urbain de la part de nombreux ar-
tistes '*. Le séjour ou I'établissement définitif a
la campagne consacrent la reconnaissance de
la société paysanne et des valeurs que le pein-
tre et sa clientele citadine projettent sur le
monde rural, dans une illusion d’exotisme in-
térieur et antérienr (fig. 1 et 6). Entendu dans
un sens plus culturel que formel ™, ce primiti-
visme rural européen investit et valorise alors
les régions et les populations les plus reculées,
comme autant de conservatoires d’'une authen-
ticité paysanne indéfinie au point d’en étre
modelable a volonté.

- A la recherche de la ruralité perdue

Pascal Ruedin

Diversité stylistique,
communauté iconographique

La prégnance de l'ceuvre tres populaire de
Jules Breton (1827-1906) est manifeste,
conciliant  I'héritage de Léopold Robert
(image positive et esthétisée du paysan, mélan-
colie) et celui de Gustave Courbet (motif lo-
cal, grande échelle des figures). Elle est encore
médiatisée par ses épigones suisses Léon Gaud
(1844-1908), Edouard Ravel (1847-1920),
Charles Giron (1850-1914) ou Eugéne Bur-
nand (1850-1921). De Jean-Frangois Millet,
les peintres retiennent moins la ritualisation
du travail et la représentation de la paysanne-
rie indépendante (encore que Segantini et Val-
let s'en inspirent notoirement), qu'une nette
tendance A 'unification du contenu et a la mo-
numentalisation de I'image, qui concourent a
rendre celle-ci immédiatement saisissable, uni-
voque, efficace ™. Mais, du divisionnisme sé-
gantinien aux motifs courbétiens de Biéler, en
passant par le parallélisme hodlérien d’Amiet
ou de Buri (fig.2-5), ce sont — apparemment
en tout cas — moins des continuités stylisti-
ques qui qualifient cette peinture, qu'une évi-
dente communauté iconographique.

Le gommage de nombreux aspects de la vie
rurale contemporaine y signale en effet un par-
ti-pris de cadrage et de sélection iconographi-
que qui trahit les valeurs sociales de l'artiste et
de son environnement culturel et économi-
que . Car dl est certain que I'on ne pense a
peu pres jamais les paysans en eux-mémes et
pour eux-mémes, et que les discours mémes
qui exaltent leurs vertus ou celles de la cam-
pagne ne sont jamais qu'une manitre euphé-
misée ou détournée de parler des vices des ou-
vriers et de la ville». 10 Ainsi censurde, la rurali-
té est reconstruite comme une harmonie close




et atemporelle ott non seulement le travail, la
maladie et la pauvreté, mais encore les signes
précurseurs de la modernité (tourisme, maté-
riaux, habillement, techniques) n'existeraient
pas. Un systeme de représentation sélectif se
donne donc comme globalité. Il ordonne une
véritable vision du monde rural en privilé-
giant quelques grandes séries thémartiques et
iconographiques, telles:
- la religion: procession, messe, pricre, bap-
téme, enterrement (fig. 2 et 5), _
— leloisir: repos, féte, retour du travail ou acti-
vité pastorale (fig. 4, 5 et 7),
~ la nature maternelle de la femme: mere et
enfant, femme au foyer 7 (fig. 5 et 8),
~ lorganisation patriarcale de la communau-
té: assemblée politique, banquet (fig. 3).

Lombre de la mélancolie

Confronté au monde éclaté et contradictoire
= de moins en moins balisé — de la modernité,
Partiste en appellerait ainsi 2 I'utopie d’un or-
dre social «naturely. Il tenterait par la de redon-
ner sens ct unité, identité pour tout dire, a l'in-
dividu et a la collectivité qui retrouveraient
dans une société mythique, assimilée a 1.;1
terre-mere, un état psychologique et histori-
que originaire: «Cet avant primordial, auquel
le mythe donne une forme discursive et sym-
bolique [Age d'or], [...] antérieur a la consriu.l—
tion du moi> et des autres objets, qui exclurait
tout manque, c’est-a-dire toute tension, mais
aussi par [a méme tout désir. Un tel état, haure-
ment hypothétique pour Freud, ne ccssc’dc
hanter le psychisme ot1 il prend forme d'un
fantasme de fusion. [...] La Nature, secréte et
tumultueuse, offerte aux sensations les plus
inapprivoisées, reste le support par excellence
d'une telle exaltation nostalgique. Nature exu-
bérante 3 la fécondité profuse, haussée a une
dimension cosmique olt vie et mort, soudéc"s
avec une simplicité implacable, rendent déri-
soires temporalité et finitude individuelles.» '®

Cette production reléverait ainsi de l,“er:d.—
disme, de la pure exaltation de la ruralité, s'il
Ne s’y insinuait sans cesse I'ombre paradoxale
de la mélancolie . Car la célébration de la vi.c
et des valeurs paysannes sopere en raison d§—
recte du sentiment de leur perte, de leur margi-
nalisation présente et de leur exclusion dans la
société future. Comme l'enfance, la ruralité
est déja un paradis perdu?’, aussi vrai que les
mythes, par leur forme et leur content,
concordent largement avec les fantasmes in-
fantiles de I'individus. 2! La communauté pay-
sanne n'est qu'un microcosme en Sursis qui
penche vers les valeurs de la nouvelle société in-
dustriclle et urbaine. Ce divorce, les artistes
[‘intégrcnt dans leur production qui montre
Souvent un partage thématique entre travaux

de ville (portraits de la bourgeoisie, com-
mandes publiques) et travaux des champs
(paysage, portrait et peinture de genre thémF
rural) 22, Leur identification a la paysannerie
est surtout de fagade (fig. 1). De culture cita-
dine, ils voyagent et, méme a la campagne, me-
nent un train bourgeois dans des demeures
qui n'ont pas grand-chose a voir avec l’arch%-
tecture vernaculaire, lorsquelles ne témoi-
gnent pas d’une mainmise symbolique **.

Les deux mouvements que nous avons dé-
crits — idyllisation et désenchantement — vont
de pair pour constituer et qualifier la pcix}ture
de genre a théme rural autour de 1900. Lut.o—
pie dordre s'inscrit en réaction salutaire
contre la mélancolie**. Mais I'artiste hypocon-
driaque pergoit lucidement le travestissement
auquel il livre la réalité paysanne (fig. 6). Au-
dela d’une iconographie de prime abord idylli-
que, ses ceuvres traduisent un Or.dre forcément
imparfait. Nolens volens, elles laissent transpa-
raitre ce hiatus dans un dispositif particulier
d’exposition des figures: [anarration.

Linactivité, la réverie, I'intériorisation re-
gnent en effet sur cette peinture de genre a
theme rural. Entre les figures, au lieu méme de
leur dialogue supposé, s'insinuent un vide, un
silence, une incommunication, qui les isolent
les unes des autres, au point que la raison de
leur réunion au sein d’'une méme image puisse
presque échapper au spectateur (fig. 2, 4 et 5).
Rien ne vient assigner de sens immédiat et uni-
voque a la représentation. Ce sont donc bien
moins des scénes narratives qui sont données 2
voir, que linfusion d’un sentiment, d’une
¢émotion, d'une atmosphere figée ol 'inhibi-
tion de I'action débouche sur un pur forma-
lisme de I'image, symptomes traditionnels de
la mélancolie, rappelons-le .

Pascal Ruedin - A la recherche de la ruralité perduce

S Cuno Amiet, Richesse du
soir, 1899, huile sur toile,
195x249 cm. Propriété de la
Confédération suisse, déposée au
Musée des Beaux-Arts de So-
leure. — Dans son écrit Uber
Kunst und Kiinstler (Bern
1948, p. 65), Amiet répond i
Hodler qui lui demande ce quil
a voulu représenter dans cette
auvre: «Wenn am Sonntag-
abend die Midchen in den arii-
nen Wiesen sich ergehen, dann
sieht das alles so satt und reich
aus». Comme dans de nom-
breuses autres compositions exal-
tant la fécondité et la materni-
1é, Amiet représente son épouse
Anna i lextréme gauche. Elle
entraine rituellement ces

/(“Hl”ll’f, comme P{)ll?‘ 1{71{‘[)7’()('(’!—

sion d(’ 7‘()gr111'()17x /)i'({ﬁlll('_\'.
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6 Otto Vautier, Le présent inter-
roge le passé — Masques de per-
sonnages historiques genevols
sous des phénix symbolisant
lévolution — Les joies de lave-
nir. Fragment d’un projet de de-
coration murale a Genéve, pro-
bablement non exécuté, s. d.
(vers 1909), encre de Chine, fu-
sain, gumu‘/}e, rzqmtre//e et crate
blanche sur carton, 40x82 cm.
Musée d'art et d histoire, Ge-
neéve. — Allégorie de ['évolution,
le décor se lit de gauche a droi-
te. Un paysan courbé figure le
passé dans un paysage valaisan.
Des pr{)/f"lztirfx incarnent le pre-
sent et interrogent une sibylle
mélancolique. Au-delia d'une ga-
lerie de portraits genevois, l'ave-
nir apparait radieux, dans un
décor qui évoque la ville du
bout du lac. Ce programme sac-
corde avec les tableaux de cheva-
let de Vautier a sujet saviésan.
Sous des apparences d arcadis-
me, ces derniers laissent toujours
percer une intense mélancolie
qui exprime la disparition in-
exorable de la vie rurale et la
crainte de l'avenir, ici exorcisée
par latemporalité de la partie
droite du décor.

La suggestion aux dépens de la narration,
la présence génératrice de la mélancolie, la ré-
¢valuation du principe féminin signalent aussi
une parenté avec la nébuleuse symboliste.
D’autant que des artistes comme Segantini,
Amiet, Biéler ou Burnat-Provins, ont dévelop-
pé, plus ou moins parallélement & la peinture
de genre, une ceuvre qui releve indubitable-
ment de cette mouvance® (fig. 5 et 7).

Un phénomeéne européen

Si la peinture des deux dernieres décennies du
XIXe siecle reconduit une partie des significa-
tions et des enjeux coutumiers du genre (nos-
talgie voire mélancolie, exaltation rurale et fa-
miliale, cadrages et exclusions, typicité sché-
matisante de la complexité réelle, etc.?’), cest
dans sa mise en forme anarrative et dans sa rela-
tion 2 un contexte spécifique, quelle trouve
son originalité & I'égard de la tradition réa-
liste ** et qu'elle doit sa pertinence historique.
Le recours a la dimension anarrative de la
mélancolie participe de la réinterprétation des
codes expressifs traditionnels dans la seconde
moitié du XIX¢ siecle?. Clest ainsi que l'allé-
gorie, par exemple, pénétre subrepticement
des images données pour représenter la vie
quotidienne. Par ses résonances bibliques et ar-
cadiennes, la peinture de genre s'ouvre a la
peinture d’histoire comme au paysage *’.
Occulté par la traque d’une modernité my-
thique et originaire, I'autre XIX¢ si¢cle finis-
sant mériterait d’étre examiné dans de celles
perspectives ol convergent les quétes des iden-
tités Pont-
Aven 2 Worpswede en passant par nombre de
campagnes d'Europe, le phénomene est mani-
festement continental (fig.8), comme le
constate tres justement le critique Robert de la
Sizeranne en 1899: «Une seule tendance géné-
rale s'observe également dans les deux Salons,

individuelles et collectives. De

chez toutes les écoles et a peu pres dans toutes
les salles, et ce n'est pas une tendance techni-
que. Clest le choix non concerté, presque in-
conscient, d'un theme semblable: la vie rurale.
Jamais tant de paysans n'avaient envahi le Sa-
lon. [...] Clest ainsi que I'intérét pour la vie ru-
rale s'est répandu parmi nous en méme temps
que déclinait la vie rurale, que le gott pour les
costumes et les coutumes de nos paysans s'est
traduit dans notre art & mesure que ces cos-
tumes et ces coutumes disparaissaient. On y
trouve le charme des choses quon va perdre
ou du moins qu'on est en danger de perdre.» *'

Et in Arcadia ego

Axé sur la genese psychologique individuelle
et collective d'un phénomene artistique, notre
article pourrait laisser entendre que nous
considérons le primitivisme rural comme une
entité abstraite et non évolutive. De fait, cette
ambiguité volontaire marque une hésitation
réflexive de notre part, un questionnement
aussi existentie]l que méthodologique, dont
nous assumons volontiers la subjectivité et le
caractere peut-étre encore... «primitify.

Il est évident que I'étude du primitivisme
rural doit se fonder sur un matériel tres éten-
du, réunissant tous les domaines expressifs, de
la lictérature aux arts appliqués en passant par
les différents genres et mouvements pictu-
raux. Il est également certain qu'un tel exa-
men doit serrer de tres pres la chronologie,
pour y saisir le role d’enjeux aussi divers et
contradictoires que 'instrumentalisation du
monde rural, le statut de la femme, l'identité
nationale et régionale, I'industrialisation et
['urbanisation, les conflits sociaux, la revalori-
sation des arts dits primitifs, le tourisme, I'anti-
capitalisme, le néo-rousscauisme, ctc.

Mais la ditficulté surgit évidemment de la
perméabilité de tous ces domaines, de la diver-

s guainy
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sité de leurs rychmes temporels et, surtout, de
leurs interactions et rétroactions mutuelles:
celles-ci refondent et reforment sans cesse la
Mouvance artistique et historique qu'on tente
paradoxalement de fixer et de définir dans une
certaine durée. D’ott notre vertige face a une
réalité, essentiellement fuyante et insaisissable,
quoi qu'on nous fasse accroire.

Admettons pourtant qu'on parvienne & un
tel raffinement dans le découpage chronologi-
qQue et thématique qu'on puisse déméler l'i{u’x—
tricable, isoler les réseaux intersectés, bref dé-
construire analytiquement la réalité dont il est
qQuestion. Nous ne pourrons pas pour autant
nous défaire d’un trés net sentiment d’insatlls—
faction face a / insuffisance et a l'inadéquation
d'une telle démarche. Elle présuppose en effet
une réalité seulement composée d’éléments
autonomes (objets) ou mis en relation (ré-
seaux). Lorsqu'elles  prétendent r.enc!re
compte de la réalité, les méthodes constltt’lee.s
sur ces prémisses traduisent moins cette réali-
€ qu'elles ne la construisent sur I'image an.aly—
tique précongue quelles s'en font. [solation-
Nistes et réductionnistes, ces méthodes ten-
dent vite & l'autolégitimation voire "autoréfé-
rence, d'autant que la fragmentation du
champ scientifique actuel y invite généreuse-
ment, ’

Si I'on admet toutefois que cest A la mé-
thode de se calquer sur la réalité et non a la réa-
lit¢ de se calquer sur la méthode, on reconnai-
tra que cette derniere doit s'interroger avant
tout sur la nature de ce qu'elle étudie et en ti-

rer les conséquences. Or un phénomene ou-
vert et complexe comme le primitivisme rural
ne peut pas étre saisi a travers une approche
uniquement mécaniste ou relationnelle: ce
n'est ni un objet physique ni seulement le
nceud d’un réseau de relations distinctes.
Nous I'envisagerions plutét comme un sys-
teme, cest-a-dire un «ensemble organisé de
composants en interaction présentant des pro-
priétés holistiques irréductibles.» 2 Le para-
digme systémiqfle met en éVl/anCC une totali-
té émergente qu'on ne peut dCCOH-‘lpO.SCr a’nz.il)’r—
tiquement sans la priver de ce qui fait précisé-
ment sa spécificité, son existence méme.
Certes, la totalité émerge d’éléments cogénéra-
teurs en interaction, mais elle n'est réductible
2 aucun d’entre eux en particulier, ni méme 2
leur somme. Un systeme est plus que I'addi-
tion des composants qui l'ont généré. Sitot
manifestée, la qualité émergente et créatrice
du systeme est acquise. Elle possede une exis-
tence et une identité propres, indivisibles. Elle
rétroagit en revanche sur I'ensemble des com-
posants qui, pour ainsi dire, la régénérent et ins-
crivent le systtme dans une boucle dynami-
que. Une telle approche porte le principal de
son effort sur le fonctionnement global. Dans
la mesure ol le systeme n'est pas essentielle-
ment le résultat d'une interaction des parties
mais I'émergence d’une propriété nouvelle et
irréductible, on peut tolérer un certain flou
dans I'étude des composants. Au contraire, les
méthodes traditionnelles se limitent aux
constituants: objets ou relations. De notre

Pascal Ruedin - A la recherche de la ruralité perdue

7 Ernest Biéler, Caprices: ber-
gere et chévres dans un sous-
bois, 1898, tempera sur éternir,
128X207 cm. Propriété de la
Confédération suisse, déposée au
Musée d'art et d'histoire de Ney-
chatel. - Le tableau est exem-
plaire des liens tissés entre rurali-
té et symbolisme. En doublant

sa signature du nom de Saviése,
Biéler situe explicitement cette
bergere intemporelle dans un
sous-bois proche du village réel.
Une autre auvre symboliste de
Lartiste, Les Sources (1900,
Kunstmuseum Bern),

surimpose ses figures au paysage
wz[ai.rﬁn. e pos
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8 Cuno Amiet, Lavandiéres
bretonnes, 1893, huile sur toile,
184x 115 cm. Anciennement
Kunsthaus Ziirich (ceuvre dé-
truite dans lincendie du Glas-
palast de Munich en 1931). —
Réalisée pendant le séjour
d’Amiet a Pont-Aven, cette weu-
vre sinspire du cloisonnisme de
Paul Gaugin et d’Emile Ber-
nard. Tout comme chez ces pein-
tres, la témérité formelle de la
composition d’Amiet ne doit
pourtant pas faire oublier lico-
nographie qui exalte le statut
traclitionnel de la femme, a la
fois ménagere et mére.
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point de vue, cette réduction équivaut a une
amputation dans I'étude d'une réalicté com-
plexe, puisque I'identité méme du systeme —
qui seule donne sens global — est ainsi ignorée.

La reconnaissance de la nature systémique
d’un phénomene tel que le primitivisme rural
n'établit pas encore le sens «existentiel» de la re-
cherche scientifique. Pour nous qui sommes
de plus en plus convaincu de I'insuffisance des
logiques mécanistes et du caractere souvent
autoréférentiel des méthodes qui les praci-
quent, il sagira de tenter une approche a la
fois globale et signifiante du systeme a érudier.
[ssue des sciences «dures», la systémique est
plus qu'interdisciplinaire. Elle est rransdiscipli-
naire. Sans contester les apports des différents
domaines du savoir, elle ambitionne de consti-
tuer une sorte d’espéranto méthodologique
en recherchant des regles de fonctionnement
communes A tous les systemes naturels, so-
ciaux ou culturels. Uhistoire de l'art y trouve-
rait une méthode a la mesure de la complexité
des objets quelle étudie et qui, précisément,
émergent du domaine entier du réel. Face a
«'angoisse qui nous contraint a chercher le
sens de l'existence [, angoisse] créatrice de
tous les mythes, de toutes les religions, de
toutes les philosophies et de la science elle-
méme» Y, nest-ce pas enfin une quéte de sens
ultime qui motive la recherche fondamentale
du scientifique comme de l'artiste? Car, quel
que soit le paradis perdu quon sinvente,
échappe-t-on jamais a la mélancolie: et in Arca-
dia ego.

Pascal Ruedin « A la recherche de la ruralité perdue

Résumé

A la fin du XIX¢ siecle, Iiconographie rurale
connait un succes sans précédent aupres d'ar-
tistes aussi divers que Segantini, Amiet, Biéler,
Buri, Vallet ou... Gauguin. Larticle part de la
situation suisse pour tenter de qualifier un cou-
rant de primitivisme rural a I'échelle de I'Eu-
rope.

Au-dela d'un arcadisme de surface, cette
production réagit contre la modernisation éco-
nomique et sociale. Révélant une mélancolie
individuelle et collective, elle traduit une crise
d’identité dont témoigne aussi la mouvance
symboliste. Face a la complexité du phéno-
mene, l'article conclut a la nécessité de lui ap-
pliquer une méthode d’étude globale et trans-
disciplinaire, de type systémique.

Riassunto

Alla fine del XIX secolo I'iconografia rurale co-
nobbe un successo senza precedenti grazie ad
artisti fra loro diversi quali Segantini, Amiet,
Biéler, Buri, Vallet o ... Gauguin. Larticolo
prende come punto di partenza la Svizzera per
tentare di evidenziare una corrente di primiti-
vismo rurale su scala curopea.

Al di la di un arcadismo di facciata, questa
produzione reagi contro la modernizzazione
economica e sociale. Rivelando una malinco-
nia individuale ¢ collettiva, questa iconografia
seppe tradurre una crisi d’identita, di cui ne ¢
testimonianza anche la dipendenza dal simbo-
lismo. Di fronte alla complessita del fenome-
no, l'articolo conclude mettendo in evidenza
la necessita di applicare un metodo di studio
globale, interdisciplinare e sistemico.

Zusammenfhssung

Ende des 19.Jahrhunderts erfreute sich die
lindliche Tkonographie bei so verschiedenen
Kiinstlern wie Segantini, Amiet, Biéler, Buri,
Vallet oder Gauguin ciner noch nie dagewese-
nen Beliebtheit. Der vorliegende Artikel geht
von der Situation in der Schweiz aus und ver-
sucht, diese Bewegung zum lindlichen Primi-
tivismus im europidischen Kontext zu bestim-
men.

Diese Kunstproduktion geht iiber eine
oberflichliche Arkadienidylle hinaus und rea-
giert auf die wirtschaftliche und soziale Mo-
dernisierung. Indem sie eine individuelle und
kollektive Melancholie enthiillt, offenbart sie
eine Identititskrise, von der auch symbolisti-
sche Stromungen zeugen. In Anbetracht der
Komplexitit des Phinomens schliesst der Arti-
kel mit der Forderung, hierfiir eine umfassen-
de und interdisziplinire Forschungsmethode
nach Systemen anzuwenden.
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these de doctorat en histoire de art, inscrite a
PUniversit¢ de Neuchatel (direction Prof. Lucie
Galactéros-de Boissier et Philippe Junod) sous le ti-
tre suivant: Les primitivismes ruraux européens dans
les arts plastiques. Lexemple de la Suisse (1880—
1920). 11 existe quelques études pionniéres sur le
sujet: MARIE CLAUDE MORAND, Tourisme et
production artistique en Valais dans la premidre moi-
tié du XX sitele, in: Revue suisse d'art et d’archéolo-
gic 41, 1984, p.125-132; MONDHER KILANI,
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Lexemple des Alpes valaisannes, in: Archives suisses
des traditions populaires 80, 1984, p.27-55; Les
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miques, Geneve et Paris 1896, p.375 (publication
originale in: Bibliothéque universelle, février—
avril 1883). Numa Droz était alors conseiller fédé-
ral radical, chef du Département de agriculture
et du commerce.
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" lbidem, en particulier chapitre 7.

" Propos du président de la Société suisse d’agricul-

ture et conseiller d’Erat soleurois BONAVENTU-

RA BAUMGARTNER en 1880, dans Schweizeri-

scher Landwirthschafilicher Verein, in: Biindner

Tagblate, 11.10.1881 (cité par WIDMER, op. cit.

note 8, p. 135).

CE GABRIEL P WEISBERG, Beyond Impressio-

nism. The Naturalist Impulse, New York 1992. Par-

mi les peintres actifs en Suisse, citons, entre autres,

Giovanni Segantini (1858-1899), Henry van

Muyden (1860-1936), John Pierre Simonet

(1860-1915),  Abraham Hermanjat (1862~

1932), Paul Virchaux (1862-1930), Ernest Biéler

(1863-1948), Otto Vautier (1863-1919), Fran-

ois de Lapalud (1863-1924). Ils seront trés vite

suivis et épaulés par une seconde génération d’ar-

tistes nés autour de 1870 et actifs a partir de 1895

environ. Dans la nouvelle vague, on retrouve — a

cot¢ de conservateurs notoires comme Fédéric

Rouge  (1867-1950), Hans Beat Wieland

(1867-1945), Jakob Ruch (1868-1913), Margue-
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rite Burnat-Provins (1872-1952), Albert Muret
(1874-1955), Edouard Vallet (1876-1929), Ed-
mond Bille (1878-1959) ou Raphy Dalleves
(1878-1940) — de nombreux artistes que la criti-
que moderne tendrait & préserver de toute «com-
promission» traditionnelle, comme Giovanni Gia-
cometti  (1868-1933), Cuno Amiet (1868—
1961), Max Buri (1868-1915), René Auberjonois
(1872-1957) ou Alice Bailly (1872-1938). Une
partie au moins de la production des derniers ar-
tistes cités releve de la peinture de genre rural. Le
faic qu'il s'agit le plus souvent d’ceuvres de leurs
premieres années de production témoigne de la
grande diffusion des thémes ruraux autour de
1900. Nous mentionnons séparément les ceuvres
de Gustave Jeanneret (1847-1927), Luigi Rossi
(1853-1923), Eduard Boss (1873-1958) ou Lud-
wig Werlen (1884-1928), par exemple, dont la vi-
sion de la ruralité reléve souvent de la critique so-
ciale. Il resterait bien sir a s'interroger sur le carac-
tere différencié ou non de leur réception publique.
Segantini rejoint Savognin et I'Engadine des
1886. Ernest Biéler séjourne plusicurs mois par an
a Saviese des 1884; Henry van Muyden, Otto Vau-
tier, Frangois de Lapalud, John Pierre Simonet,
Paul Virchaux, Jakob Ruch, Marguerite Burnat-
Provins I'y accompagneront peu a peu. Giovanni
Giacometti et Cuno Amiet rejoignent respective-
ment les villages de Stampa et d’Oschwand en
1893 et 1898, tandis que Max Buri s’installe défini-
tivement a Brienz en 1903.

Voir la définition qu'en donne ROBERT L.HER-
BERT, City vs. Country: The Rural Image in French
Painting From Millet to Gauguin, in: Artforum, fé-
vrier 1970, p.55: «These qualities, properly called
«primitiver in the sense of first, or preceding, are
those which industrial man has felt the need to
seek, in release from the mechanistic, the smooth,
the well-regulated, the machine-made» (nous sou-

lignons).

© A ce sujet, consulter JEAN-CLAUDE CHAMBO-

REDON, Peinture des rapports sociaux et invention
de léternel paysan: les deux manieres de Jean-Fran-
cois Millet, in: Actes de la recherche en sciences so-
ciales 17-18, novembre 1977, p.6-28. Ces deux
manieres sont égalcmcnt présentes chez Segantini,
tres influencé par Millet au demeurant, dans l'op-
position Brianza versus Engadine.

Cette précision serait bien superflue si un trés
large public ne considérait ces images comme des
sources ethnographiques.

PIERRE BOURDIEU, Une classe objet, in: Actes de
la recherche en sciences sociales 17-18, novembre
1977, p.4. On pourrait poursuivre le raisonne-
ment avec les artistes dont les ceuvres sont alors de
plus en plus «wurparlées» par la critique d’art, les
politiques, les institutions artistiques, etc. Car la
fortune et les usages sociaux de la peinture de
genre A theme rural rétroagissent sur celle-ci. Elles
démultiplient sa signification historique et débor-
dent souvent I'individualité artistique. On n’a tou-
tefois pas tent¢ ici de débrouiller la dialectique
complexe qui se noue entre les différents facteurs
de sens artistiques, sociaux, culturels, politiques,
etc. Voir plus bas «Et in Arcadia egon.

A ce sujet, consulter DAVID RIPOLL, Revue et cor-
rigée: la femme paysanne i travers quelgues peintures
sutsses du débur du XX siécle, in: Terres de femmes,
cat.exp., Musée d’ethnographie de Geneve, Ge-
neve 1989, p.232-249.

ANNE JURANVILLE, La femme et la mélancolie,
Paris 1993, p. 25.

Sur les formes de la mélancolie au XIX¢ sidcle,
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consulter WILLIAM HAUPTMAN, The Persistence
of Melancholy in Nineteenth Century Art: The Icono-
graphy of @ Motif, PhD Thesis, The Pennsylvania
State University 1975. On notera aussi que la
femme a toujours ¢été le support privilégié de la mé-
lancolie (cf. JURANVILLE, o0p. cit. note 18).

Le microcosme rural s'identifie souvent a I'en-
fance de lartiste. La plupart des peintres ont
connu une enfance liée a la campagne et y font re-
tour dans leur ceuvre pictural et dans leurs éerits
(par exemple: JULES BRETON, La vie d'un artiste:
art et nature, Paris 1890; EDMOND BILLE, Om-
bres portées.  Triptyque, Lausanne 1931). Nous
avons insisté sur ce lien dans DUBUIS et RUEDIN,
op.cit. note 1, spécialement p.33-35 et 43-47.
On notera aussi que I'étude clinique de la mélanco-
lie, considérée comme une névrose narcissique, a
mis en évidence 'identité défaillante du sujet et la
nécessité qu'il ressent dinvestir un objet idéal
par compensation (cf. MARIE-CLAUDE LAM-
BOTTE, Esthétique de la mélancolie, Paris 1984, et,
du méme auteur, Le discours mélancolique. De la
phénoménologie & la métapsychologie, Paris 1993).
Dans un ordre plus directement pictural, on peut
encore remarquer une nette tendance a la «biblisa-
tion» de la société rurale, qui ressortit a la méme
nostalgie d’une antiquit¢ universelle.

KARL ABRAHAM, Giovanni Segantini. Esai psy-
chanalytique  in:  (Euvres  completes, T 1,
1907-1914, Paris 1965 pour la traduction fran-
caise (1911 pour I'édition originale en allemand),
p.231. Clest dans cette étude classique qu'Abra-
ham place clairement 'enfance de Segantini a 'ori-
gine de sa mélancolie.

Entre autres exemples, chez Charles Giron,
Edouard Ravel, Ernest Biéler ou Otto Vautier.

Par exemple, Giovanni Segantini projette d’ache-
ter le chateau Belvédere & Maloja, tandis qu'Ed-
mond Bille fait édifier un manoir néo-médiéval a
Sierre en 1905 et un grand chalet a I'écart du vil-
lage de Chandolin en 1906.

Cf. W.LEPENIES, Melancholy and Society, Har-
vard University Press 1992 pour la traduction an-
glaise (1969 pour I'édition originale en allemand).
Dans son récent essai clinique, LAMBOTTE,
op. cit. 1993, note 20, énonce précisément, au ti-
tre des «caractéristiques du discours mélancolique:
la prédominance de la sonorité des mots sur leur si-
gnification, la tencur impersonnelle des proposi-
tions, la justesse des enchainements logiques et 'at-
titude de résignation générale qui s'en dégage»
(p. 127). Lartiste, par son ceuvre, ne dépasserait-il
et ne reconduirait-il pas a la fois ces caractéristi-
ques?

Quelles que soient les réserves que 'on peut faire
sur la définition exclusive du terme. Les paralleles
que nous suggérons ne font rien d'autre que dé-
montrer la plurivalence du terme. Sur cette ques-
tion, cf. DARIO GAMBONI, Le «ymbolisme en
peinturer et la littérature, in: Revue de Tart 90,
1992, p. 13-23.

" Voir, par exemple, 'analyse de la peinture de genre

de I'époque Biedermeier en Allemagne (1815-
1848) dans UTE IMMEL, Die deutsche Genremale-
rei im neunzehnten Jabrhundert, Heidelberg 1967,
p.-22-34.

Cf GABRIEL P. WEISBERG (¢d.), The European
Realist Tradition, Indiana University Press, 1982.
Ce qui ne signifie pas que 'on renonce complete-
ment aux effets et themes éprouvés: lumiere cré-
pusculaire, obsession funebre, méditation pasto-
rale, vieillesse, et méme la pose traditionnelle de la
Melencolia [ de Diirer (fig. 4, 5 et 0).
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' La maternité, omniprésente chez Segantini, revét
la forme d’une paysanne a Penfant dans la seconde
version de ' Ave Maria a trasbordo de 1886 (Otro
Fischbacher Giovanni Segantini-Stiftung, en dé-
pot au Musée des beaux-arts de Saint-Gall). Plus
qu'une allégorie de la maternité, c'est quasiment
une peinture religieuse, alliant au matériel symbo-
lique d'une Sainte Famille celui d’une Nativité,
d'une Adoration des bergers et d’'une Théophanie.
Dans cet article, nous nous sommes limit¢ a la
peinture de genre, mais il va sans dire que le pay-
sage et le portrait sont également investis de telles
valeurs.

ROBERT DE LA SIZERANNE, Les P(I.}'.\‘tl)l,\‘ aux Sa-
lons de 1899, in: Revue des Deux Mondes, 15 mai
1899, p.412 et 418. Pour une vision d’ensemble
de la question, consulter RICHARD R, et CARO-
LINE B.BRETTELL, Les peintres et le paysan au
XIX* siecle, Geneve 1983, ainsi que MICHAEL JA-
COBS, The Good and Simple Life: Artist Colonies in
Europe and America, Oxford 1985.

" ERIC SCHWARZ, «Crise conjoncturelles ou «chan-
gement de paradigme»?, in: Vortex. Cahiers du Cen-
wre interfacultaire d'études systémiques 1, prin-
temps 1994, p.20. Notre plaidoyer, encore ti-
mide, insuffisamment développé et argumenté, en
faveur de la méthode systémique est pleinement
inspiré de I Introduction a la pensée et a la pratique
systémique dont nous a fait bénéficier M. Eric
Schwarz du Centre interfacultaire d’érudes systé-
miques de 'Université de Neuchétel en 1993/94.
Nous I'en remercions ici, en espérant ne pas trahir
l'esprit, sinon la lettre, d’'une méthode dans la-
quelle nous risquons nos premiers pas. Pour une
présentation plus autorisée du paradigme systémi-
que, nous renvoyons le lecteur a larticle cicé ci-des-
sus. Nous remercions aussi Nathalie Duplain Mi-
chel qui a bien voulu relire notre manuscrit et en
discuter cette section en particulier.

JACQUES MONOD, Le hasard et la nécessité. Essai
sur la philosophie naturelle de la biologie moclerne,
Paris 1973 (1970), p. 210.
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