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Dario Gamboni

Pourquoi étudier la peinture de genre?

«Le gen re»

Historiquement, la «peinture de genre» — ou
«le genre» —a été définie par soustraction a I'in-
térieur du systeme des genres de la peinture.
Désignant d’abord tout ce qui n'était pas pein-
ture d’histoire ou peinture religicuse, exceptés
ensuite le paysage, la nature morte et le por-
trait, I'expression a fini par qualifier, de ma-
ni¢re souvent péjorative, les représentations
de scenes «anecdotiques» dont la multiplica-
tion a ¢été percue au cours du XIX¢ siecle
comme une cause ou un symptome de la déca-
dence de l'art et de sa hiérarchie tradition-
nelle. Au XX siecle, ces représentations ont
été le plus souvent condamnées par le courant
moderniste au nom du primat de la forme.
Lencyclopédie de la peinture dirigée par Her-
mann Bauer donne une bonne définition nor-
mative de la «peinture de genre» en la limitant
aux scenes de la vie quotidienne dans les-
quelles les figures humaines sont traitées
comme des types (au contraire du portrait in-
dividuel) et dont les actions sont susceptibles
de répétition (au contraire de I'événement his-
torique) ".

Etat de la recherche

Méme si la transformation et I'abandon pro-
gressif de la hiérarchie des genres qui ont eu
lieu au cours du XIX¢ siecle se sont appuyés
sur un recours multiforme et renouvelé au
«genrer, le rejet du «sujet» auquel ils ont abou-
ti a tendu a disqualifier rétrospectivement la
majeure partie des ceuvres qui s'y rattachaient.
[l a donc fallu la «révision» de I'art du XIX¢ sie-
cle pour ajouter aux travaux anciens sur la
question une série d’instruments mis a jour,
parfois congus dans une perspective chronolo-
gique large mais le plus souvent centrés sur
cette période . La peinture de genre a été parti-
culiecrement touchée par I'élargissement du
corpus proposé pour le concept de «réalisme»
et par les débats qu'il a suscités .

De nombreuses études géographiquement
plus limitées sont apparues dans un cadre na-
tional ou régional®. C’est sans doute en Alle-
magne qu'elles ont connu leur plus grand dé-
veloppement’. En France, la redécouverte de
la peinture «troubadour» a mis en évidence la
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transformation des rapports entre peinture
d’histoire et peinture de genre®. La thémati-
que sociale de la fin du siecle a éié privilégiée
en Italie, comme en Angleterre la dimension
«anthropologique» et critique de lobserva-
tion de la vie sociale”.

En Suisse, Tapproche par genres, encore
pratiquée par Adolf Reinle, est réapparue par-
tiellement au cours des années 1980%. Mais la
peinture de genre n'y a pas encore fait ['objet
d’érudes spécifiques comme celles qui ont été
consacrées a la peinture d’histoire et a la pein-
ture religieuse”. A l'exception de trop rares

10 les bases nou-

analyses de cas ou de themes
velles d'une recherche dans ce domaine ont
surtout été fournies dans le cadre du catalo-
gage des collections publiques et dans celui
des travaux monographiques''. Il est significa-
tif que la seule proposition d’ensemble, ol s'ex-
prime dailleurs le regret d'une relative ab-
sence des historiens de I'art dans ce domaine,
soit venue d'une ethnologue 2.

Champ d’étude

Pourtant, I'art suisse et en Suisse présente
pour I'étude de la peinture de genre un intérée
considérable, et la réciproque est également
vraie. Limportance des phénomenes de cir-
culation des modeles, de déplacement,
d’échange et de diffusion liés a la formation et
a la carriere des artistes, comme celle de Jac-
ques-Laurent Agasse en Angleterre ou celle de
Benjamin Vautier en Allemagne, inscrivent né-
cessairement une telle érude dans un cadre su-
pranational. Mais la Suisse présente d’autre
part des dimensions réduites favorables a une
enquéte approfondie et constitue, au cours du
XIXe siecle, un espace social, politique et insti-
tutionnel pertinent.

Le «genre» y apparait en méme temps que
la peinture de chevalet destinée au marché li-
bre, notamment a Geneve a la fin du XVIII¢
siecle avec Agasse et Wolfgang-Adam Topfter;
il se maintient jusquiau début du XX siecle,
moment ol 'abandon des genres comme caté-
gories pertinentes est consommdé mais ol le
genre se manifeste encore dans un héritage ico-
nographique important, par exemple chez
Cuno Amiet, Giovanni Giacometti ou chez
les peintres de «école de Saviese». Lexpres-



sion «peinture de genre» évoque prioritaire-
ment et peut-étre exclusivement la peinture
de chevalet, mais celle-ci n'est pas seule a étre
concernée. Il est sans doute caractéristique de
la culture politique comme de la culture artisti-
que suisse qu'une peinture monumentale aus-
si importante du point de vue de la situation
publique que la décoration de la salle du
Conseil des Etats au Palais fédéral appartienne
au genre (tandis que celle du Conseil national
releve du paysage et, discretement, de lallégo-
rie) . Le dessin, la gravure et la photographie
jouent aussi des roles majeurs dans la défini-
tion et la diffusion des modeéles aupres des ar-
tistes comme du public, et il n'est pas jusqu’a
la sculpture qui ne puisse, dans certains cas,
ressortir au genre.

Questions

Un bref inventaire des questions que le genre
souleve et qui sont susceptibles d’informer
son ¢tude peut distinguer entre les plans icono-
graphique, stylistique, typologique, sociologi-
que, historiogmphiquc et géographique.

Du point de vue iconographique, le parti
descriptif et narratif de la peinture de genre
possede nécessairement une dimension pres-
criptive. Il faut donc se demander non seule-
ment a quelles traditions les sujets choisis
(lieux, figures, actions) se rattachent, mais aus-
si quels rapports on peut établir entre eux, les
«réalités quotidiennes» correspondantes et les
situations respectives des peintres, de leurs pu-
blics et de leurs éventuels commanditaires.

Une importance particuliere revient ici a la
problématique ville-campagne ainsi qu'a la
question de 'exotisme, intérieur et extérieur.
La pratique de I'observation et la recherche de
«types» doivent étre confrontés aux débats

contemporains sur le réalisme et le natura-
lisme. Le role des sources littéraires (notam-
ment I'ccuvre de Jeremias Gotthelf), en rap-
portavec les mouvements régionalistes, ne sau-
rait non plus étre sous-estimé.

Sur le plan stylistique, il s'agit surtout de re-
chercher les corrélations qui peuvent exister
entre des choix stylistiques et le choix du
genre en général ou de certains sujets en parti-
culier. Il faudrait examiner la nature des mo-
deles employés, entre autres en relation avec
les collections locales — voir le gotit pour Iart
hollandais et son influence, étudiés A propos
du réalisme franqais et de la peinture de genre
américaine '* —, ainsi que le rapport liant le sta-
tut de I'innovation formelle A la crise et au dé-
clin du systeme des genres.

Sur le plan typologique, la question cen-
trale est celle de la relation existant entre «le
genre» et les autres genres. Un examen syn-
chronique et diachronique des éléments narra-
tifs, «quotidiens» et «typiques» présents dans
la peinture de paysage, le portrait, la peinture
religieuse et la peinture d’histoire permettrait
de tester I'hypothese fréquente d’une «conta-
mination»  généralisée des genres par e
genrer. Les cas de brouillage des catégories et
lapparition de genres mixtes ou intermé-
diaires comme le «genre historique» peuvent
étre ici particulierement éclairants.
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Sur le plan sociologique, il faudrait déter-
miner la place occupée par la peinture de
genre dans 'ceuvre et la carriere des artistes et
chercher a la mettre en rapport avec leur ori-
gine et leur formation d’une part, avec la struc-
ture sociale, économique et institutionnelle —
acheteurs, collectionneurs, collectivités, expo-
sitions’ — du cadre de leur activité d’autre
part, en sattachant spécialement au phéno-
mene de spécialisation dans la peinture de
genre d'artistes comme Benjamin Vautier, Ra-
phael Ritz, Albert Anker ou Giovanni Segan-
tini.

Sur le plan historiographique, ce sont les at-
tributions au «genre» et les jugements portés
en rapport avec cette attribution qui doivent
étre soumis a une analyse critique, dégagée du
souci de réhabilitation comme de la condam-
nation qui a pu disqualifier les ceuvres étu-
diées. Lemploi de catégories sociologiques ou
pseudo-sociologiques comme «populaire» ou
«bourgeois», et la composition du lexique nor-
matif («élevér, «anecdotique», «sentimental»),
que la discipline s'est trop souvent contentée
de reprendre A son compte, devraient étre in-
terrogés dans leur logique, leur histoire et
leurs connotations.

Sur le plan géographique, I'ensemble des
éléments évoqués peut étre confronté a la
structure linguistique, confessionnelle, écono-
mique et politique de la Suisse, ainsi qu'a celle
de son espace international de référence, avec
les centres artistiques européens fréquentcés
par les artistes suisses (notamment Paris, Mu-
nich, Diisseldorf et Milan) et la diffusion 2
['étranger des artistes, de l'art et des sujets

suisses '°.
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Enjeux et méthodologie

Du point de vue de la connaissance empirique
et de la valorisation culturelle, I'étude de la
peinture de genre peut combler une lacune et
ouvrir 2 l'exploitation un «gisement» latent,
en aidant d'une part a redécouvrir des artistes
(comme Ernest Biéler, Edouard Girardet, Se-
bastian Gurezwiller, Edouard Ravel, Antonio
Rinaldi, Raphael Ritz ou Walter Vigier) et des
ceuvres négligés, d’autre part a resituer dans
leur contexte ou dans un aspect oublié de leur
contexte des artistes (comme Albert Anker,
Frank Buchser, Ferdinand Hodler, Giovanni
Giacometti, Léopold Robert ou Giovanni Se-
gantini) et des ceuvres fréquentés.

Elle peut aussi permettre de reposer la ques-
tion de la spécificité de la peinture suisse sous
['angle iconographique. Comme le paysage, le
genre entretient en effet des rapports privilé-
gi¢s avec la tradition culturelle helvétique et
ses conditions sociales, économiques et politi-
ques. On sait le role joué par I'étude et la mise
en scene de la vie quotidienne — celle du
«peuple de bergers» — dans la construction
d'images et d'identités collectives a destina-
tion intérieure et extérieure, mais la contribu-
tion des ceuvres d’art a la définition et a 'évolu-
tion de ces images et de ces identités reste large-
ment a ¢lucider, tant au niveau local, régional
et cantonal que national ou a celui de leurs re-
lations mutuelles'”. La dénonciation de I'ab-
sence du soutien nécessaire au développement
d’une «grande peinture» est en effet un des leit-
motive de [lhistoriographic helvétique du
XIX¢ siecle '™, mais elle trouve son parallele
dans des lamentations également rituelles, no-



tamment en France, sur le déclin des grands
genres . Des comparaisons avec I'antécédent
hollandais et avec le développement paralléle
de la peinture américaine pourraient ¢tre
utiles sur ce point?.

Enfin, du point de vue de I'histoire de la cri-
tique, de I'esthétique et de la réception,
Iétude des emplois de la catégorie du «genre»
et des jugements portés sur et en fonction de
cette catégorie ouvrent une voie royale a I'ana-
lyse des instruments conceptuels de percep-
tion, de classement et d’évaluation des ceuvres
d'art. Cest en effet par «le genre», aussi bien
dans sa variante subversive du réalisme que
dans ses manifestations triviales, que le sys-
teme des genres connait au cours du XIX¢ sie-
cle une crise et un déclin qui aboutissent a son
abandon. «Le genre» permet ainsi de poser la
question des genres et celle du statut accordé
au «ujet» dans les jugements esthétiques. Si la
critique dart suisse, dont I'étude systémati-
que est d'ailleurs & peine entamée !, n'a que ra-
rement produit des sources faisant référence
internationalement, elle n'en offre pas moins
un intérée particulier pour ['étude de cette
qQuestion grice a sa position géoculturelle, spé-
cialement a I'égard des domaines frangais et al-
lemand. La question du sujet est en effec au
centre tant des représentations antagonistes
que ces deux cultures se sont faites 'une de
Fautre sur le plan des arts visuels que d’un pas-
sage A la «modernité» esthétique souvent vécu,
au tournant du siecle, comme une conversion
au modele frangais 2.

Résum¢

La peinture de genre n'a pas fait I'objet, en
Suisse, d'études spécifiques comparables 2
celles qui ont été consacrées a la peinture d'his-
toire, a la peinture religieuse ou encore au pay-
sage. Son importance y est pourtant considéra-
ble et la Suisse parait bien constituer un ter-
rain particulierement favorable a I'analyse du
secteur iconographique par lequel saccom-
plit, au cours du XIX¢ siecle, la transformation
et 'abandon du systeme des genres de la pein-
ture. Cette breve introduction propose d'iden-
tifier une série de questions et de perspectives
utiles A de telles études, tout en recensant une
p’;lrtic des travaux sur lesquels elles peuvent
Sappuyer,

Riassunto

[n Svizzera la pitcura di genere non ¢ stata og-
getto di studi specifici paragonabili a quelli de-
dicari alla pittura di storia, a quella religiosa o
di pacsaggio. La sua importanza ¢ tuttavia con-
SidCI.CV()lC < lll SViZZCI‘ll SCIT]bI‘Zl I"ZIPPI'CSCI]UIFC
un terreno fertile per I'analisi del settore icono-

grafico attraverso il quale si attuo, nel corso
del XIX secolo, la trasformazione e il successi-
vo abbandono dei generi nella pittura. Questa
breve introduzione si propone d’identificare
una serie di domande e di prospettive utili a
studi di questo tipo, recensendo una parte di
lavori sui quali fare riferimento.

Zusammenfassung

Die Genremalerei war in der Schweiz nicht in
gleichem Masse Gegenstand von Einzelfor-
schungen wie die Historienmalerei, die religio-
se Malerei oder die Landschaftsmalerei. Sie ist
dennoch von grosser Bedeutung, und die
Schweiz scheint auch ein giinstiges Terrain fiir
die Analyse des ikonographischen Bereichs zu
sein, in welchem sich im Laufe des 19.Jahr-
hunderts die Umwandlung und die Abkehr
von den Garttungen in der Malerei vollzieht.
Diese kurze Einfithrung méchte im Hinblick
auf kiinftige Studien einige Fragen aufwerfen
und niitzliche Perspektiven aufzeigen und da-
bei auch auf einige Arbeiten hinweisen, auf
die man sich stiitzen kann.

Notes

" HERMANN BAUER (éd.), Die grosse Enzyklopicdie
der Malerei, Fribourg, Bile et Vienne, vol.3,
1975, p. 1015 («Die Genremalerei bezieht ihre De-
finition ausschliesslich aus der Wahl des Gegen-
stands. Eine historisch fundierte Charakeeristik
des Begriffs kann deshalb lauten: Die Genremale-
rei stellt Szenen des tiglichen Lebens dar, in denen
die menschlichen Figuren als Typen behandelt
und in anonymer Weise wiedergegeben sind. Wie-
derholbarkeit und Alliglichkeit des dargestellten
Ereignisses oder Zustands unterscheiden sie
grundsitzlich vom Historienbild, das das einma-
lige Ereignis an seinem bestimmten Ort schildert;
Anonymitit der als Typen und niche als Indivi-
duen dargestellten Figuren unterscheidet sie vom
Bildnis und Gruppenbildnis.»).
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* Voir notamment, pour les travaux anciens, LO-
THAR BRIEGER, Das Genrebild. Die Entwicklung
der  biirgerlichen — Malerei, ~ Munich ~ 1922;
G.B.WASHBURN, Pictures of Every-Day Life.
Genre Painting in Europe 1500—1900, Pittsburgh
1954;  WOLFGANG HUTT, Das  Genre-Bild,
Dresde 1955; pour les plus récents: HELEN LANG-
DON, Everyday-life Painting, Europe 1588—1948,
Oxford 1979; RICHARD R. et CAROLINE
B.BRETTEL, Les peintres et le paysan au XIX siecle,
Geneve 1983; PHILIP HOCK et MARK POLTI-
MORE, Popular Nineteenth-Century Painting, A
Dictionary of European Genre Painters, Wood-
bridge 1986. On trouve une introduction historio-
graphique et méthodologique récente dans PHI-
LIPP ACKERMANN, Zéxtfunktion und Bild in Gen-
reszenen der niederlindischen Graphik des 17. Jahr-
hunderts (these, Bonn 1993), Alfter 1994.
GABRIEL WEISBERG, The European Realist Tradi-
tion, Bloomington 1982. Sur la notion de réa-
lisme, voir en particulier KLAUS HERDING, Mi-
mesis und Innovation. Uberlegungen zum Begriff des
Realismus in der bildenden Kunst, in: Zeichen und
Realitit. Akten des 3. Semiotischen  Collogutinms
Hamburg 1981, éd. par K. OEHLER, Tiibingen
1984, p.78-108, et du méme auteur, Realismus,
in: WERNER BUSCH et PETER SCHMOOCK
(éd.), Kunst. Die Geschichte ihrer Funktionen,
Weinheim et Berlin 1987, p. 674-713.

A titre d'exemple d'étude de relations artistiques
internationales portant sur le genre, voir MARY
BALL HOWKINS, French Critical Response to Bri-
tish Genre Paintings in Paris, 1850 to 1870, in: Jour-
nal of European = Studies, vol.21, 1991,
p 111-128.

Voir entre autres la these de UTE IMMEL, Die deut-
sche Genremalerei im 9. Jahrbundert, Heidelberg
1967, et celle de REINHARD TESKE, Studien zur
Genremalerei im Vormdrz, Stuttgart 1976; le réper-
toire de HANS F.SCHWEERS, Genrebilder in deut-
schen Museen. Verzeichnis der Kiinstler und Werke,
Munich 1986; les cat. exp. Die Diisseldorfer Maler-
schule, Diisseldorf 1979, et Heitere Gefiihle bei der
Ankunft auf dem Lande, Stutegart, Tiibingen 1983.
MARIE-CLAUDE CHAUDRONNERET, F/mr_y Ki-
chard et Pierre Révoil: la peinture troubadour, Paris
1980; voir du méme auteur La peinture en France
de 1830 a 1848. Chronique bibliographique et criti-
que, in: Revue de lart, n° 91, 1991, p.71-80; ain-
si que les actes du colloque 7he Rural Vision:
France and America in the Late Nineteenth Century,
éd. par HOLLISTER STURGES, Ohama (Nebras-
ka) 1987.

7 Voir Arte e socialita in ltalia: dal vealismo al simbo-
lismo 1865—1915, cat. exp., Milan 1979; Mostra di
Emilio Longoni (1859-1932), cat.exp., Milan
1982; Divisionismo italiano, cat.exp., Trient, Mi-
lan 1990; LIONE LAMBOURNE, An lntroduction
to «Victorian» Genre Painting from Wilkie to Frith,
Londres 1982; EDWARD D.H.JOHNSON, FPain-
tings of the British Social Scene from Hogarth to
Sickert, Londres 1986; MARY COWLING, The Ar-
tist as Anthropologist. The Representation of Type
and Character in Victorian Art, Cambridge 1989;
sur la question des sources littéraires, voir RI-
CHARD D.ALTICK, Painting from Books. Art and
Literature in  Britain, 1760—-1900, Colombus
(Ohio) 1985.

ADOLE REINLE, Kunstgeschichte der  Schuweiz,
vol. IV, Die Kunst des 19. fahrhunderts, Frauenfeld
1962; voir en particulier JORG HUBER, Zwischen
Harmonie und Aufbruch: Das 19. Jahrbundert,
Glattbrugg 1985, et OSKAR BATSCHMANN, La

»

£
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peinture de I'époque moderne (Ars Helvetica V1),
Disentis 1989,

FRANZ ZELGER, Heldenstreit und Heldentod.
Schweizerische  Historienmalerei im  19. Jahvhun-
dert, Zurich 1973; «lch male fiir fromme Gemiiter».
Zur religivsen Schweizer Malerei im 19, Jahrhun-
dert, cat.exp., Lucerne 1985; DARIO GAMBONI,
Louis Rivier (1885-1963) et la peinture religieuse
en Suisse romande, Lausanne 1985; Fritz Kunz und
die religiése Malerei. Christliche Kunst in der Deut-
schsehweiz von 1890 bis 1960, cat. exp., Zoug 1990,
P.RAINALD FISCHER, Ludwig Vogel, «Kapuziner
im Dorfs, Ein nazarenisches Genrebild une seine
Vorstudien, in: Nos monuments d’art et dhistoire,
vol. 23, 1972, p. 161-168; GEORG GERMANN,
A Sunday Morning (1908-1909) by Edouard Val-
let, in: HEINZ HORAT (éd.), 1000 Years of Swiss
Art, New York 1992, p.301-310; MONICA BIL-
FINGER, In Serien gemalt: Orientalismus in der
Schweiz des 19. Jabrhunderts. Louis-Auguste Veil-
lon, in: Revue suisse d'art et d’archéologie, vol. 43,
1986, p.229-237.

Voir entre autres, dans l'ordre alphabétique des ar-
tistes, Jacques-Laurent Agasse 1767—1849 ou la sé-
duction de ['‘Angleterre, cat.exp., Geneve 1988;
GEORGE MAUNER, Cuno Amiet, Zurich 1984;
GEORGE MAUNER, Cuno Amiet, Giovanni Giaco-
metti, Augusto Giacometti. Three Swiss Painters,
Lausanne 1973; SANDOR KUTHY et HANS
A LUTHY, Albert Anker. Zwei Autoren iiber einen
Maler, Zurich 1980; SANDOR KUTHY, Anker in
seimer Zeit, Berne 1981; HANS CHRISTOPH
VON TAVEL, Albert Anker. Das Werk aus heutiger
Sicht, Berne 1985; HANS A LUTHY, Albert Anker.
Aquarelle und Zeichnungen, Zurich 1989; Franz
Buchser 1828-1890, cat. exp., Soleure 1990; [ Gia-
cometti e gli altri, cat.exp., Bellinzona 1987; Gio-
vanni Giacometti im Biindner Kunstmuseum Chur,
cat. exp., Coire 1983;  Ferdinand — Hodler
1853-1918, cat.exp., Zurich et Paris 1983; OS-
KAR BATSCHMANN, Hodler, Maler, in: Ferdi-
nand  Hodler.  Sammlung ~ Max — Schmidbeiny,
cat.exp., luingen, Zurich (Kawloge Schweizer
Muscen und Sammlungen, 11) 1989, p.9-28
(Hodler peintre, in: Ferdinand Hodler. Collection
Adda et Max Schmidbeiny, Vevey, Zurich 1990,
p.9-28);  Owo  Meyer-Amden  (1885-1933),
cat.exp., Bile 1979; WALTER RUPPEN, Raphael
Ritz 1829-1894. Leben und Werk. Ein Walliser Ma-
ler des 19. Jahrhunderts aus der Diisseldorfer Schule,
Vira 1971; 1D., Raphael Ritz (1829-1894). Das
kiinstlerische Werk (Katalog der Werke), in: Valle-
sia, vol.27, 1972, p.73-239; PIERRE GASSIER,
Léopold Robert, Neuchatel 1983; 1D., Léopold Ro-
bert et les peintres de 'ltalie romantigque, cat.exp.,
Neuchacel 19835 Les fréves Sablet (1775-1815).
Peintures, dessins, gravieres, cat.exp., textes et no-
tices ' ANNE VAN DE SANDT, Nantes, Lausanne
ct Rome 1985; Segantini — un paradiso perdicto? Se-
gantini — ein verlorenes Paradies?, cat.exp., textes
d'TRMA NOSEDA et BERNHARD WIEBEL, Zu-
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