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Dario Gamboni

Pourquoi étudier la peinture de genre?

«Le genre»

Historiquement, la «peinture de genre» - ou
«le genre» - a été définie par soustraction à

l'intérieur du système des genres de la peintute.
Désignant d'abord tout ce qui n'était pas peinture

d'histoire ou peinture religieuse, exceptés
ensuite le paysage, la nature morte et le

portrait, l'expression a fini par qualifier, de
manière souvent péjotative, les représentations
de scènes «anecdotiques» dont la multiplication

a été perçue au cours du XIXe siècle

comme une cause ou un symptôme de la
décadence de l'art et de sa hiérarchie traditionnelle.

Au XX'' siècle, ces représentations ont
été le plus souvent condamnées par le courant
moderniste au nom du primat de la forme.

L'encyclopédie de la peinture dirigée par
Hermann Bauer donne une bonne définition
normative de la «peinture de genre» en la limitant
aux scènes de la vie quotidienne dans

lesquelles les figures humaines sont traitées

comme des types (au contraire du portrait
individuel) et dont les actions sont susceptibles
de répétition (au contraire de l'événement

historique) '.

Etat de la recherche

Même si la transformation et l'abandon
progressif de la hiérarchie des genres qui ont eu
lieu au cours du XIXe siècle se sont appuyés

sur un recours multiforme et renouvelé au

«genre», le rejet du «sujet» auquel ils ont abouti

a tendu à disqualifiet rétrospectivement la

majeure partie des œuvres qui s'y rattachaient.
Il a donc fallu la «révision» de l'art du XIXe siècle

pour ajouter aux travaux anciens sur la

question une série d'instruments mis à jour,
parfois conçus dans une perspective chronologique

large mais le plus souvent centrés sur

cette période2. La peinture de genre a été

particulièrement touchée par l'élargissement du

corpus proposé pour le concept de «réalisme»

et par les débats qu'il a suscités \
De nombreuses études géographiquement

plus limitées sont apparues dans un cadre
national ou régional4. C'est sans doute en

Allemagne qu'elles ont connu leur plus grand
développement''. En France, la redécouverte de

la peinture «troubadour» a mis en évidence la

transformation des rapports entre peinture
d'histoire et peinture de genre6. La thématique

sociale de la fin du siècle a été privilégiée
en Italie, comme en Angleterre la dimension

«anthropologique» et critique de l'observation

de la vie sociale".
F^n Suisse, l'approche par genres, encore

pratiquée par Adolf Reinle, est réapparue
partiellement au cours des années 1980s. Mais la

peinture de genre n'y a pas encore fait l'objet
d'études spécifiques comme celles qui ont été

consacrées à la peinture d'histoire et à la peinture

religieuse''. A l'exception de trop rares

analyses de cas ou de thèmes l0, les bases

nouvelles d'une recherche dans ce domaine ont
surtout été fournies dans le cadre du catalo-

gage des collections publiques et dans celui
des travaux monographiques ". Il est significatif

que la seule proposition d'ensemble, où
s'exprime d'ailleurs le regret d'une relative

absence des historiens de l'art dans ce domaine,
soit venue d'une ethnologue l2.

Champ d'étude

Pourtant, l'art suisse et en Suisse présente

pour l'étude de la peinture de genre un intérêt
considérable, et la réciproque est également
vraie. L'importance des phénomènes de
circulation des modèles, de déplacement,
d'échange et de diffusion liés à la formation et
à la carrière des artistes, comme celle de Jac-

ques-F,aurent Agasse en Angleterre ou celle de

Benjamin Vautier en Allemagne, inscrivent
nécessairement une telle étude dans un cadre

supranational. Mais la Suisse présente d'autre

part des dimensions réduites favorables à une

enquête approfondie et constitue, au cours du
XIXe siècle, un espace social, politique et
institutionnel pertinent.

Le «genre» y apparaît en même temps que
la peintute de chevalet destinée au marché
libre, notamment à Genève à la fin du XVIIF
siècle avec Agasse et Wolfgang-Adam Topffer;
il se maintient jusqu'au début du XXe siècle,

moment où l'abandon des genres comme
catégories pertinentes est consommé mais où le

genre se manifeste encore dans un héritage
iconographique important, par exemple chez

Cuno Amiet, Giovanni Giacometti ou chez
les peintres de «l'école de Savièse». L'expres-
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Sur le plan sociologique, il faudrait
déterminer la place occupée par la peinture de

genre dans l'œuvre et la carrière des artistes et
chercher à la mettre en rapport avec leur
origine et leut formation d'une part, avec la structure

sociale, économique et institutionnelle -
acheteurs, collectionneurs, collectivités,
expositions'1 - du cadre de leur activité d'autre

part, en s'attachant spécialement au phénomène

de spécialisation dans la peinture de

genre d'artistes comme Benjamin Vautier,
Raphael Ritz, Albert Anker ou Giovanni Segantini.

Sur le plan historiographique, ce sont les

attributions au «genre» et les jugements portés
en rapport avec cette attribution qui doivent
être soumis à une analyse critique, dégagée du

souci de réhabilitation comme de la condamnation

qui a pu disqualifier les œuvres
étudiées. L'emploi de catégories sociologiques ou
pseudo-sociologiques comme «populaire» ou
«bourgeois», et la composition du lexique
normatif («élevé», «anecdotique», «sentimental»),

que la discipline s'est trop souvent contentée
de reprendre à son compte, devraient être

interrogés dans leur logique, leur histoire et
leurs connotations.

Sur le plan géographique, l'ensemble des

éléments évoqués peut être confronté à la

structure linguistique, confessionnelle, économique

et politique de la Suisse, ainsi qu'à celle

de son espace international de référence, avec
les centres artistiques européens fréquentés

par les artistes suisses (notamment Paris,

Munich, Düsseldorf et Milan) et la diffusion à

l'étranger des artistes, de l'art et des sujets
suisses "'.

eis

Enjeux et méthodologie

Du point de vue de la connaissance empirique
et de la valorisation culturelle, l'étude de la

peinture de genre peut combler une lacune et
ouvrir à l'exploitation un «gisement» latent,

en aidant d'une part à redécouvrir des artistes

(comme Ernest Biéler, Edouard Girardet,
Sebastian Gutzwiller, Edouard Ravel, Antonio
Rinaldi, Raphael Ritz ou Walter Vigier) et des

œuvres négligés, d'autre part à resituer dans

leur contexte ou dans un aspect oublié de leur

contexte des artistes (comme Albert Anker,
Frank Buchser, Ferdinand Hodler, Giovanni
Giacometti, Leopold Robert ou Giovanni
Segantini) et des œuvres fréquentés.

Elle peut aussi permettre de reposer la question

de la spécificité de la peinture suisse sous

l'angle iconographique. Comme le paysage, le

genre entretient en effet des rapports privilégiés

avec la tradition culturelle helvétique et

ses conditions sociales, économiques et politiques.

On sait le tôle joué par l'étude et la mise

en scène de la vie quotidienne - celle du

«peuple de bergers» - dans la construction
d'images et d'identités collectives à destination

intérieure et extérieure, mais la contribution

des œuvres d'art à la définition et à l'évolution

de ces images et de ces identités reste largement

à élucider, tant au niveau local, régional
et cantonal que national ou à celui de leurs

relations mutuelles'". La dénonciation de

l'absence du soutien nécessaire au développement
d'une «grande peinture» est en effet un des leit-
motive de l'historiographie helvétique du

XIXe siècle'", mais elle trouve son parallèle
dans des lamentations également rituelles, no-
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2 Voir notamment, pour les travaux anciens,
LOTHAR BRIEGER, Das Genrebild. Die Entwicklung
der bürgerlichen Malerei. Munich 1922;
G.B.WASHBURN. Pictures of Every-Day Life.
Genre Painting in Europe 1500-1900, Pittsburgh
1954; WOLFGANG, HÜTT, Das Genre-Bild,
Dresde 1955; pour les plus récents: HELEN LANGDON,

Everyday-life Painting, Europe 1588-1948,
Oxford 1979; RICHARD R. et CAROLINE
B. BRETTEL, Les peintres et le paysan au XIX" siècle,

Genève 1983; PHILIP HOCK et MARK POI.Ï'I-
MORE, Popular Nineteenth-Century Painting, A
Dictionary of European Genre Painters. Wood-

bridge 1986. On trouve une introduction historio-
graphiquc et méthodologique récente dans
PHILIPP ACKERMANN, Textfunktion und Bild in
Genreszenen der niederländischen Graphik des 17.Jahr¬
hunderts (thèse, Bonn 1993), Alfter 1994.

* GABRIEL WEISBERG, The European Realist Tradition,

Bloomington 1982. Sur la notion de
réalisme, voir en particulier KLAUS HERDING.
Mimesis und Innovation. Überlegungen zum Begriff des

Realismus in der bildenden Kunst, in: Zeichen und
Realität. Akten des 3. Semiotiscben Colloquiums
Hamburg 1981. éd. par K. OEHLER, Tübingen
1984, p. 78-108, et du même auteur, Realismus.

in: WERNER BUSCH et PETER SCHMOOCK
(éd.), Kunst. Die Geschichte ihrer Funktionen.
Weinheim et Berlin 1987, p.674-713.

' A titre d'exemple d'étude de relations artistiques
internationales portant sur le genre, voir MARY
BALL HOWKINS, French Critical Response to British

Genre Paintings in Paris, 1850 to 1870, in: Journal

of European Studies, vol.21, 1991,

p. 111-128.
5 Voir entre autres la thèse de UTE IMMEL, Diedeut-

sche Genremalerei im 19.Jahrhundert. Heidelberg
1967, et celle de REINHARD TESKE, Studien zur
Genremalerei im Vormärz, Stuttgart 1976; le répertoire

de HANS L. SCHWFFRS. Genrebilder in
deutschen Museen. Verzeichnis der Künstler und Werke,

Munich 1986; lescat.exp. Die Düsseldorfer Malerschule,

Düsseldorf 1979, et Heitere Gefühle bei der

Ankunft aufdem Lande, Stuttgart, Tübingen 1983.
'' MARIE-CLAUDE CHAUDRONNERET, Fleury

Richard et Pierre Révoil: la peinture troubadour. Paris

1980; voir du même auteur La peinture en France

de 1830 a 1848. Chronique bibliographique et

critique.m: Revue de l'art, n" 91, 1991, p. 71-80; ainsi

que les actes du colloque The Rural Vision:

France and America in the Late Nineteenth Century,
éd. par HOLLISTFR STURGES, Ohama (Nebraska)

1987.
Voir Arte e socialità in Italia: dal realismo al simbolismo

1865-1915, cat.cxp., Milan 1979; Mostradi
Emilio Longoni (1859-1932). cat.exp., Milan
1982; Divisionismo italiano, cat.exp., Trient, Milan

1990; LIONE IAMBOURNE. An Introduction

to « Victorian» Genre Paintingfrom Wilkie to Frith,
Londres 1982; EDWARD D.H.JOHNSON, Paintings

of the British Social Scene from Hogarth to
Sicken, Londres 1986; MARY COWLING, The Artist

as Anthropologist. The Representation of I'ype

and Character in Victorian Art, Cambridge 1989;

sur la question des sources littéraires, voir PI

CHARD D. All ICK. Paintingfrom Books. Art and
Literature in Britain, 1760-1900, Colombus
(Ohio) 1985.

H ADOLF REINLE, Kunstgeschichte der Schweiz,

vol. IV, Die Kunst des 19. Jahrhunderts, Frauenfeld
1962; voir en particulier JÖRG HUBER, Zwischen

Harmonie und Aufbruch: Das 19. Jahrhundert.
Glattbrugg 1985, et OSKAR BÄTSCHMANN, La

peinture de l'époque moderne (Ars Helvetica VI),
Disentis 1989.

' FRANZ ZELGER, Heldenstreit und Heldentod.
Schweizerische Historienmalerei im W.Jahrhun¬
dert, Zurich 1973; «Ich malefürfromme Gemüter».

Zur religiösen Schweizer Malerei im 19. Jahrhundert,

cat.exp., Lucerne 1985; DARIO GAMBONI,
Louis Rivler (1885-1963) et la peinture religieuse

en Suisse romande, Lausanne 1985; Fritz Kunz und
die religiöse Malerei. Christliche Kunst in der
Deutschschweiz von 1890bis I960, cat.exp., Zoug 1990.

111
P. RAINALD FISCHER, Ludwig Vogel. «Kapuziner
im Dorf». Ein nazarenisches Genrebild und seine

Vorstudien, in: Nos monuments d'art et d'histoire,
vol.23, 1972, p. 161-168; GEORG GERMANN,
A Sunday Morning (1908-1909) by Edouard Valid,

in: HEINZ HORAT (éd.), 1000 Years ofSwiss

Art, New York 1992, p.301-310; MONICA Uli
FINGER, In Serien gemalt: Orientalismus in der
Schweiz des 19. Jahrhunderts. Louis-Auguste Veil-

lon, in: Revue suisse d'art et d'archéologie, vol.43,
1986, p. 229-237.

" Voir entre autres, dans Tordre alphabétique des

artistes, Jacques-Laurent Agasse 1767-1849 ou la
séduction de l'Angleterre, cat.exp., Genève 1988;
GEORGE MAUNER, Curio Amiet. Zurich 1984;
C;FORGE MAUNFR, Curio Amiet, Giovanni Giaco-

metti, Augusto Giacometti. Three Swiss Painters.

Lausanne 197.3; SANDOR KUTHY et HANS
A. LOTHY, Albert Anker. Zwei Autoren über einen
Maler. Zurich 1980; SANDOR KUTHY, Anker in
seiner Zeit. Berne 1981; HANS CHRISTOPH
VON TAVEL, Albert Anker. Das Werk aus heutiger
Sicht, Berne 1985; HANS A.LÜTHY. Albert Anker.

Aquarelle und Zeichnungen, Zurich 1989; Franz
Buchser 1828-1890, cat.exp., Soleure 1990;
IGiacometti e gli altri, cat.exp., Bellinzona 1987;
Giovanni Giacometti im Bündner Kunstmuseum Chur,

cat. exp., Coire 1983; Ferdinand Hodler
1853-1918. cat.exp., Zurich et Paris 1983;
OSKAR BÄTSCHMANN, Hodler. Maler, in: Ferdinand

Hodler. Sammlung Max Schmidheiny,

cat.exp., Ittingen, Zurich (Kataloge Schweizer
Museen und Sammlungen, 11) 1989, p. 9-28
(Hodler peintre, in: Ferdinand Hodler. Collection
Adda et Max Schmidheiny, Vevey, Zurich 1990,

p. 9-28); Otto Meyer-Amden (1885-1933),
cat.exp.. Bale 1979; WALTER RUPPI N. Raphael
Ritz 1829-1894. Leben und Werk. Ein Walliser Maler

des 19. Jahrhunderts aus der Düsseldorfer Schule,

Vira 1971; ID.. Raphael Ritz (1829-1894). Das

künstlerische Werk (Katalog der Werke), in: Vallc-
sia, vol.27, 1972, p.7.3-239; PIERRE GASSIER,

Leopold Robert, Neuchâtcl 1983; ID.. Leopold
Robert et les peintres de l'Italie romantique, cat.exp.,
Neuchâtcl 1983; Les frères Säblet (1775-1815).
Peintures, dessins, gravures, cat.exp., textes et
notices d'ANNE VAN DE SAND T. Nantes, Lausanne

et Rome 1985; Segantini- un paradiso perduto?
Segantini - ein verlorenes Paradies?, cat.exp., textes
d'lRMA NOSLDA et BERNHARD WIEBEL, Zurich

1977; HANS A.LÜTHY et CORRADO MAL-
1 1 SE, Giovanni Segantini, Zurich 1981; ANNIE-
PAULE QUINSAC. Segantini: Catalogo generale.
2 vol., Milan 1982; Giovanni Segantini
1858-1899. cat.exp., Zurich 1990; IUI DEGARD
GANTNER-SCHLEE, Der Maler Johannes Senn

1780—1861 (Quellen und Forschungen zur
Geschichte und Landeskunde des Kantons Baselland,

26), I.iestal 1985; Edouard Valle/ 1876-/929.
cat.exp., textes de BERNARD WYDER et HANS
A.LÜTHY. Geneve, Martigny, Coire et Schaff-
house, Saint-Pierre-de-Clages 1976; Edouard Val-
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let, 1876-1929: œuvre graphique, dessins, affiches:
exposition du centenaire, cat.exp., Le Locle 1976.

12 CHRISTINE BURCKHARDT-SEEBASS, Dialektmalerei,

in: Archives suisses des traditions populaires,

85e année, 1989, cahier 1-2, p. 73-84; ID.,
Schweizerische Trachtengraphik bis 1830. Kritische
Anmerkungen zu ihrem Quellenwert, in: Mode,
Tracht, regionale Identität, Cloppenburg 1985,
p. 72-80.

11 Voir JOHANNES STÜCKELBERGER, Kunst für
das Volk - zwischen Historismus und Heimatkunst.
Albert Weltis Landsgemeindefresko im Bundeshaus
in Bern, in: «Der sanfte Trug des Berner Milieus».
Künstler und Emigranten 1910-1920, cat.exp.,
éd. JOSEPH HELFENSTEIN et HANS CHRISTOPH

VON TAVEL, Berne 1988, p.73-100; ID.,
Charles Girons «Wiege der Eidgenossenschaft» im
Bundeshaus in Bern. Ein Landschaftsbild zwischen
Patriotismus, Tourismus und Panorama, in: Revue
suisse d'art et d'archéologie, vol.42, 1985,
cahier 4, p. 325-330.

11 PETRA TEN DOESSCHATE CHU, French Realism

una the Dutch Masters. The Influence of
Dutch Seventeenth-Century Painting on the
Development of French Painting between 1830 und
1X70, Utrecht 1974; HENRY NICHOLS BLAKE
CLARK, The Impact ofSeventeenth-Century Dutch
and Flemish Genre Painting on American Genre

Painting, 1800-1865, thèse (University of Delaware

1982), Ann Arbor 1983. A titre de comparaison,

voir une réflexion stimulante sur les genres
littéraires: JOSEPH JURT, Gattungshierarchie und
Karrierestrategien, in: Lendemains. Zeitschrift für
Frankreichforschung und Französischstudium,
9'année, 1984, n" 36, p. 32-41.
Pour les expositions, voir les actes du colloque
Lan suisse s'expose, in: Revue suisse d'art et
d'archéologie, vol. 43, 1986, cahier 4. Sur d'autres
éléments du contexte institutionnel et idéologique,
voir entre autres HANS U FRI CTI JOST, Un juge
honnête vaut mieux qu 'un Raphael. Le discours esthétique

de l'Etat national, in: Etudes de lettres, 1984,
n" 1, p.49-73; ID., Nation, Politics, and Art, in:
From Liotard to Le Corbusier. 200 Years of Swiss

Painting, 1730-1930, cat.exp., Atlanta 1988,
p. 13-22; Der Bund fördert. Der Bund sammelt,

cat.exp., Aarau, Berne 1988.
"' Voir YVONNE BOFRFIN-BRODBECK, Zur

Präsenz der Schweiz in Pariser Ausstellungen des 18.

undfrühen 19. Jahrhunderts, in: Revue suisse d'art
et d'archéologie, vol.43, 1986, p.353-361. Deux
expositions ont été consacrées aux artistes américains

formés à Düsseldorf: The DüsseldorfAcademy

and the Americans. An Exhibition of Drawings
and Watercolours, Atlanta 1973; The Hudson and
the Rhine: Die Amerikanische Malerkolonie in Düs-

^
seldorfim 19.Jahrhundert, Düsseldorf 1976.
Pour la question générale de T«identité suisse»,

voir les actes du colloque Auf dem Weg zu einer
schweizerischen Identität 1848-1914. Probleme -
Errungenschaften - Misserfolge, éd. par FRANÇOIS
DE CAPITANI et GEORG GERMANN, Fribourg
1987; GUY P. MARCHAI, et ARAM MATTIOLI
(ed.), La Suisse imaginée. Bricolages d'une identité
nationale. Erfundene Schweiz. Konstruktionen
nationaler Identität, Zurich 1992. Le Programme
national de recherche 21, tout en fournissant de
précieux instruments d'interprétation et de comparaison,

n'a que peu interrogé la dimension visuelle du
phénomène; voir BENNO SCHUBIGER, Patriotische

Kunst in der Zeit von der Helvetik bis zum Son-

derbundskrieg. Der Wettbewerb für ein schweizerisches

Nationalmonument und die schweizerische

Denkmalgeschichte vor 1848, Bale (Nationales
Forschungsprogramm 21, Kulturelle Vielfalt und
nationale Identität, Reihe: Kurzfassungen der
Projekte), 1991. Pour des études particulières, voir entre

autres HANS-GEORG BANDI, Pfahlbauromantik

des 19.Jahrhunderts. Romantisme des

habitations lacustres au XIX' siècle, cat.exp., Genève

1980; VIRGILIO GILARDONI, Le Immagini
folcloriche del «popolo allegre» nella prima età del turismo

ferroviario, in: Archivio storico ticinese, n" 88,
décembre 1981, p. 449-468; MARIE CLAUDE
MORAND, Tourisme etproduction artistique en
Valais dans la première moitié du XX' siècle, in: Revue

suisse d'art et d'archéologie, vol. 41, 1984,

p. 125-132.
18 Voir PIERRE CHESSEX, Documents pour servir à

l'histoire des arts sous la République helvétique, in:
Etudes de lettres, 1980, n" 2, p. 93-121;
WILLIAM HAUPTMAN, Charles Gleyre and the Swiss

Fine Arts Section of the Exposition Universelle of
1867, in: Revue suisse d'art et d'archéologie,
vol. 43, 1986, p. 368-370.

19 Voir entte autres à ce sujet PATRICIA MAINARDI,
The Death ofHistory Painting in France, 1867, in:

Gazette des Beaux-Arts, décembre 1983,

p. 215-222; ID., Art and Politics ofthe Second

Empire. The Universal Expositions of 1855 and 1867,

New Haven et Londres 1987, p. 187-193 («The

Triumph of Genre»).
-" Voir BRANDON BRAME FORTUNE, Painting in

America and Switzerland 1770-1870. Preliminaries

for a Comparative Study, in: From Liotard to Le
Corbusier. 200 Years ofSwiss Painting, 1730-1930,

cat.exp., Atlanta 1988, p.23-34, et WILLIAM
HAUPTMANN, The Swiss Artist and the European
Context: Some Notes on Cross-Cultural Politics, in:
ibid., p. 35-46.

-1 Voir PHILIPPE JUNOD et PHILIPPE KAENEL
(éd.), Critiques d'art de Suisse romande. De Töpffer
à Bitdry, Lausanne 1993.

22 Voir LUKAS C.I.OOR, Von Böcklin zu Cézanne: die

Rezeption des französischen Impressionismus in der
deutschen Schweiz, Berne, Francfort et New York
1986.

Source de l'illustration

Institut Suisse pour l'Etude de l'Art, Zurich.
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Dario Gamboni, historien de l'art, professeur, Institut
Universitaire de France et Université Lumière Lyon-
II, Département d'histoire de l'art et d'archéologie,
18, quai Claude-Bernard, F-69365 Lyon Cedex 07
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