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Gabriele Keck

Ein aufgegebenes Werkstiick der Hochromanik
aus dem ehemaligen Benediktinerinnenkloster

HI. Kreuz in Riiegsau

Das Bernische Historische Museum, das in
diesem Jahr sein 100jihriges Bestehen feiert,
verwahrt im Kirchensaal eine fragmentierte
Sandsteinskulptur aus dem anlisslich der Re-
formation 1528 aufgehobenen Benediktine-
rinnenkloster Rilegsau im Emmental. Das
dreiseitig skulptierte Bildwerk — ein Boden-
fund vom September 1968 — ist im Museum
als romanischer Kreuzgangpfeiler mit der Dar-
stellung der Verkiindigung an Maria bezeich-
net und wird in die Zeit um 1150 datiert
(Abb.2-5) 1.

Das Werkstiick wurde bei der von Luc Mo-
jon geleiteten teilweisen  Freilegung  der
Grundmauern des Riiegsauer Frauenklosters
im Ostfliigel der Konventgebiude gefunden
(Abb. 1)2. Es lag mit der cinzigen nicht bear-
beiteten Fliiche nach oben in sandig-lehmiger
Erde und diente als Bodenbelag. Weitere An-
gaben zu den Fundumstinden sind nicht be-
kannt. Nach der Bergung wurden die drei
Skulptierten Ansichten von Gerhard Howald
photographisch dokumentiert. Bald darauf
wurde auch die Offentlichkeit durch die Lo-
kalpresse in Wort und Bild iber das Fund-
stiick orientiert. Luc Mojon wiirdigte die
Skulptur in seinen Zeitungsberichten als «be-
deutendste figiirliche Bauplastik der Roma-
nik aus dem dcutschsprachigcn Kantonsteil»
und datierte sie mangels erhaltener Vergleichs-
beispiele mit Vorbehalt ins «dritte Viertel des
12, Jahrhunderts oder etwas spiter»*. In einer
unveréttentlichten schriftlichen Stellungnah-
me an Luc Mojon iusserte sich Alfred
A.Schmid und trat dagegen fiir eine Datie-
rung «nicht nach der Mitte des 12. Jahrhun-
derts» ein, «cher noch etwas friiher, falls nicht
mit einer erheblichen provinziellen Verspi-
tung zu rechnen ist»*. Wenige Male hat die
Skulptur Eingang in die Literatur gefunden.
In dem von Jiirg Schweizer verfassten Kunst-
fiihrer Emmental ist sie mit einer ganzseitigen
Abbildung vertreten und wird als «hervorra-
gende  hochromanische Reliefplastik» er-
kannt. Aufgrund der vorgeschlagenen zeitli-
chen Einordnung ins zweite Viertel oder in
die Mitte des 12. Jahrhunderts ist die Skulp-
tur «gleichzeitig wichtigstes Belegstiick fiir Al-

ter und Bedeutung des Klosters» . Im Zusam-
menhang mit der unbekannten Griindungsge-
schichte des Riiegsauer Benediktinerinnenklo-
sters verweist auch Kathrin Tremp-Utz auf die
zentrale Stellung der Steinskulptur fiir die Da-
tierung der dem Heiligen Kreuz geweihten
Klosteranlage. Da die auf einen Konvent be-
zugnehmenden Schriftquellen erst in der zwei-
ten Hilfte des 13.Jahrhunderts einsetzen,
konnte die Skulptur ein bereits in der ersten
Hilfte des 12.Jahrhunderts errichtetes
Nonnenkloster belegen. Dieser Datierung zu-
folge hitte in Riiegsau der ilteste Frauenkon-
vent auf dem Gebiet des heutigen Kantons
Bern bestanden®.

Beschreibung der skulptierten Flichen

Das Werkstiick, fiir das ein gleichmissiger,
feinkorniger, grauer (Berner?) Molassesand-
stein verwendet wurde’, prisentiert sich als
vierkantiger Pfeiler mit angearbeitetem kapi-
tellartigem Aufsatz. Dieser besteht aus einem
rechteckigen Block mit dreieckig abgefasten
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1 Riiegsau/Kz. Bern, ehem.
Benediktinerinnenkloster

HI. Kreuz, Situationsplan mit
der Lage des Frauenklosters und
der bestehenden (schwarz einge-

fiirbten) Gebiiude. Die Schrig-

schraffur bezeichner den Fund.-
bereich der Stei nskulptur,
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Ecken und wird nachfolgend als Kapitell be-
zeichnet. Unterhalb des dekorlosen Kapitells
ist an zwei Seiten im hochrechteckigen Bild-
feld je eine unterlebensgrosse Figur in flachem
Relief dargestellt (Abb. 2 und 4). Auf der drit-
ten Seite ist eine weitere Figur unvollendet
skulptiert (Abb.5). Die vierte Seite ist als
Bruchfliche tiberliefert, da der Stein parallel
zu seinem Lager etwa in der Hilfte des ur-
spriinglichen Werkblocks gesprengt ist. Thre
Oberfliche weist Benutzungsspuren von der
Verwendung als Bodenbelag auf. Hinweise
auf den abgespaltenen Teil waren durch die
Ausgrabungen nicht zu erhalten. Das Bild-
werk ist 113 ¢cm hoch, 34 cm breit und maxi-
mal noch 16-17 c¢m tief erhalten; 24 cm von
der Gesamthéhe entfallen auf das Kapitell.
Der Stein ist ausserdem horizontal entzwei ge-
brochen. Von geringeren Beschidigungen der
reliefierten Oberfliche abgesehen, befinden
sich weitere Bruchstellen vor allem in den
Randbereichen der Bildfelder und an der Ka-
pitelloberkante®.

Die Stirnseite zeigt in der leicht ausgemul-
deten Vertiefung einer arkadenihnlichen
Rundbogenstellung mit ungleich hohen Kapi-
tellzonen eine Darstellung der frontal stehen-
den Maria in Orantenhaltung (Abb. 2). Die Fi-
gur ist einem glockenformigen Umriss einbe-
schrieben und aus einem cinheitlich flach ge-
wolbten, plastisch undifferenzierten Ober-
und Unterkdrper aufgebaut. Thre steil ge-
streckten iibergrossen Hinde liegen mit den
offenen Handflichen nach vorn auf der Brust.
Dem Haupt ist ein scheibenférmiger Heili-
genschein mit eingeritzten radialen Strahlen
hinterlegt. Das lingsoval geschnittene, gross-
flichige Gesicht ist kaum profiliert. Die Ge-
sichtsteile — cine balkenartige, nach unten
sich verbreiternde Nase, die an der Nasenwur-
zel zu den Augenbrauen iiberleitet und engste-
hende Augen — sind zuriickhaltend gekenn-
zeichnet. Kinn- und Mundpartie sind beschi-
digt. Die langen Haare, in der Mitte durch
eine V-formige Rille gescheitelt und seitlich
in einzelne feine Strihnen gegliedert, liegen
am Kopf haubenartig an, bevor sie zu diinnen
Zopten geflochten parallel zum Oberkérper-
kontur im Armbereich anliegen und bis zu
den Hiiften herabgefiihrt sind. Die schmal-
schultrige Frauengestalt triigt ein langes hemd-
artiges Gewand mit Stehbund und V-férmi-
gem Halsausschnitt unter einem idrmellosen
trichterformigen Uberwurf, der sogenannten
Paenula. Der lang geschlitzte Halsausschnitt
der Paenula ist mit einer breiten undekorier-
ten Borte gesiumt und am Hals mit einer
Scheibenfibel geschlossen. Auf den Schultern
und am Oberkérper liegt der Stoft ohne Fal-
tenbildung glatt an. Hinter den Hinden ver-
liuft ein von den Zépfen begrenztes Horizon-
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talband, das wohl als Attribut zu deuten ist.
Die vom Unterarm aufgenommene Paenula
ist mittels einer waagrechten Linie gegen den
Oberkorper abgesetzt. Der Saum verliuft auf-
grund der Armhaltung symmetrisch: Er fille
bcidseitig des Handgelenks zunichst senk-
recht, bevor er einerseits im Schienbeinbe-
reich abknickt und in einer leicht kantigen
Wellenlinie schrig zum Bildrand fithrt und an-
dererseits vor dem Korper eine flache Osenfal-
te bildet (Abb.3). Dazwischen schiebt sich
der Stoff in zwei keilformigen Falten zusam-
men. Symmetrisch ist auch der Faltenwurf
des Untergewandes angelegt. Aus zwei in der
Unterschenkelpartie — nicht einsinkenden —
Vertikalfalten entfaltet der Saum zwischen
den Fiissen eine grosse Osenfalte, dann iiber
den Fuss zichende geschichtete Hakenfalten,
die vom glatt am Schienbein anliegenden Ge-
wand unvorbereitet sind. Vor den hinteren,
annihernd horizontalen Saumlinien von Pae-
nula und Untergewand sind die mit stumpf-
spitzigen Schuhen bekleideten Fiisse hingend
wiedergegeben. Sie haben keinen Bodenkon-
takt, nur die Schuhspitzen beriihren die Ober-
kante des schmalrechteckigen Rahmens.

Die linke Ansicht des Bildwerks zeigt
rechts von der vertikalen Bruchkante etwa die
Hilfte des in der Ecke gefasten Kapitells und
Teile einer figiirlichen Darstellung in einer fla-
chen Rundbogennische, deren Ausarbeitung
mit jener der Stirnseite {ibereinstimmt
(Abb.4). Zu erkennen ist die rechte Korper-
hilfte einer gefliigelten Gestalt mit Strahlen-
nimbus. Vor einem grossen, leicht konkaven
Fligel mit rillenartiger Gefiederzeichnung —
der den Rahmen des Bildfeldes einbezicht —
ist ein rechter Arm mit einer zum Grussgestus
erhobenen Hand wiedergegeben. Diese Merk-
male und die charakteristische Gebirde deu-
ten auf eine Darstellung des Engels Gabriel
bei der Verkiindigung an Maria hin. Bei der
Bekleidung sind mindestens zwei Gewinder
deutlich zu unterscheiden: einmal ein kno-
Chellangcs Untergewand, bei dem es sich um
eine Tunika oder Albe handeln kénnte, mit
Osenartig gesiumten Schrigfalten in paralleler
Anordnung neben dem ansatzweise erhalte-
nen Fuss. Das zweite Bekleidungsstiick, ein
Obergewand, konnte aufgrund der weiten Ar-
mel6ffnung zu einer Dalmatika oder Tunicel-
la gehoren. Ein weiterer Rest davon iiberlagert
das Untergewand im Kniebereich. Die der
Schulterrundung folgende und an der hori-
zontalen Bruchkante unterhalb des Armels
sichtbare Gewandung ist entweder ein Teil
des Obergewandes oder einem auch zur Giir-
tung benutzten Manteltuch, dem Pallium, zu-
zuweisen. Bedingt durch die von der Faltenor-
ganisation der Tunika(?) vermittelte Schreit-
stellung des Engels nach rechts bildet auch das

Pallium (?) unterhalb des Armes eine schrige
Saumfalte. Sie pendelt zunichst wellig und
schwingt dann in der Einfassung des Bildfel-
des sichelférmig aus.

Auf der rechten Seite des Werkblocks ist
die Skulptierung unvollendet (Abb.5)”. Sie
zeigt drei unterschiedlich fortgeschrittene Ar-
beitsstadien von der Vorzeichnung iiber die
Rohform bis zur differenzierteren Formge-
bung. In der linken oberen Bildecke ist die
Rahmung abgebrochen. Der Kapitellansatz
ist den beiden anderen Bildseiten entspre-
chend gebildet. Die Linie fiir die Einfassung
des zu gestaltenden Bildfeldes ist unten be-
reits angerissen. Die Reisslinie setzt sich seit-
lich in einer schrig verlaufenden Linie nach
oben fort und diente zur Festlegung des Um-
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2 Steinskulptur aus dem ehem.
Benediktinerinnenkloster Riiegs-
au, Ansicht der Stirnseite mit
dem Relief der Marienfigur aus
der Darstellung der Verkiindi-
gung an Maria, um 1150, grau-
er Sandstein, Flihe 113 cm,
Breite 34 cm. Bern, Bernisches
Historisches Museum, Inv.-

Nr. 39549.

3 Ausschnitt von der Vorder-
ansicht mit der Marienfigur
aus der Darstellung der Verkiin-
digung an Maria. — Die Kenn-
zeichen dieses Stils sind Ver-
zicht auf kirperhafte Formen
zugunsten einer flach reliefier-
ten symmetrischen Falten-
anordnung.
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4 Steinskulptur aus dem ehem.
Benediktinerinnenkloster Riiegs-
au, Schrigansicht der linken
Bildwerkseite mit dem Relief
des Engels aus der Darstellung
der Verkiindigung an Maria,
um 1150, grauer Sandstein,
Hehe 113 cm, max. erhaltene
Breite 17 cm. Bern, Bernisches
Historisehes Museum, Inv.-
Nr.39549. — Von der Engelsfi-
gur ist nur die rechte Heilfte er-
halten. Die vertikale Bruchkan-
te auf der linken Seite entstand
wahrscheinlich infolge einer
Spaltung des Werkblocks; das
Relief war zu diesem Zeitpunkt
bereits vollendet.
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risses einer stehenden, der Figurbetonung
nach wohl weiblichen Figur in langem Ge-
wand. In der Rohform sind davon das Haupt
— ohne Nimbus und oben horizontal durch
ein Band fiir eine Kopfbedeckung oder Krone
begrenzt — und die Schulterrundung vor einer
links ausgehauenen Nische erkennbar. Zwei
rechtwinklig aufeinandertreffende Ritzungen
sind ausserdem im Hiiftbereich der Figur auf
der fragmentierten rechten Seite angegeben.
Einzig die auf Brusthéhe am Kérper anliegen-
de geschlossene Hand lisst schon eine durch-
gestaltete Form mit Fingereinteilung erken-
nen. Aus der Handhaltung ist wahrscheinlich
darauf zu schliessen, dass die Figur in einer
nach links gerichteten Profilstellung darge-
stellt werden sollte.

Abbruch der Arbeit am Werkstiick

Die in der Bosse (= Rohform) belassene Skulp-
tierung der rechten Bildseite belegt, dass die
steinhauerische Arbeit am Werkstiick abgebro-
chen wurde, und zwar offenbar in dem Mo-
ment, als der hintere Teil des Steinblocks sich
parallel zum Lager — wahrscheinlich wihrend
des Meisselns — abspaltete. Daraus ist zu fol-
gern, dass das Bildwerk niemals dem thm ur-
spriinglich  zugedachten Zweck gedient hat.
Weniger wahrscheinlich erscheint, dass sich
die Fertigstellung des Reliefs infolge einer
Planinderung eriibrigte und der Stein fiir cine
neue Verwendung geteilt wurde. Eine erst zu
einem spiteren Zeitpunkt mit der Funktions-
aufgabe des Bildwerks verbundene bewusst
herbeigefiithrte Teilung der Skulptur hinsicht-
lich einer Zweitverwendung der Steine moch-
te man hingegen aufgrund des unfertigen Re-
liets auf der rechten Seite eher ausschliessen.
Bei der Spaltung kam auch die bereits auf der
linken Werkblockseite ausgefithrte Engelsdar-
stellung zu Schaden. Ob daneben die vierte,
nicht erhaltene Seite ebenfalls fiir ein Relief
vorgeschen oder bereits skulptiert war, ist an-
hand des Werkstiicks nicht zu bestimmen. Un-
gewiss bleibt ausserdem, ob die Reliefs der En-
gels- und der Marienfigur bereits ihre endgiil-
tige Durchgestaltung aufweisen. Méglicher-
weise sollte noch eine weitere Ausarbeitung
der Formen vorgenommen werden, so bei-
spielsweise an den Kapitellen der Rundbogen-
nische auf der Vorderseite, an den Nimben,
an der Hand des Engels oder am Gesicht der
weiblichen Heiligen, wenn man von den erhal-
tenen Partien ausgeht '’ Das Fehlen der Fas-
sung, mit der die Arbeit an einem mitcelalterli-
chen Bildwerk erst abgeschlossen war, erklirt
sich aus der Tatsache, dass die Skulptur im un-
vollendeten Zustand aufgegeben wurde.

Die auf der rechten Werksteinseite iiberlie-
ferten Arbeitsstadien erméglichen, die Verfah-
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rensweise des mittelalterlichen Steinhauers
nachzuvollzichen. Der zu bearbeitende Stein-
block besass aufgrund des pfeilerhaften Er-
scheinungsbildes der Skulptur eine kubische
Ausgangsform. Er wurde wahrscheinlich be-
reits im Steinbruch zur Gewichtsverminde-
rung auf die entsprechende roh vorgeformte
Werkstiickgrosse zugerichtet!!. Die eigentli-
che bildhauerische Arbeit fiihrte der Steinhau-
er am flach oder schrig hingelegten Stein-
block auf dem Werkplatz aus '*. Er glittete zu-
nichst die Steinoberfliche und riss dann den
groben Umriss der Darstellung an; die Eintei-
lung einer Binnenstrukeur, beispielsweise der
Faltenorganisation, ist nirgends zu erkennen.
Anschliessend wurden die Kapitellform gestal-
tet und die Figurenteile — von oben begin-
nend und von der Oberfliche in die Tiefe ge-
hend — in der Rohform fiir die weitere Gliede-
rung angelegt. Die Feinarbeit an der im Ober-
kérperbereich darzustellenden Hand erfolgte
noch vor der Bossierung der unteren Figurpar-
tien 13,

Maglicherweise lisst dieser Arbeitsablauf
aufeine Ausarbeitung der Formen in Leserich-
tung von links nach rechts schliessen. Unklar
bleibt, ob die vom kubischen Block ausgehen-
de Skulptierung zunichst iiber eine Konturie-
rung der gewihlten Form auf allen Bildfel-
dern fiihrte oder ob jede Seite — vielleicht un-
ter Beriicksichtigung der Reihenfolge des Be-
deutungsgrades der darzustellenden Figur —
als in sich geschlossene Einheit gemeisselt
wurde.

Mittelalterliche Bildwerke wurden nicht
um ihrer selbst willen geschaffen, sondern hat-
ten einzig die Funktion, den Inhalt ihrer Dar-
stellung sinnfillig zu machen. Da ein Werk
aufgrund von Fehlstellen dieser Aufgabe nicht
gerecht werden konnte, verlor es seinen Wert.
Vor dem Hintergrund dieser Vorstellung diirf-
te der Arbeitsabbruch an der zu Schaden ge-
kommenen Riiegsauer Skulptur zu sehen
sein. Sie war nach der Spaltung des Werk-
blocks fiir eine inhaltliche Vermittlung un-
brauchbar geworden und erhielt einen neuen
Zweck, indem sie mit der unbearbeiteten Sei-
te nach oben als Bodenbelag in einem Kon-
ventraum verwendet wurde. Den geringen Be-
schiidigungen der skulptierten Oberfliche zu-
folge, wird die Skulptur nicht sehr lange unge-
schiitze auf dem Werkplatz gelegen haben,
sondern bald nach dem Abbruch der Bildhau-
crarbeit in den Boden gelangt sein.

Der Fundort im Riiegsauer Klosterbezirk
legt nahe, dass das Werkstiick auf dem Werk-
platz bei der Kirche, wohl im Zusammenhang
mit der Errichtung der Klosteranlage, herge-
stelle worden ist; ein Import des Bildwerks
scheint aufgrund des unfertigen Reliefs weni-
ger wahrscheinlich.
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S5 Steinskulptur aus dem ehem.
Benediktinerinnenkloster Riiegs-
au, Schrdgansicht der rechten
Bildwerkseite mit dem unvollen-
deten figiirlichen Relief aus der
Darstellung der Verkiindigung
an Maria, um 1150, grauer
Sandstein, Héohe 113 cm, max.
erhaltene Breite 16 cm. Bern,
Bernisches Historisches Mu-
seum, Inv.-Nr. 39549. — Die
Abbildung zeigt verschiedene
steinhauerische Arbeitsstadien
von der Vorzeichnung des Um-
risses iiber die Rohform des
Hauptes bis zur Gestaltung der
Hand. Auf der rechten Seite ist
die vertikale Bruchkante des ge-
spaltenen Steinblocks zu erken-
nen.
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Ikonographie

Fiir die Reliefs in den hochrechteckigen Pfei-
lerfeldern war eine dreifigurige Darstellung
der Verkiindung an Maria als Bildprogramm
vorgeschen. Die Komposition folgt einem seit
dem 6. Jahrhundert nachweisbaren und in
frithmittelalterlicher Zeit weiterentwickelten
Typus der beim Gespriich stehenden Maria
und dem von links in eiliger Bewegung hin-
zutretenden Engel. Diese Szene sollte beim
Riiegsauer Bildwerk auf der rechten Seite um
eine Begleitperson ohne Nimbus erweitert
werden. Die unvollendet skulptierte Figur ist
als eine Dienerin zu bezeichnen, die auf friih-
und hochmittelalterlichen Darstellungen der
Verkiindigung zur Versinnbildlichung der Ho-
heit Mariens manchmal und stets auf der rech-
ten Seite etwas abseits stechend beigefiigt ist ',
Maria ist 6fters mit einem Attribut in Form ei-
nes Spruchbandes, ciner Spindel oder eines
Korbs mit Wollkniueln ausgestattet. In karo-
lingischer Zeit wird die Wiedergabe der thro-
nenden oder stehenden Maria mit nur einem
ausgestreckten Arm und geéffneter Hand als
Zeichen des Grusses oder der Zutrittsgewih-
rung bevorzugt. Dagegen geht die ottonische
Kunst dazu iiber, Marias Ehrfurcht oder
scheue Abwehr mit beiden Hinden auszu-
driicken; sie verzichtet auf die Beifiigung ei-
nes Attributs . In Riiegsau erscheint die An-
gabe eines Attributs aufgrund der vielleicht
von Maria-Orans-Darstellungen  beeinfluss-
ten Handgebirde zwar tiberfliissig, doch diirf-
te der hinter den Handriicken durchgefiihree
Streifen als Spindel zu interpretieren sein (vgl.
Abb. 3) ¢, Frith- und hochmirtelalterliche Ver-
kiindigungsdarstellungen geben Maria in der
Regel mit einem Kopftuch wieder. In Riiegs-
au liegt der Akzent auf den langen Zopfen; die
Koptbedeckung fehlt zum Zeichen der be-
wahrten Jungfriulichkeit Mariens.

Die Verkiindigung der Botschaft an Maria
ist zur Bedeutungssteigerung der Aussage ge-
wohnlich in einen mittels Architekturformeln
bezeichneten Raum verlegt'”. Am Riiegsauer
Bildwerk wird der Ort durch raum- und rang-
schattfende Elemente wie die rundbogigen Ni-
schen und die Kapitelle auf den gleichzeitig
die Einfassung bildenden Pfeilern vermittelt.

Funktion des Bildwerks

Die funktionelle Bestimmung des Riiegsauer

von ausgehend mochte man vermuten, dass
das Bildwerk in erster Linie fiir ein der Litur-
gie dienendes Einrichtungselement und weni-
ger fiir architektonisch gebundenen bauplasti-
schen Schmuck vorgeschen war. Die vermut-
lich wihrend der Skulptierung eingetretene
Lingsspaltung des Werkstiicks deutet darauf
hin, dass der Steinblock keinesfalls roh zuge-
richtet in den Mauerverband versetzt war, um
vom Steinhauer apres la pose bearbeitet zu
werden.

Aussagen tiber die geplanten Dimensionen
des Bildwerks sind trotz der fragmentierten
seitlichen Bildfelder méglich. Die rechte bos-
sierte Werkstiickseite und die linke Bildseite
mit der Wiedergabe des Engels sind jeweils
etwa halb so breit erhalten wie die Vordersei-
te. Auf der Seite mit dem Engel verliuft die
vertikale Bruchkante ungefihr in der Mittel-
achse des Heiligenscheins. Geht man davon
aus, dass der Nimbus des Engels wie jener der
Maria in der Bildmitte angelegt war, so ent-
sprach die Seitenbreite jener der Stirnseite.
Daraus ist auf ein Bildwerk quadratischen
Querschnitts mit vier annithernd gleich brei-

6 Kreuzgangpfeiler aus dem
ehem. Augustiner-Chorherren-
stift St. Leonbard in Basel, An-
sicht mit der Reliefdarstellung
des hl. Nikolaus in bischifli-
chem Ornat, um 1135, gelbli-
cher Sandstein, 110X37x

47 em. Basel, Historisches Mu-
seun.

Bildwerks geht aus der fragmentierten Skulp-
tur nicht hervor. Thre Verwendung als Boden-
belag und nicht als Baumaterial im aufgehen-
den Mauerwerk von Kirche oder Konventge-
biuden konnte auf eine fortgeschrittene Bau-
phase oder weitgehend abgeschlossene Bauti-
tigkeit im Heiligkreuzkloster hinweisen. Da-
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ten Seiten von ungefihr 34 cm zu schliessen,
von denen mindestens drei aufgrund ihrer re-
liefierten Oberfliiche auf Sicht berechnet wa-
ren. Da unter ikonographischen Gesichts-
punkten mit einer vierten skulptierten Seite
nicht zwingend zu rechnen ist, kime fiir de-
ren Oberfliche je nach Verwendungszweck
der Skulptur entweder eine grobe Bearbei-
tung oder cine abschliessende Glittung mit
der Fliche in Betracht. Demzufolge hitte das
Bildwerk allseitig frei aufgestellt oder einer ge-
mauerten Fliche vorgelagert werden konnen.
Luc Mojon dachte aufgrund des Kapitells an
eine Verwendung als Arkadenpfeiler in einer
Kreuzgangecke '* und skizzierte einen Kreuz-
gang mit Rundbogenarkaden, gekuppelter
Sﬁulenstellung“’ und Eckpfeiler auf einer
durchgehend gemauerten Sockelzone. Er gab
jedoch mit Recht zu bedenken, dass die Aufla-
gefliche fiir Bogensteine aufgrund der tief ab-
gefasten Kapitellecken statisch nicht ausrei-
chend gewesen wire. Bei einer Eingliederung
als Eckpfeiler erscheint auch die geringe Sei-
tenbreite des Bildwerks von nur 34 cm proble-
matisch. Solche tragenden Elemente weisen
meist das gleiche Mass wie die normalerweise
auch wesentlich stirkeren Kreuzgangmauern
auf. Zieht man in Betracht, dass das Bildwerk
einem gemauerten Pfeiler vorgeblendet wer-
den sollte, scheidet die Verwendung in der
Krcuzg;mgcckc aufgrund der mindestens drei-
seitigen Skulptierung aus. Es liesse aber die
Méglichkeit fiir einen Arkadenmittelpfeiler
im Fall einer hinten nicht ausgearbeiteten Ka-
pitellform offen. Allerdings verfiigen wir Kir
deren riickseitige Beschaffenheit tiber keiner-
lei Anhaltspunkee. Bei ciner hypothetischen
Gliederung der zum Kreuzganghof geoffne-
ten Mauer in cine von Pfeilern und Siulen ge-
stitzeen  Bogenstellung  auf  durchgehender
Sockelzone wire wahrscheinlich von der Exi-
stenz weiterer Figurenreliefs auszugehen, da
die Verkiindigung die Bildzyklen mit dem Le-
ben Christi eroffnet.

Auch wenn die unbekannte Konstruktions-
weise des Kreuzgangs der Riiegsauer Benedik-
tinerinnen keine iiberzeugende Anordnung
des Fundstiicks zulisst, ist die von Luc Mojon
vorgeschlagene Funktionszuweisung als Figu-
renpfeiler nicht auszuschliessen, zumal grossfi-
gurige Reliefs an Kreuzgangpfeilern aus roma-
nischer Zeit erhalten sind. Die iltesten dieser
Gattung sind aus der chemaligen Abteikirche
St. Pierre in Moissac aus der Zeit um 1100 be-
kannt und im allgemeinen Aufbau — stehen-
de Figur unter ciner Bogenstellung — mit dem
Ritegsauer Bildwerk durchaus vergleichbar.
Beziiglich der Dimensionen, der rechteckigen
Einﬁlssung und einer ganzfigurigen Reliefdar-
stellung verdient zwar auch das Pfeilerfrag-
ment mit dem hl. Nikolaus, um 1135, aus

dem Kreuzgang des chemaligen Augustiner-
Chorherrenstifts St. Leonhard in Basel Beach-
tung (Abb.6), doch ist zu beriicksnchngen,
dass die tibrigen Pfeilerseiten — wie auch weite-
re Pfeilerfragmente — mehrheitlich nach ei-
nem aus der Kleinplastik {ibernommenen
Schema zweiregistrig aufgebaut sind und je-
weils ganze Szenen aus der Legende des Heili-
gen zusammenfassen. Die Anordnung der
Pfeiler bleibt in der Kreuzgangarchitektur des
Basler St. Leonhardsklosters indessen ebenso
ungewiss, da die Fundstiicke beim Al?brflch
des gotischen Kreuzgangs vermauert aufgefun-
den worden waren *!.

Da das Riiegsauer Bildwerk auch an den
Fassaden nicht sinnvoll einzugliedern ist,
konnte es vielleicht fiir die Innenausstactung
der Klosterkirche oder der Konventgebiude,
beispielsweise des Kapitelsaals oder des Refek-
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7 Freudenstidter Lesepult, Dar-
stellung der vier Evangelisten
und ihrer Symbole, um 1150,
Weidenholz, Hihe 120 cm,
Breite 45 cm, Tiefe 50 cm.
Freudenstadt, Evang. Stadtkir-
(‘/]f’.



8 Grabplatte, Graf Eberhard
von Nellenbirg mit dem Mo-
dell einer romanischen Kirche,
Anfang 12. Jabrbundert, rotli-
cher Schleitheimer Sandstein,
Léinge 206 cm, Breite 77 cm.
Schaffhausen, Museuwm zu Aller-
heiligen, Inv.-Nr. 6947
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toriums, vorgesehen gewesen sein. Sein Auf-
bau aus stehenden Figuren unter einer Kapi-
tellzone erinnert zunichst an das um 1150 ent-
standene holzerne Freudenstidter Lesepult,
dessen Herkunft aus einem der Hirsauer Kon-
gregation angeschlossenen Kloster angenom-
men wird (Abb.7)?%. Dargestellt sind vier at-
lantenhafte Evangelistenfiguren, die mit erho-
benen Hinden ein Pult mit abgeschrigter
Buchablage tragen. Die Masse — 120 cm
hoch, 45 cm breit und 50 cm tief — weichen
nicht sehr stark von denen des Riiegsauer Bild-
werkes ab. Besonders in der Vorderansicht
weist das Pult aufgrund seiner kapitellartigen
Form Parallelen zum Kapitell der Riiegsauer
Skulptur auf. Allerdings fehlt hier die Abschri-
gung fiir die Buchablage, und es ist anhand
des iiberlieferten Zustandes auch nicht zu ent-
scheiden, ob eine Abarbeitung zur Pultschri-

ge oder vielleicht ein hélzerner Aufsatz ge-
plant war; auf eine vierte skulptierte Seite hiit-
te in diesem Fall verzichtet werden konnen.
Zweifel an der Bestimmung als Lesepult kom-
men vielleicht auch wegen der Verkiindi-
gungsszene auf, die mit der Funktion eines
Buchpultes zur Lesung des Evangeliums iko-
nographisch nicht recht in Einklang zu brin-
gen ist*. Der traditionelle Ort fiir die Darstel-
lung der Verkiindigung an Maria befand sich
in der Kirche am Triumphbogen oder an der
Sakramentsnische. Uber das Aussechen von ro-
manischen Sakramentsnischen sind wir je-
doch nur unzureichend orientiert; im allge-
meinen geht man von sehr schlichten gitter-
verschlossenen Wandnischen aus#4. Fiir drei-
seitig reliefierte Wandpfeiler in der Art des
Ritegsauer Fundstiicks, auf denen ein Gehiu-
se als Behiltnis fiir das Altarsakrament mon-
tiert war, fehlen entsprechende Belege aus ro-
manischer Zeit. Wire das Riiegsauer Bild-
werk fiir eine Eingliederung am Triumphbo-
gen bestimmt gewesen, hitte die Darstellung
Mariens thren Platz an der Triumphbogenlai-
bung gefunden®. Schliesslich kommen viel-
leicht auch die Chorschranken als Anbrin-
gungsort in Frage, obwohl man sich die An-
ordnung eines mindestens dreiseitig skulptier-
ten Bildwerkes mit Kapitellzone innerhalb ei-
ner Abschrankung und dieser ausserdem vor-
geblendet nicht recht vorstellen kann?. Die
Fragmente frithromanischer Chorschranken
aus Grosskomburg?” oder deren jiingere Ver-
treter in Hildesheim ** oder Halberstadt > wei-
sen zwar Reliefs von thronenden oder stehen-
den Heiligenfiguren unter Blendarkaden auf,
diese sind jedoch in einer friesartigen Reihung
der Schrankenmauer aufstuckiert.

Stil und Datierung

Am Riiegsauer Bildwerk wurde die sonst tibli-
che kompositionelle  Wirkungseinheit  der
dreifigurigen Verkiindigungsszene zugunsten
einer architektonischen Gliederung und zur
Betonung des reprisentativen Charakters der
Einzelfigur aufgegeben. Jede Figur existiert
fiir sich in einer Nische als Bildraum. Thr Zu-
sammenhang ergibt sich einerseits inhaltlich
und andererseits durch die auf Maria als
Hauptperson  orientierten  Profilstellungen
des Engels und der Dienerin. Die fragmentari-
sche Erhaltung der Engelsfigur und die in der
Bosse iiberlieferte Darstellung der Dienerin
wirken sich nachteilig auf eine stilistische Ge-
samtanalyse aus, so dass die Beurteilung
hauptsichlich anhand der Gestaltung des Ma-
rienbildes zu erfolgen hat.

Die flach reliefierte Marienfigur schwebt
mit hiingenden Fiissen haltlos vor einer erha-
ben gerahmten Grundfliche, die als Stiitze fiir
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die Figur und Vortiuschung eines Raumes er-
forderlich ist. Marias Haltung und Gebirde
sind innerhalb eines klar begrenzten Umrisses
auf die Senkrechte ausgerichtet. Der bortenge-
siumte Halsausschnitt, die hinter den Hin-
den durchgefiihrte Spindel und die hinteren
Saumlinien von Paenula und Untergewand
bilden die einzigen Horizontalen. Als Haupt-
merkmal dieses Figurenstils ist das Verneinen
des Korperlichen unter einem bei der Marien-
figur fast bis in alle Einzelheiten symmetri-
schen, hauptsichlich auf die Saumfiithrung be-
schrinkten  Faltensystem  hervorzuheben.
Ohne anatomische Gegebenheiten oder das
Schreitmotiv des Engels zu beriicksichtigen,
spannt sich das Gewand glatt iiber die Korper-
wolbungen. So sind z. B. bei der Maria die Fli-
chen der Arme und Unterschenkel von den
Flichen dazwischen nicht unterschieden.

Unplastisch sind auch die Hinde und die
balkenartige Spindel aufgefasst. Dass die Fal-
tenanordnung lediglich zur Auflockerung der
Oberfliche dient, zeigen die nicht einsinken-
den Keilfalten der vor dem Korper gerafften
Paenula oder die Vertikalfalten des Unterge-
wandes. Nirgends dringt die Gliederung tie-
fer in die gleichmissig flach gewdlbte Ge-
wandmasse ein. Es sind durchwegs flach am
Grund haftende Formen ohne plastischen Ei-
gencharakeer oder, wie beim Untergewand
des Engels, einfach geritzte Linien zur Bezeich-
nung der Parallelfalten, deren Schriganord-
nung zur Vermittlung der Schreitstellung ein-
gesetzt wird. Auch die Binnenstrukturierung
wur Modellierung des Gewandes fehlt. Der
Verzicht darauf verfolgt die Absicht, Blockhaf-
tigkeit durch Glactflichigkeit und sparsame
Gliederung zu erzeugen™. Raumhaltig ge-
dachte Falten der Gewandsiume werden mit
einer ganz flachen Flichenschichtung vermit-
telt. Dies zeigen beim Engel etwa der Saum
des Untergewandes und bei der Marienfigur
der treppenartig kletternde Paenulasaum oder
der wellig ausgebreitete Saum des Unterge-
wandes vor den hinteren horizontalen Saum-
linien.

Ansitze zu einem tiefenriumlicheren Ge-
staltungswillen des Reliefs finden ihren Aus-
druck in der osenartigen Bildung der Gewand-
falten in der Korperachse Marias. Das Bemii-
hen um Wiedergabe der Kérperlichkeit dus-
sert sich auch bei dem zur Seite entwickelten
Saum des Untergewandes, der die Fussrun-
dung jedoch noch nicht beriicksichtigt, oder
bei der Armelsffnung des Engels, dessen Figu-
fenstil insgesamt fortschrittlicher wirkt. Doch
ist dieser Eindruck hauptsichlich mit der iko-
nographisch vorgegebenen Schreitstellung er-
klirbar, die raumhaltigere Falten zum Aus-
druck der Bewegung verlangt. Deutlich zeigt
sich dies bei dem sichelartig ausschwingenden

Palliumsaum. Insgesamt gesehen arbeitet der
Riiegsauer Steinhauer linear, flichig, unmo-
dellierend und symmetriebetont. Dieser Stil
spricht fiir eine Entstehung des Bildwerks kur-
ze Zeit vor der Mitte des 12.Jahrhunderts.
Die Stilstufe nach der Jahrhundertmitte
scheint unwahrscheinlicher, da sie neben ei-
ner mit der plastischen Durchbildung der Ein-
zelfigur  einhergehenden Verlebendigung
auch eine Verfestigung des Standmotivs an-
strebe?!.

Das Riiegsauer Bildwerk steht in seiner
Herkunftsregion mangels Vergleichsbeispie-
len stilistisch isoliert. Luc Mojon erkannte am
chesten cine Verwandtschaft mit Skulpturen
der franzosischen Hochromanik und fithrte
neben der glockenformigen Weitung des Ge-
wandes eine schwindende Blockhaftigkeit als
Hauptargumente fiir seinen Datierungsvor-
schlag ins «dritte Viertel des 12.Jahrhunderts
oder etwas spiter» an?2. Alfred A. Schmid ver-
wies treffend auf den Zusammenhang mit
den in der Funeralskulptur hiufig vorkom-
menden Kastenreliefs von der Art der Qued-
linburger Abtissinnengriber . Er ordnete das
Riiegsauer Bildwerk mit einer Datierung
«nicht nach der Mitte des 12.]Jahrhunderts,
cher noch etwas frither» — unter Erwihnung
der einer ilteren Stilstufe angehorenden Grab-
platten der Nellenburger aus dem Schafthau-

ser Allerhciligenmﬁnster“ — in das Umfeld
der  siidwestdeutschen Romanik  ein
(Abb. 8) .

Die formalen Ubereinstimmungen mit
den romanischen Grabplatten — schmalrecht-
eckige erhohte Einfassung und stehend wie-
dergegebene Figuren mit einer Nische als Hin-
tergrund — machen ein Ankniipfen des Riiegs-
auer Steinhauers an die Tradition der seit der
Grabplatte Rudolfs von Schwaben, nach
1080, in dieser Form gestalteten figiirlichen
Grabplastik wahrscheinlich. Der Aufbau der
Reliefs aus einer Figur unter einer Bogenstel-
lung und einem Rahmen, der wie in der Buch-
malerei oder Elfenbeinschnitzerei das Bildfeld
begrenzt, ist bildmissig entworfen. Er hat sei-
ne Voraussetzungen in der Kleinkunst, die
iiber eine lingere Tradition verfiigte als die
erst wieder am Anfang stehende figiirliche
Steinskulptur. Daher sind die Vorlagen fiir
den Figuren- und Faltenstil der Riiegsauer Re-
liefs in der Kleinkunst zu erwarten. Die schwii-
bische Buchmalerei pflegte in der ersten Hilt-
te des 12.]Jahrhunderts cinen ebenfalls auf
Grundformen reduzierten Figurenstil, der
hauptsichlich mit linearen Effekten arbeitete
und anatomische Kérperbildung vernachlis-
sigte. Dass er nicht ohne Einfluss auf die
Riiegsauer Reliefgestaltung gewesen sein diirf-
te, legt cine Betrachtung der Miniaturen im
Stuttgarter Passionale nahe (Abb.9-12)%. Da-
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9 Stutrgarter Passionale, Vita
Scae. Walpurgae, fol. 242 b, vor
1160 (2. Viertel 12. Jahrbun-
dert?), H{/erzeichmtng mit par-
tieller Deckfarbenmalerei anf
Pergament, 44,3x30 cm. Sturt-
gart, Wiirttembergische Landes-
bibliothek, Cod. bibl. fol. 57. —
Das Passionale enthiilt die Le-
bensbeschreibungen der Heili-
gen des Kirchenjahres. In die
Initialen sind Miniaturen einge-
fligt, die die Heiligen oder Sze-
nen ibres Martyriums wiederge-
ben.

10 Stuttgarter Passionale, De
habitu Scae. Petronella,

f()l. 55a, vor 1160 (2. Viertel
12. Jahrbundert?), Federzeich-
nung mit partieller Deckfarben-
malerei auf Pergament,
44,3%30 cm. Stuttgart, Wiirt-
tembergische Landesbibliothek,
Cod. bibl. fol. 57. — Die Abbil-
dung zeigt in der [nitiale P
eine Darstellung der hi. Petro-
nella als Orantin.
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tierung und Skriptorium der dreibindigen
Handschrift sind umstritten. Der von Albert

Boeckler  vorgenommenen  Lokalisierung
nach Hirsau und Datierung in den Zeitraum
zwischen 1090-1160% widersprach Renate
Kroos aufgrund der nicht mehr belegbaren T-
tigkeit einer hirsauischen Klosterschreibschu-
le und setzte sich fiir die Ausfithrung der
Handschrift im zweiten Viertel des 12.Jahr-
hunderts im Skriptorium der Hirsauer Toch-
tergriindung Zwiefalten ein, wo das Passiona-
le seit dem dritten Viertel des gleichen Jahr-
hunderts autbewahrt wurde?. Die im ersten
Passionale-Band, bibl. fol. 57, in die Initialen
der Legenden eingefiigten Figuren weiblicher
Heiliger sind iiberwiegend frontal und

Orantenhaltung  dargestellt  (Abb.9-11)%.
Zu beachten ist die mit Riiegsau vergleichbare
extreme Schmalschultrigkeit mit der eigent-
lich nicht vorhandenen, direkt in den Armbe-
reich iiberleitenden Schulterrundung. Auftal-
lend dhnlich erscheint der klare, geschlossene,
hiufig glockenférmige Umriss mit der Beto-
nung des unten sich weitenden Gewandes.
Ubereinstimmend sind die bortengesiumten
Gewinder mit dem lang geschlitzten Halsaus-
schnitt. Hier begegnen auch die Stehen vor-
tiuschenden hingenden Fiisse, die treppenar-
tig kletternden Falten und die hintereinander-
gelegten Saumlinien. Neben iiberwiegend ho-
rizontal gefiihrten und ungegliederten Ge-
wandsiumen sind vereinzelt auch die in der
Bildebene ausgebreiteten, Riumlichkeit erzeu-
genden vorderen Saumfaltenschichtungen ver-
treten®’. Einen Figurentyp von der Art der
Prinzessinnen auf der Miniatur zur Legende
des hl. Cyriakus kénnte man sich als Vorlage
fiir die Dienerin aus der Riiegsauer Verkiindi-
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gungsszene vorstellen; die in der Rohform an-
gelegte Kopfbedeckung wirkt wie eine Vorstu-
fe zu den im Passionale dargestellten Kronen
(Abb.5 und 12). Das lingliche, flichige Ge-
sicht mit den nahe beieinanderliegenden Ge-
sichtsteilen bildet eine Parallele mehr allgemei-
ner Art. Auffallend ist jedoch auch im Passio-
nale die hohe untere Gesichtspartie mit dem
schmalen Mund und dem sichelférmig iiber-
hohten Kinn. Aussergewdhnlich ist die Her-
vorhebung der Scheibenfibel, mit der nahezu
alle weiblichen Heiligen ausgestattet sind.
Ahnliches lisst sich auf der Miniatur mit
der Verkiindigung an Maria aus dem Gengen-
bacher Evangeliar feststellen (Abb. 13)%%. Die
in der Mitte des 12. Jahrhunderts vielleicht im
badischen Kloster Gengenbach entstandene
Handschrift ist mit den Riiegsauer Reliefs
kompositionell und stilistisch zu vergleichen.
Beide Figuren zeigen eine Reihe von Uberein-
stimmungen, die vielleicht auf eine gemein-
sam benutzte Vorlage zuriickzufiihren sind.
Die Parallelen beginnen beim Grossenverhiilt-
nis der Dargestellten. [n Riiegsau beriihrt der
Nimbus des Engels die Bogenlinie. Maria ist
von kleinerer Statur, ihr Heiligenschein ist da-
her etwas tiefer angesetzt. Die Figur Mariens
ist in der Gengenbacher Buchmalerei eben-
falls frontal, mit schmalen Schultern und bis
auf das zum Engel gewendete Haupt symme-
trisch angelegt. In Riiegsau wurde zur Wah-
rung der strengen Symmetrie und Betonung
des reprisentativen Charakters auf die Kopf-
drehung verzichtet, zumal beide Gestalten an-
gesichts der Anordnung auf verschiedenen
Pfeilerseiten ohnehin nicht in direktem Bezug
zueinander zu stehen scheinen. Im Gengenba-
cher Evangeliar hiilt Maria — wie in Riiegsau —
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beide geoffneten Hinde mit dem Handriik-
ken vor die Brust, so dass sich aufgrund der
gleichen Geste eine der Riiegsauer Gewand-
drapierung entsprechende Faltenorganisation
der Paenula ergibt.. Am Halsausschnitt ist
ebenfalls eine grosse Scheibenfibel dargestellt.
Ein Unterschied betrifft die Kopfbedeckung.
In Riiegsau trigt Maria zu Zopten geflochte-
nes Haar, auf der Miniatur ist das Haupt Ma-
riens mit einem Kopfruch bedeckt. Ein weite-
rer Unterschied ergibt sich aus dem in Gen-
genbach fehlenden Actribut, das in Riiegsau
so seltsam hinter den Hiinden plaziert ist, als
wire es auf der Vorlage nicht vorhanden gewe-
sen. Beim Engel sind die Vergleichsmaglich-
keiten aufgrund des fragmentarischen Erhal-
tungszustandes eingeschrinkt, Dennoch sind
an Gemeinsamkeiten der gerade herabgefiihr-
te rechte Fliigel —in Riiegsau aufgrund des be-
grenzten Bildfeldes niher an den Korper ge-
riickt —, die dem Fliigel vorgelagerte erhobene
Grusshand, das ikonographisch festgelegte
Schreitmotiv, der brettartig abstehende Saum
des Palliums und das Fehlen eines Attributs
hervorzuheben. Das in Gengenbach mit der
linken Hand vor den Kérper gezogene Palli-
um hatte in Riiegsau wahrscheinlich eine Par-
allele,

Auf schwibische Einfliisse deutet vielleicht
auch der bei der Riiegsauer Marienfigur wie
nachtriglich eingefeilt wirkende Mittelschei-
tel des Haupthaares hin, den Georg Himmel-
heber bei einer Reihe von romanischen Bild-
werken aus dem «Hirsauer Kunstkreis» fest-
stellte ™. Doch ist dies nur ein Detail und als
solches ebensowenig iiberzubewerten wie die
mit den Hirsauer Eckblattkapitellen® ver-
gleichbare Riiegsauer Kapitellform. Offen-
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sichtlicher sind die Ubercinstimmungen mit
dem Figuren- und Faltenstil der schwibi-
schen Buchmaler. Es wire unzulissig, die Ar-
beit des Riiegsauer Steinhauers einseitig von
den genannten Beispielen ableiten zu wollen,
da sie zufillig Erhaltenes reprisentieren. Die
zum Vergleich herangezogenen Miniaturen
weisen aber auf das Umfeld, aus dem der
Riiegsauer Steinhauer die Grundlagen fiir sei-
ne mit handwerklicher Prizision in Stein um-
gesetzte «plastisch erhdhte Zeich-nung» be-
zog.” Im Hinblick auf die Entwicklungsge-
schichte der figiirlichen Plastik ist das Riiegs-
auer Bildwerk zukunftsweisend, da die Kom-
positionseinheit einer mehrﬁ.gurigcn szeni-
schen Darstellung zugunsten eines reprisenta-
tiven Reliefs der Einzelfigur in einem architek-
tonischen Rahmen aufgelost wurde . Dass
der Riiegsauer Steinhauer aus Schwaben zuge-
wandert war, scheint aufgrund der lokalhisto-
rischen Gegebenheiten in bezug auf die Ge-
schichte des Frauenklosters nicht ausgeschlos-
sen. Das Kloster der Benediktinerinnen zu
Riiegsau war der Abtei Trub unterstellt, die
vor 1130 von den Herren von Liitzelfliih als
Priorat des Reformklosters St.Blasien im
Schwarzwald gegriindet worden war®’,

Zusammenfassung

Das Bernische Historische Museum bewahrt
ein Sandsteinbildwerk, dessen Skulptierung
wahrscheinlich infolge einer Spaltung  des
Werkblocks vorzeitig aufgegeben wurde. Als
Bodenbelag verwendet, wurde es 1968 bei
den Ausgrabungen im chemaligen Benedikti-
nerinnenkloster HI. Kreuz in Riiegsau gebor-
gen. Das Bildprogramm sah cine auf drei Sei-

Gabriele Keck - Ein aufgegebenes Werkstiick der Hochromanik aus dem ehem. Benediktinerinnenkloster HI. Kreuz in Riiegsau

11 Stuttgarter Passionale, Vita
Seae. Brigidae, fol. 2106, vor
1160 (2. Viertel 12. Jahrhun-
dert?), Federzeichnung mit par-
tieller Deckfarbenmalerei auf
Pergament, 44,3X30 cm. Stutr-
gart, Wiirttembergische Landes-

bibliothek, Cod. bibl. fol. 57,

12 Stuttgarter Passionale, Pas-
sio Sci. Cyriaci, fol. 57 b, vor
1160 (2. Viertel 12. Jahrhun-
dert?), Federzeichnung mit par-
tieller Deckfarbenmalerei anf
Pergament, 44,3X30 cm. Stutt-
gart, Wiirttembergische Landes-
bibliothek, Cod. bibl. fol. 56. —
[nitiale T; der hl. Cyriakus
treibt den Prinzesinnen Arte-
mia und Jobia die bisen Geister
aus.

13 Evangeliar aus dem Kloster
Gengenbach, vielleicht in Gen-
genbach entstandene illuminier-
te Pergamenthandschrifi, Ver-
kiindigung an Maria, fol. 81,
Mitte 12. Jahrhundert. Stutt-
gart, Wiirttembergische Landes-

bibliothek, Cod. bibl. fol. 28.
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tenflichen verteilte dreifigurige Darstellung
der Verkiindigung an Maria vor. Von der
Komposition sind die Maria und der Engel als
ganzfigurige Reliefs jeweils in einer Rundbo-
gennische ausgefithrt. Marias  Begleiterin,
eine Dienerin, die der Verkiindigungsszene
seit frithmittelalterlicher Zeit gelegentlich bei-
wohnt, ist in verschiedenen steinhauerischen
Arbeitsstadien iiberliefert. Die Funktion des
Bildwerks — Bauplastik oder liturgisches Mo-
biliar — ist unbestimmt. Auf Einfliisse aus dem
Schwarzwald verweist der in der schwibi-
schen Buchmalerei vorgebildete Figuren- und
Faltenstil. Die um 1150 entstandenen Reliefs
bieten Anhaltspunkte fiir die Datierung des
in der zweiten Hilfte des 13.Jahrhunderts
erstmals urkundlich nachgewiesenen emmen-
talischen Frauenklosters.

Résumé

Le Musée historique de Berne conserve une
sculpture en molasse dont le travail semble
avoir été interrompu en cours de route en rai-
son d’une fissure prématurée du bloc. Utilisée
comme pavement, cette pitce quadrangulaire
fut découverte dans 'ancien couvent des béné-
dictines de la Sainte-Croix & Riiegsau (Em-
mental) a l'occasion de fouilles menées en
1968. Le programme iconographique pré-
voyait une représentation de I’Annonciation,
chaque personnage se voyant réserver une face
du bloc. Clest ainsi que la Vierge, au centre, et
I'Ange, sur la face gauche, apparaissent en re-
lief et en pied sous un arc en plein cintre fai-
sant figure de niche. Sur la face droite la ser-
vante — sa présence dans la scéne de I'Annon-
ciation est attestée des le haut moyen age —
nest représentée qu'a I'état d’ébauche. La fonc-
tion de I'ceuvre — sculpture intégrée a l'archi-
tecture ou mobilier liturgique — demeure in-
certaine. Des influences de la Forét-Noire se
dénotent dans le style des figures et le systeme
des plis dont les modeles sont a chercher dans
'enluminure souabe. LUaeuvre, que 'on peut
dater des environs de 1150, fournit une indica-
tion précieuse sur la date de fondation du cou-
vent de femmes de Riiegsau dont aucune men-
tion n'est faite dans les textes avant la seconde
moitié¢ du XIII¢ siecle.

Riassunto

[l Museo storico di Berna conserva una scultu-
ra in arenaria, la cui lavorazione venne proba-
bilmente abbandonata prematuramente in se-
guito ad una fenditura del blocco utilizzato.
Trasformato in rivestimento pavimentario, il
rilievo venne ricuperato nel 1968 durante gli
scavi presso I'antico convento benedettino di
Santa Croce a Riiegsau. I programma icono-

grafico prevedeva una raffigurazione dell’An-
nuncio a Maria, rappresentato con tre perso-
naggi posti sulle tre superficie laterali. Dell'in-
tera composizione sono pero stati eseguiti solo
I'’Angelo ¢ Maria, due figure intere poste en-
trambe in una nicchia con arco a tutto sesto. I
lavoro parziale di sbozzatura testimonia in par-
te anche la presenza dell’ancella di Maria, che
sin dall’alto medioevo ¢ partecipe a volte della
scena dell’ Annunciazione.

Non si ¢ ancora potuto determinare che
funzione avesse tale scultura, vale a dire se fos-
se un semplice oggetto decorativo o se costi-
tuisse un arredo liturgico.

[l modellato delle figure e lo stilo delle pie-
ghe del panneggio rimandano alla Foresta
Nera e a modelli miniati svevi. I rilievi realizza-
ti intorno al 1150 costituiscono un punto di ri-
ferimento per la datazione del convento fem-
minile del’ Emmental, documentato per la pri-
ma volta nella seconda meta del XIII secolo.

Anmerkungen
" Inv.-Nr. 39549.

2 Die ostlichen Teile der Klosterkirche, die Klausur-
gebiude und die unweit davon entfernte Kapelle
St. Johann wurden seit Frithjahr 1966 unter der
ortlichen Leitung von Hans Wiirgler mic Unter-
stiitzung von Kanton und Gemeinde in Etappen
ausgegraben. Die Auswertung der Befunde erfolgt
derzeit vom Atcelier d’archéologic médiévale, Mou-
don, auf der Grundlage der von Prof. Dr. Luc Mo-
jon zusammengestellten Unterlagen im Auftrag
des Archiologischen Dienstes des Kantons Bern.
GEORGES DESCCEUDRES, GABRIELE KECK
und ELSBETH WULLSCHLEGER, Riiegsau. Refor-
mierte Kirche und Plarrbaus. Das ehemalige Bene-
diktinerinnenkloster und die abgegangene Kirche
St. Johann.  Archiologische  Untersuchungen
1964-1992 (erscheint als Monographic in der
vom Archiologischen Dienst des Kantons Bern
herausgegebenen Publikationsreihe). — Die Funk-
tion der einzelnen Riume im Konventbereich des
Ritegsauer Frauenklosters ist vorliufig noch unge-
klirt.

LUC MOJON, Feierlich streng und Schweigen gebie-
tend. Romanische Bauplastik in Ritegsau gefunden,
in: Berner Tagblatt Nr.260, Samstag/Sonntag
21./22.September 1968, S.25. — LUC MOJON,
Romanische Bauplastik in Riiegsau gefunden, in:
Der Bund Nr.222, Sonntag 22. September 1968,
S.11. - Eine Kopie der Skulptur befindet sich an
der 1977 erbauten Autbahrungshalle bei der heuti-
gen Pfarrkirche in Riiegsau. Vgl. die Pressemittei-
lung: Verkiindigung. Riiegsan erhielt Abguss eines
wertvollen Fundes, in: Berner Tagblate, Mittwoch
1. September 1976, S.8. Die Skulptur wird hier
als Fragment ecines Kreuzbogenpfeilers angespro-
chen.

Ich danke Herrn Prof. Dr. Alfred A. Schmid, Frei-
burg, fiir scin Einverstindnis, den Inhalt seines in
der Dokumentation von Luc Mojon (vgl. Anm. 2)
befindlichen Briefes vom 8. November 1968 wie-
dergeben zu diirfen.

Kunstfiibrer Emmental, von JURG SCHWEIZER,
mit ciner geschichdichen Einleitung von FRITZ
HAUSLER, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schwei-
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zerische  Kunstgeschichte, der Volkswirtschafts-
kammer und dem Verkehrsverband Emmental
mit Unterstiiczung der Erziechungsdirektion des
Kantons Bern, Wabern 1982, S.180-181, mit
Abb.

" KATHRIN TREMP-UTZ, Riiegsan, in: Helvetia Sa-

~

«

cra. Die Orden mit Benediktinerregel. Frithe Kloster,
die Benediktiner und Benediktinerinnen in der
Schweiz, Abteilung I11, Bd. 1, Dritter Teil, begriin-
det von P Rudolf Henggeler OSB, weitergefiihrt
von Albert Bruckner, hrsg. vom Kuratorium der
Helvetia Sacra, Bern 1986, S.1912-1933, hier
S.1912-1913. - Riiegsau bildete iibrigens die ein-
zige Klostergemeinschaft von Frauen im Emmen-
tal. ERNST TREMP, «Unter dem Krummstab im
Emmentals. Die emmentalische Klosterlandschaf
im Mittelalter, in: Berner Zeitschrift fiir Geschich-
te und Heimatkunde 53, 1991, Heft 3, S.109-
137, hier S. 118.

Die Beschreibung des Werkstiicks erfolgt vom Be-
trachter aus. — Eine geologische Untersuchung des
Sandsteines fehlt. Zur Beschaffenheit der Berner
Sandsteine: FIRANCIS] DE QUERVAIN, Die nutz-
baren  Gesteine  der  Schweiz, Bern 19697,
S.213-216. — F[RANCIS] DE QUERVAIN, Steine
sehweizerischer Kunstdenkmiiler (Versffentlichun-
gen des Instituts fiir Denkmalpflege an der Eidge-
nossischen Technischen Hochschule Ziirich 3),
Ziirich 1979, S.131-133,

Die Abbildungen vom 1.Oktober 1968 iiberlie-
fern den Fundzustand. Die Skulptur wurde an-
schliessend fiir die museale Aufstellung restauriert.

" Zur Erstellung der photographischen Aufnahme

wurden die Bruchstiicke der linken oberen Bild-
feldrahmung entferne. Vgl. die Vorderansicht auf
Abb. 2.

An den Rahmeninnenflichen sind Meisselspuren
crhalten, die vielleicht abschliessend iiberarbeitet
werden sollten; ansonsten ist die Reliefoberfliche
der Figuren sorgfiltig gegliter.

Zum  mireelalterlichen Herstellungsverfahren
nach der Blocktechnik vgl. ARNULF VON UL-
MANN, Bildhauertechnik des Spitmittelalters und
der Friihrenaissance, Darmstade 1984, S.23-31.

5 %o ) . .
Mittelalterliche Darstellungen des Baubetriebs zei-

gen den Werkplatz stets in unmiteelbarer Nihe
der Baustelle. Vgl. die Bilddokumente in: Les batis-
seurs des cathédrales gothiques, Ausstellungskatalog,
Ancienne Douane Strasbourg, hrsg. von Roland
Recht, Strassburg 1989, passim. — DOROTHEA
HOCHKIRCHEN, = Mittelalterliche  Steinbearbei-
tung und die unfertigen Kapitelle des Speyerer Doms,
Koln 1990, S. 11-57,

Diese an der Ritegsauer Skulpur offenbar parallel
verlaufenen Arbeitsginge widersprechen der an-
dernorts an unvollendeten Werken zu beobachten-
den Verfahrensweise mit in sich abgeschlossenen
Arbeitsstadien, so dass beim Riiegsauer Bildwerk
vielleicht mit einer weiteren Uberarbeitung der
Hand fiir dic endgiiltige Formgebung zu rechnen
ist. Vgl. VON ULMANN 1984 (vgl. Anm.12),
5.26. — Dies belegt auch THEODOR MULLER,
Bildhauer, Bildschnitzer, in: Reallexikon zur deut-
schen Kunsigeschichte 2, hrsg. von Otto Schmitt,
Stuttgart 1948, Sp. 582-614, hier Sp. 608609,
GERTRUD SCHILLER, Tkonographic der christli-
chen Kunst 1, Giitersloh 1966, S.44-49. -
J.H.EMMINGHAUS, Verkiindigung an Maria, in:
Lexikon der christlichen lkonographie 4, hrsg. von
Engelbert Kirschbaum S.J., Rom, Freiburg, Basel,
Wien 1972, Sp. 426. — Vgl. beispiclsweise: Riick-
scite des Elfenbeinbuchdeckels aus Genoels-Elde-
ren, um 780, Briissel, Musées Royaux d’Art et

1

d’'Histoire; Buchdeckel eines Evangelistars aus
Chelles bei Paris, Hofwerkstitte Karls des Gros-
sen, Elfenbein, um 800, Oxford, Bodleian Libra-
ry; vorderer Elfenbeinbuchdeckel des zweiten Dro-
go-Evangeliars, Metzer Werkstitte, 2. Viertel
9.Jahrhundert, Paris, Bibliotheque Nationale.
WOLFGANG BRAUNFELS, Die Welt der Karolin-
ger und ihre Kunst, Miinchen 1968, Abb. 38, 183
und 273. — Elfenbeinbuchdeckel aus der Metzer
Drog()-Werksmrn um 850, Frankfurt am Main,
Liebieghaus. Liebieghaus — Museum alter Plastik
Frankfurt am Main. Fiihrer durch die Sammlun-
gen. Bildwerke des Mittelalters I, von HERBERT
BECK, Frankfurt am Main 1980, S. 24, Abb. 14. —
Elfenbeinkistchen aus Metz, 10. Jahrhundert, Pa-
ris, Louvre. SCHILLER 1966 (vgl. Anm.14),
Abb.74. — Linker Tiirfliigel, Kéln, St. Maria im
Kapitol, um 1050/60. RAINER BUDDE, Deutsche
romanische Skulptur 1050—1250, Miinchen 1979,
Abb. 8. Vgl. Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinst-
ler der Romanik in Kiln, Ausstellungskatalog, Jo-
sef-Haubrich-Kunsthalle, 3 Bde., hrsg. von An-
ton Legner, Koln 1985, Bd.2, S.332-334, Kat.
E 98. — Niederrheinischer 'I‘ragaltar, 2. Hiilfte
11.Jahrhundert, Osnabriick, Domschatzkammer
und Didzesanmuseum. Das Reich der Salier
10241125,  Ausstellungskatalog,  Historisches
Museum der Pfalz Speyer, Sigmaringen 1992,
S.371-372.

SCHILLER 1966 (vgl. Anm. 14), S.49. — Vgl. die
Gebirde Marias auf der Verkiindigungsdarstel-
lung in zwei Echternacher Evangeliaren: Evangeli-
ar Ottos 1., zwischen 983 und 991, Gotha, Lan-
desbibliothek, 1.19; Evangeliar, Anfang 11.]Jahr-
hundert, Paris, Bibliotheque Nationale, Cod. lat.
10438. ADOLPH GOLDSCHMIDT, Die deutsche
Buchmalerei, Bd.2, Die ottonische Buchmalerei,
Miinchen 1928, Abb. 46 und 51.

b In der Romanik wird das Motiv der Spindel gele-

gentlich wieder aufgenommen. Vgl. beispielswei-
se: Ornamenta FEcclesiae 1985 (vgl. Anm. 14),

S.427, Kat. F 65.

7 Vgl. aus romanischer Zeit beispielsweise: Verkiin-

=

o

o

digungsdarstellungen in einem mittelrheinischen
Sakramentar aus Maria Laach, um 1150, Darm-
stadt, Hessische Landes- und Hochschulbiblio-
thek, Hs. 891, und auf einem Elfenbeinbuchdek-
kel, aus dem frithen 12. Jahrhundert, Trier, Dom-
schatz, Hs. 147/71. Sowohl der stehenden Maria
als auch dem Engel ist jeweils eine eigene Bogen-
stellung zugeordnet. Schatzkunst Trier (Treveris sa-
cra 3), hrsg. vom Bischoflichen Generalvikariat
Trier, Trier 1984, S.124-125, Kat.62 und
S.127-128, Kat. 66.

MOJON 1968 (vgl. Anm.3), S.25. — SCHWEI-
ZER 1982 (vgl. Anm.5), S.180 und TREMP-UTZ
1986 (vgl. Anm.6), S. 1913, schlossen sich dieser
Funktionszuweisung an. Im Bernischen Histori-
schen Museum ist das Werkstiick ebenfalls als
Kreuzgangpfeiler bestimmr.

Bei den Ausgrabungen wurden eine Siulenbasis
mit Plinthe und zwei Siulenfragmente aus Sand-
stein mit verschiedenem Durchmesser geborgen;
sie sind vielleicht als Reprisentanten einer solchen
Gliederung anzuschen.

BERNHARD RUPPRECHT, Romanische Skulptur
in Frankreich, Miinchen 1975, Abb. 49 mit der Re-
liefplatte des Abtes Durandus (Héhe 110 ¢cm, Brei-
te 70 cm). Die Platten sind den Pfeilern jedoch
aufmontiert.

Die  Kunstdenkmiiler ~des  Kantons Basel-Stadt,
BA. IV, Die Kirchen, Klister und Kapellen, 2. Teil,
St. Katharina - bis - St. Niklaus, von FRANCOIS
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MAURER, Basel 1961, S.253-258. — Der Kreuz-
gang der Ziircher Fraumiinsterabtei wies an den
Pfeilern ebenfalls Reliefs mit szenischen Darstel-
lungen auf. Die Kunstdenkmiiler des Kantons Zii-
rich, Bd. IV, Die Stadt Ziirich, 1. Teil, von KON-
RAD ESCHER, Basel 1939, S.196-198.

 HERMANN BEENKEN, Romanische Skulptur in

Deutschland. 11. wund 12. fahrhundert, Leipzig
1924, S.120-125, Abb.60-62. — BUDDE 1979
(vgl. Anm. 14), 5.51-52, Abb.78, 79. — HANS
WESTHOFF, HEIDE HARLIN, ERNST-LUDWIG
RICHTER und HERIBERT MEURER, Zum Freu-
denstidter Lesepulr, in: Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 17,
1980, S.41-84.

Auffallend ist jedoch, dass die Buchdeckel von
Evangeliaren und Evangelistaren 6fters eine elfen-
beingeschnitzte Verkiindigungsdarstellung aufwei-
sen. Vgl. die Beispiele in Anm. 14.

2 JOSEPH BRAUN S. 1., Der christliche Altar, Bd. 2,

Miinchen 1924, S.587-589.

Die Hohe der Anbringung und die Seite des Chor-
eingangs sind nicht zu entscheiden; autgrund der
links angeordneten Engelsdarstellung wire die lin-
ke Seite vorzuzichen. Vorausgesetzt, dass bei der
Errichtung der Klosterkirche mit der Chorpartie
begonnen wurde, miisste das Bildwerk demzufol-
ge bereits in einer frithen Phase des Kirchenbaus
entstanden sein.

» Uber die Unterteilung des Kirchenraumes sind

wir nicht orientiert, da eine archiologische Ausgra-
bung im Innern des Langhauses, das in der heuti-
gen Plarrkirche noch enthalten ist, fehlr.

" Wiirttembergisches Landesmuseum  Stuttgart.  Die

)
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mittelalterlichen Skulpturen I, Stein- und Holzskulp-
turen 800—1400, bearbeitet von HERIBERT MEU-
RER, mit technologischen Beitrigen von HANS
WESTHOFF, Stuttgart 1989, §.38-42, Kat. 27.
BEENKEN 1924 (vgl. Anm.21), §.222-227,
Abb. 110A — 113. - BUDDE 1979 (vgl. Anm. 14),
S.96-98, Abb. 242/243.

BEENKEN 1924 (vgl. Anm.21), §.228-237,
Abb. 114-118. — BUDDE 1979 (vgl. Anm. 14),
S.104-106, Abb. 262-2060.

Das Fehlen von Binnenformen ist keineswegs mit
ciner noch nicht ausgefithrien Oberflichenbear-
beitung zu erkliren.

Fiir die Herausarbeitung der Stilscufen immer
noch  grundlegend: BEENKEN 1924 (vgl.
Anm.21).

MOJON 1968 (vgl. Anm. 3), S.25.

Um 1130. BEENKEN 1924 (vgl. Anm.21),
S$.70-73, Abb.35-36a, b. — BUDDE 1979 (vgl.
Anm. 14), S.38-39, Abb. 52-53.

Anfang 12. Jahrhundert. RITA MOLLER-RACKE,
Stuclien zur Bauskulptur am Ober- und Mittel-
rhein, in: Oberrheinische Kunst 10, 1942,
S.39-70, hier S.39-42. — Die Kunstdenkmiiler des
Kantons Schaffhausen, Bd. 1, Die Stadt Schaffhau-
sen, von REINHARD FRAUENFELDER, Basel
1951, S.96. — ADOLF REINLE, Das Schaffhauser
Stiftergrab als Denkmal romanischer Plastik, in: Un-
sere Kunstdenkmiiler 22, 1971, Heft 1, S.7-15.

> Vel Anm. 4.

ERWIN PANOFSKY, Grabplastik, Koln 1993,
S.56-57, Abb. 197.

7 Stuttgart, Wiirttembergische  Landesbibliothek,

Cod. bibl. fol. 56-58.

ALBERT BOECKLER, Das Stuttgarter Passionale,
Augsburg 1923, S.16-20 und S. 29-34. Der erste
Band (bibl. fol. 57) wird um 10901120, der zwei-
te (bibl. fol. 56) um 1120-1140, der dritte (bibl.
fol. 58) um 1140—1160 angeserzt. — KARL LOFF-

LER, Schwiibische Buchmalterei, Augsburg 1928,
S.16-24. — FLORENTINE MUTHERICH, Male-
rei im 12. Jahrhundert, in: Hermann Fillitz, Das

Mittelalter I (Propylien Kunstgeschichte Bd.5),

Frankfurt/Berlin/Wien 1985, S. 280, Taf. 410.

RENATE KROOS, Buchmalerei, in: Die Zeit der

Staufer. Geschichte — Kunst — Kultur, Ausstellungs-

katalog, ~ Wiirttembergisches  Landesmuseum

Stutegart, 5 Bde., hrsg. von Reiner Haussherr und

Christian  Viterlein, Stuttgarc 1977, Bd. 1,

S.551-552.

BOECKLER 1923 (vgl. Anm.38), Abb.3, 6, 19,

28, 29, 31, 39, 460.

Diese finden sich beispiclsweise auch auf den ganz-

seitigen Miniaturen mit den Darstellungen des

Martyriums von Petrus und Paulus oder der thro-

nenden Maria. BOECKLER 1923 (vgl. Anm. 38),

Abb. 69, 70.

* Stuttgart, Wiirttembergische  Landesbibliothek,
Cod. bibl. fol. 28 (fol. 81v). ALBERT BOECKLER,
Deutsche Buchmalerei vorgotischer Zeit, Konigstein
im Taunus 1959, Abb. 41. — Die Ziihringer. Anstoss
und Wirkung, Ausstellungskatalog, Augustinermu-
seum Freiburg, hrsg. von Hans Schadek und Karl
Schmid, Sigmaringen 1986, S.151-153, Kat.
114, mic ileerer Literatur.

B GEORG HIMMELHEBER, Bildwerke des Hirsauer

Kunstkreses, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte

24, 1961, Heft 3/4, S.197-219, hier S.204.

RICHARD STROBEL, Die romanische Bauplastik

in  Hirsau, in:  Hirsau. St. Peter und Paul.

1091-1991 (Forschungen und Berichte der Ar-

chiologie des Mittelalters in Baden-Wiirttemberg

10/1), Stuttgart 1991, S.209-244, hier S.243,

Inv.-Nr. A 18-1 und A 18-2. Die Kapitelle stam-

men wohl von Kreuzgangarkaden.

PETER  MEYER,  Europdische  Kunstgeschichte,

B 1, Vom Altertum bis zuwm Ausgang des Mirttelal-

ters, Miinchen 19784, S.200.

Vgl. BEENKEN 1924 (vgl. Anm.22), S. XXXIII.

7 7Zu Riiegsau: TREMP-UTZ 1986 (vgl. Anm.0),

S.1912-1913. = TREMP 1991 (vgl. Anm.0),
S.116-120. — Zu Trub: JURG SCHWEIZER, Klo-
ster Trub. Grabung 1976/77, in: archiiologic der
schweiz 3, 1980, Heft 2, S.132-133. — ERNST
TREMD, Trub, in: Helvetia Sacra (vgl. Anm.6),
S.1564-1601, hier S.1564. — Zu St. Blasien: AL-
FONS SCHAFER, St Blasien, in: Helvetia Sacra
(vgl. Anm.6), S.1166-1176. — Zu den Baufor-
men: PETER EGGENBERGER, MONIQUE RAST
COTTING und SUST ULRICH-BOCHSLER, Wan-
gen an der Aare. Reformierte Plarrkirche. Ehemali-
ges Benediktinerpriorat. Ergebnisse der Baufor-
schungen von 1980/81 (Schriftenrcihe der Erzie-
hungsdirektion des Kantons Bern, hrsg. vom Ar-
chiologischen Dienst des Kantons Bern), Bern
1991, S.35-37.
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Abbildungsnachweis:

11 Atelier darchéologie médiévale SA, Moudon. —
2-5: Inventarisation der bernischen Kunstdenkmiiler,
G. Howald, Kirchlindach. — 6: Basel, Historisches
Museum. — 7, 9-13: Marburg, Bildarchiv Foto Mar-
burg. — 8: Schafthausen, Museum zu Allerheiligen.

Adresse der Autorin

Gabriele Keck, lic. phil. 1, Kunsthistorikerin, Atelier
d'archéologic médiévale A, Place du 14-Avril 1,

1510 Moudon
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