Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte

Band: 45 (1994)

Heft: 3: Romanische Skulptur = Sculpture romane = Scultura romanica
Artikel: Uberlegungen zum Programm der Basler Galluspforte

Autor: Boerner, Bruno

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-393990

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-393990
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

! Basel, Miinster, Galluspforte,
Nordquerhausfassade, wm 1180.
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Bruno Boerner

Uberlegungen zum Programm der Basler

Galluspforte

Dic im 12.Jahrhundert entstandene Gallus-
pforte an der Nordquerhausfassade des Basler
Miinsters gilt als das erste Figurenportal im
deutschsprachigen Raum'. Das Ensemble ist
als rundbogiges Gewindestufenportal mit ei-
nem skulptierten Bogenfeld und einem auf
Konsolen ruhenden Tiirsturz ausgebildet. Im
Tympanon thront Christus auf einem Falt-
stuhl und wird von den Apostelfiirsten Petrus
und Paulus begleitet. Hinter Petrus kniet im
linken Zwickel des Bogenfeldes der Stifter des
Portals, der ein Modell der Pforte in Hinden
hilt. [hm entspricht auf der gegeniiberliegen-
den Seite eine Figur in Frauengewindern, die
man gewdhnlich als die Ehefrau des Stifters
identifiziert. Auf dem Tiirsturz ist die Jung-
frauenparabel des Matthiusevangeliums dar-
gestellt. Die linke Hilfte nechmen die klugen
Jungfrauen ein, die von Christus vor der offe-
nen Paradiespforte empfangen werden. Den
torichten Jungfrauen auf der rechten Seite des
Sturzes bleibt die Tiir verschlossen”. Am Ge-
wiinde befinden sich die vier Evangelisten, de-
ren Symbole tiber ihren Hiuptern angebracht
sind. Das Portal wird zu beiden Seiten von
zwei Reihen tibereinandergestellter Nischenar-
chitekeuren begrenzt, die Reliefbilder enthal-
ten. In den kleineren Nischen des Unterge-
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schosses erblickt man die sechs Werke der
Barmherzigkeit. Das Bogenfeld flankieren
zwei aufrecht stehende Figuren, die in hshe-
ren Gehidusen mit Rundbogenabschluss unter-
gebracht sind. Rechts gibt sich Johannes der
Tiufer mit hirenem Gewand und dem Got-
teslamm zu erkennen. In dem jungen bartlo-
sen Mann mit Spruchband auf der gegentiber-
liegenden Seite vermutet man gemeinhin Jo-
hannes den Evangelisten. Zwei posaunenbla-
sende Engel besetzen die beiden obersten, wie-
derum etwas kleineren Adikulen. Thnen sind
themarisch zwei schmale Mauerbinder mit
Auferstchungsdarstellungen  zugeordnet, die
in den Zwickeln iiber dem Portalbogen ange-
ordnet sind.

Der architektonische Rahmen

Das Ensemble ist nicht nur eines der schon-
sten und interessantesten, sondern auch eines
der kompliziertesten Gebilde, welches die mit-
telalterliche Figurenportalgestaltung hervorge-
bracht hat. Dies betrifft sowohl das inhaltli-
che Programm, als auch den architektoni-
schen Aufbau des Portals, bei dem Einfliisse
aus verschiedenen Richtungen zu einem eigen-
stindigen, héchst kunstvollen Gebilde verar-
beitet wurden. Die Evangelisten in der Wan-
dung erinnern an die berithmten frithgoti-
schen Gewindefiguren von Saint-Denis und
Chartres*. Sie sind jedoch nicht wie diese aus
einem Block mit den in die Ecken des abge-
treppten Gewindes gestellten Diensten ge-
meisselt, vielmehr wurden sie aus den Gewiin-
deecken selbst herausgearbeitet. Die Dienste
hingegen sind als freistehende Siulen, die ein
durchlaufendes Kimpfergesims tragen, dem
Gewiinde vorangestellt und geben den Evan-
gelistenstatuen  eine  gitterartige  Rahmung,
Die aufeinandergestellten seitlichen Adikulen
gehen indessen auf antike Vorbilder zuriick.
Hier hat unverkennbar die romische Tri-
umphbogenarchitektur ~ Pate  gestanden.
Schon frith hat man auf die Porte-Noire in Be-
sancon hingewiesen’. Wie in Basel wird der
Torbogen dort von iibereinanderstechenden
Siulenpaaren eingefasst, die Reliefs umschlies-
sen. Was die Galluspforte jedoch von ihrem
antiken Vorbild unterscheidet, sind die zusitz-



lichen, den Reliefs vorangestellten Siulchen.
Damit entstand wie im Gewinde eine zwei-
schalige Rahmung, die an dieser Stelle zu klei-
nen Nischenarchitekturen ausgebildet ist,

Ein weiterer charakeeristischer Zug des Bas-
ler Ensembles ist der Variationsreichtum in
Ornament und Schmuck der architekroni-
schen Glieder. Keines der grossen Gewindeka-
pitelle gleicht den anderen, und die Schifte
der vor das Gewiinde gespannten Siulen sind
entweder gedreht, glatt oder aus einem Biin-
del diinnerer Stibe gebilder. Man beachte,
wie Palmetten, Ranken und Flechtwerk ver-
schiedenster Form und Ausprigung die Ge-
simse, die Bogenrahmungen, die Tiirpfosten
oder das Gebilk der seitlich rahmenden Adi-
kulen zieren. Diese Freude am Detail kontra-
stiert indes mit der strengen Systematik in der
Disposition und Proportionierung der archi-
tektonischen Glieder, und dabei spielt das
durch die Nischen und die freistehenden Ge-
windesiulen gebildete zweischalige Rahmen-
system eine konstitutive Rolle. Die seitlichen
Begrenzungen des Portals wirken wie dem
Mauermassiv vorgelagerte Wandpfeiler, die in
cine Folge von iibereinandergetiirmten Balda-
chinen aufgelost sind®. Im Verein mit dem
kriftig profilierten Abschlussgesims fassen sie

das Portal in eine strenge Rahmung ein. Zu
der Festigkeit in der optischen Erscheinung
des Portals triigt nicht minder seine architekro-
nische Binnengliederung bei. Diese wird mass-
geblich von den dem Gewinde vorgelagerten
Siulen und den auf ihnen auflastenden, fast
vollrund ausgearbeiteten Waulsten gebildet,
die als konzentrische Halbkreise das Bogen-
feld umschliessen. Sie fithren den Blick des Be-
schauers langsam nach innen und konzentrie-
ren die Betrachtung auf die Hauptszene im
Bogenfeld. Das mit einem Palmettenfries ver-
zierte Kdmpfergesims vermittelt dabei nicht
nur zwischen den Bogenliufen und den Ge-
windesiulen, ihm kommt ferner die Aufgabe
zu, die dussere Rahmung mit der architekroni-
schen Binnenstruktur des Portals zu verzah-
nen. Variationsreichtum im Detail, Geschlos-
senheit und Klarheit in der Gesamterschei-
nung — in diesem subtilen Kontrast liegt eine
wesentliche Komponente der isthetischen
Wirkung der Portalarchitektur verborgen.
Verantwortlich fiir diese kunstvolle Synthe-
se waren gewiss die gleichen Architekten, wel-
che die Bauleitung tiber den gesamten spitro-
manischen Neubau innehatten. Gerade hier
wurde cindriicklich unter Beweis gestellt, wie
souverdn und gekonnt man Einfliisse aus ver-
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3 Sigolsheim, Elsass, St. Peter
und Paul, Westportal,

4 Andlan, ehemalige Abteikir-
che, Portal der Westwanc.
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schiedenen Bereichen zu einem eigenstindi-
gen und in seiner Gesamterscheinung grossar-
tigen Entwurf zu verarbeiten vermochte”. Ein
ihnliches Vorgehen lisst sich auch an der Gal-
luspforte konstatieren, an der das ikonogra-
phische Konzept der Programmgestalter und
die Erzeugnisse der Skulpteure in eine der
schonsten Portalrahmenarchitekturen einge-
bettet wurden, welche die mittelalterliche
Kunst hervorgebracht hat.

Vor dem Hintergrund dieser Beobachtun-
gen fillc es indes schwer zu glauben, dass die-
ses grossartige Ensemble nicht mehr als ein
Flickwerk sei, das aus den Resten einer ehe-
mals dreitorig konzipierten Westportalanlage
zusammengefiigt wurde. Vor allem sollen Ver-
satzstiicke eines Weltgerichtsportals in die Ver-
legenheitslosung am Nordquerhaus miteinge-
gangen sein®. Ein schlagender Beweis fiir die-
se These liegt bis heute nicht vor. Richtig ist,
dass Unstimmigkeiten im Versatz der einzel-
nen Portalglieder zu beobachten sind. Auch
Unterschiede in der stilistischen Gestaltung

der Figuren sind nicht von der Hand zu wei-
sen. Doch ob diese Indizien ausreichen, in der
Galluspforte ein Flickwerk zu erkennen, muss
zumindest in Zweifel gezogen werden. Wir
konnen an dieser Stelle auf Einzelheiten nicht
niher eingehen. Hingewiesen sei nur darauf,
dass bei einer solch komplizierten Portalarchi-
tektur, fiir die es vermutlich noch keine mass-
stabsgerechte Planzeichnung gab, Unregel-
missigkeiten im Versatz nichts Aussergewhn-
liches darstellen”. Und da die ungewdshnlich
schnelle Bauzeit des Miinsters gewiss die An-
stellung mehrerer Bildhauerateliers notwen-
dig machte, finde sich auch fiir die Unter-
schiede im Stilbild der Skulpturen eine Erkli-
rung.

Als wichtigstes Argument der Beftirworter
der «Flickwerk-These» dienten immer die Un-
stimmigkeiten, die an dem ohne Zweifel ein-
maligen ikonographischen Konzept des Por-
tals beobachtet wurden. Diesem Standpunkt
soll nun eine andere Sichtweise entgegenge-
stellt werden, welche die inhaltliche Kohirenz
des Programmentwurfs der Basler Galluspfor-
te aufzeigen will.

Die ikonographische Problematik

Im Bogenfeld als dem kompositionellen Zen-
trum des Programms erscheint Christus im
Verein mit Petrus und Paulus. Dieses Bildthe-
ma ziert im 12.Jahrhundert des 6fteren die
Tympana der Kircheneingiinge. Besonders
am Oberrhein ist es immer wieder anzutref-
fen. Hier wiire etwa auf die Kirchen von Sigols-
heim, Andlau und Egisheim hinzuweisen.
Wichtig fiir die Aussage der einzelnen Bildpro-
gramme ist der Umstand, dass sich dieses Mo-
tiv in verschiedene Gruppen einteilen lisst.
Diesbeziiglich muss auf das spezifische Hand-
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lungsgeschehen geachtet werden, das zwi-
schen den drei Personen abliuft. In Egisheim
etwa findet sich eine schr statische Darstel-
lung des Themas, ohne jegliche Interaktion
zwischen Christus und den beiden Apostelfiir-
sten, In Sigolsheim, auf dessen Tympanon
sich wie in Basel ein Stifterpaar befindet, wird
die sogenannte «Traditio legis» im Verbund
mit der «Traditio clavis» geschildert, die Uber-
gabe des Gesetzes an Paulus und der Schliissel
an Petrus durch den auferstandenen Erlo-
ser'’. In Basel hingegen verliuft das Gesche-
hen in die entgegengesetzte Richtung. Nicht
Christus wird als Handelnder gezeigt, son-
dern die Aktion geht von den Aposteln aus.
Paulus fiihrt mit einer Geste des Anempfeh-
lens die Stifterin zu Christus, und Petrus, der
mit der linken Hand einen gewaltigen Schliis-
sel trigt, legt mit der erhobenen Rechten Fiir-
bitte fiir den hinter thm knienden Stifter ein.

Die Portalstiftung als Kernthema des
Programms

Wir missen auf die Hintergriinde des Stif-
tungsaktes als Bildthema etwas nither einge-
hen, um diese Darstellungsweise zu deuten.
Wie im Fall der «Traditio legis» fiihrt uns die
Tradition des Stifterbildes bis in die Anfinge
der christlichen Kunst zuriick. Eines der er-
sten grossen mehrfigurigen Dedikationsbil-
der ist das Apsismosaik der Kirche SS. Cosmas
und Damian in Rom aus dem frithen 6. Jahr-
hundert!'. Auch hier erscheint Christus im
Zentrum des Programms, umgeben von Pe-
trus und Paulus. Diese haben die eine Hand
zu Christus erhoben, mit der anderen geleiten
sie Mirtyrer zu ihm hin. Auf der linken Bild-
seite erblickt man Papst Felix V., der zum Zei-
chen, dass er die Kirche Christus darbringen

will, ein Kirchenmodell in seinen Hinden
hiilt. Das «Hinfiihren» zu Christus vollzieht
sich hier jedoch mit einer anderen Geste als in
Basel. In Rom legen die Apostelfiirsten den
Arm um die Schulter ihrer Schiitzlinge, an der
Galluspforte greift Paulus die Stifterin am
Handgelenk, um sie zu Christus hinzugelei-
ten.

Exakt dieselbe Geste findet sich auf einem
Dedikationsbild, das dhnlich wie das Basler
Portal in die zweite Hilfte des 12.Jahrhun-
derts zu datieren ist. Es handelt sich um eine
Miniatur, die sich in dem beriihmten Evange-
liar Heinrichs des Lowen befindet. Auf dem
unteren Teil des Widmungsbildes sicht man
den Sachsenherzog als Stifter seines Evange-
liars, wie er vom heiligen Blasius an der Hand
gefasst wird, der ihn durch eine weisende Ge-
ste an Christus, der sich auf dem Schosse sei-
ner Mutter im oberen Bildfeld befindet, wei-
terempfichle. Das gleiche geschieht mit der
Ehefrau Heinrichs, die vom heiligen Agidius
geleitet wird.
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7 Basel, Miinster, Tympanon
der Galluspforte, Ausschnitt,
Paulus mir Stifterin, um 1180.

Beitrag zum Bau der Pforte den himmlischen
Lohn zu sichern. Im Innern der Kirche findet

Was war nun die Motivation der Geldge-
ber fiir ihre kirchlichen Stiftungen? Ehr- und
Ruhmerwerb mégen zwar eine gewisse Rolle
gespielt haben, als Hauptantriebsfeder fiir die
Schenkungen wirkten sie freilich nicht'?. Die
wahren Griinde kénnen wir einer Episode in
den Schriften des Caesarius von Heisterbach
entnehmen. Dort sinniert ein Kolner Biirger
namens Karl dariiber, was ihn bewog, Steine
zum Bau der Kélner Kirche St. Aposteln an-
fahren zu lassen: «Die Siinde wiegt schwer, je-
doch auch Ankersteine besitzen ihr schnes
Gewicht. Darum will ich zu kiinftigen Bauten
an der Kirche der hl. Aposteln solche Steine
kaufen, damit, wenn am Tage des jiingsten Ge-
richts meine guten und bésen Werke auf die
Waagschale gelegt werden, die hl. Apostel die-
se Steine in die Schale meiner Guttaten legen,
und so diese das chrgcwicht erhile» ¥ Das
Anliegen der Stifter war es also, durch den Bei-
trag zum Bau der Kirchen fiir ihr Seelenheil
vorzusorgen. Das gleiche Motiv hatte schon
im sechsten Jahrhundert der im Apsismosaik
seiner Kirche dargestellte Papst Felix IV., was
durch eine Beischrift deutlich wird: «Es brach-
te dem Herrn das eines Papstes wiirdige Ge-
schenk Felix dar, um des Lebens in der himm-
lischen Burg teilhaftig zu werden.» ' Ganz
dhnlich lautet das Widmungsgedicht Hein-
richs des Lowen, in dem die Schenkungen des
Sachsenherzogs und seiner Gemahlin geprie-
sen werden: «Eines ihrer Geschenke ist dies
von Gold glinzende Buch, das dir, Christus,
in der Hoffnung auf das ewige Leben feierlich
dargebracht wird. Mogen sie in die Schar der
Gerechten aufgenommen werden» ' Auch
wenn wir an der Galluspforte keine erliutern-
de Inschrift vorfinden, so war es gewiss auch

sich dafiir ein sprechendes Zeugnis. Zwei Stif-
ter oder Architekten des Basler Miinsters lies-
sen sich aufeinem Relief im nordlichen Seiten-
schiff unter einer das Himmlische Jerusalem
verbildlichenden Arkatur darstellen. Aula cele-
sti lapides vivi titulantur/Hiduo templi huius
quia structure famulantur, lautet die zugehori-
ge Beischrift '°. Da sie beim Bau des Miinsters
mitwirkten, glauben sich die beiden Minner
das Ewige Leben gesichert zu haben. Nichts
anderes kann es bedeuten, wenn die zwei «in
der himmlischen Halle als lebendige Steine»
genannt werden wollen. Indem sich der Stif-
ter der Galluspforte mit dem Tormodell als
Unterpfand fiir sein Heilsversprechen abbil-
den liess, soll auch sein Anspruch auf ewigen
Lohn bleibende Giiltigkeit erhalten. Was nim-
lich am Ende der Tage mit den Menschen ge-
schieht, findet seine Voraussetzungen in dem
speziellen Vollzug ihrer irdischen wvita. Der
Weltenrichter macht gemiiss dem Eintrag im
Buch des Lebens sein Urteil abhiingig von des
Menschen Werken auf Erden (Apk. 11,18;
22,12). Bei Martthiius werden im Zusammen-
hang mit dem Jiingsten Gericht solche ver-
dienstliche Taten niher erliutert (M.
25,31-46). Denen, welche die sechs Werke
der Barmherzigkeit vollbringen, wird das ewi-
ge Leben verheissen. Was die endzeitlichen

Folgen anbelang, so ist aus der Warte des Bas-
ler Programmentwurfs auch der Stiftungsake
in den Katalog dieser verdienstlichen Taten in-
tegriert zu denken. Tatsichlich tauchen die
sechs Werke der Barmherzigkeit auch im Kon-
text des Basler Portalprogramms auf, und
zwar in den das Untergeschoss rahmenden

8 Evangeliar Heinrichs des Li-
wen, Dedikationsbild.

die Intention der Basler Stifter, sich mit ithrem
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Adikulen. Schaut man genau hin, dann er-
kennt man zumindest bei vier der sechs Perso-
nen, die sich in den sechs Reliefs um die Ar-
men sorgen, ein dhnliches Gewand wieder,
das auch die Stifterin im Tympanon kleidet.
Deren Haupt, das spiter mit einem nicht zuge-
hérigen Kopf vertauscht wurde, war somit
cinst dhnlich gestaltet wie dasjenige der Wohl-
titerin in den Barmherzigkeitstafeln. Diese
Beobachtung eréffnet uns eine weitere Sinn-
schicht in der Bedeutung dieser Reliefs. Da
die Stifter selbstredend dem kleineren Kreis
der begiiterten Familien angehdrten, mussten
sie sich von der biblischen Warnung, die be-
tont, dass ein Reicher es schwer habe, in das
Himmelreich einzugehen, besonders ange-
sprochen fiihlen (Mt. 19,24). Daher war vor
dem Sterben neben der Portalstiftung noch an-
dere Vorsorge zu treffen, um die ewige Strafe
zu vermeiden. Hier ist in erster Linie an die
Verpflichtung zu karitativen Leistungen zu
denken, wie sie uns in den Basler Barmherzig-
keitsbildern vor Augen gefithrt werden.
«Noch zu Lebzeiten, spitestens auf dem Ster-
bebett, war es geboten, dass man mittels from-
mer Verfiigungen fiir das Heil der eigenen See-
le Vorsorge traf und dabei méglichst noch an-
dere verpflichtete, die fiir die Dauer gestifte-
ten Liebeswerke weiter fortzusetzen, so dass
der Seele fiir recht lange Zeit am Liuterungs-
ort Hilfe zuteil wurde. So sehr diese Seelsor-
ge> zu grossen Werken der Armenfiirsorge her-
anwuchs, der Intention nach diente diese
NNichstenliebe in erster Hinsicht als Stihnega-
be fir die Siinden.» 7

In gleicher Weise wollte man mit Hilfe von
Stiftungen erreichen, dass andere zum Fiirbitt-
dienst fiir die eigene Seele verpflichtet wur-
den. Schon seit dem Frithmittelalter war es iib-
lich, dass Stiftungen fiir Kirchen mit dem Ein-
trag des Stifternamens in ein Totengedenk-
buch verbunden waren '8, Selbst wenn wir kei-
ne schriftlichen Nachrichten dariiber besit-
zen, ist anzunchmen, dass auch die Namen
der Basler Stifter Eingang in den liber vitae des
Domkapitels fanden, wodurch ihnen ein Jah-
resgedenken und das Fiirbittgebet der Kanoni-
ker zugesichert waren.

Doch es ging den Geldgebern nicht nur
um die Fiirbitte allein. Die Stiftung an sich
wurde schon als konkrete Bussleistung aufge-
fasst, die Siindentilgung bewirkte. In diesem
Zusammenhang ist auf den scheinbar iiber-
grossen Schliissel zu achten, den Petrus iiber
das Haupt des Stifters hilt. Es handelt sich ge-
naugenommen um zwei Schliissel, was bei ni-
herem Hinsehen deutlich wird. Biblische Be-
legstellen fiir dieses Motiv sind zwei Passagen
aus den Evangelien. Bei Matthius heisst es:
«Und dir werde ich die Schliissel des Himmel-

reiches iibergeben. Was immer du binden

wirst auf Erden, das wird auch im Himmel ge-
bunden sein und was immer du losen wirst
auf Erden, das wird auch im Himmel gelost
sein (Mt. 18,18).» Bei Johannes wendet sich
Christus an alle Apostel: «Welchen ihr die
Siinden nachlassen werdet, denen sind sie
nachgelassen und welchen ihr sie behalten
werdet, denen sind sie behalten (Joh. 20,23).»
Schon die Kirchenviter sahen die von Chri-
stus an die Apostel Gibertragene Schliisselge-
walt, die spiter auf die Priester Giberging, im
Nachlass der ewigen Siindenstrafen. Petrus
Lombardus, einer der einflussreichsten Theo-
logen des 12. Jah rhunderts erklirte die Aufga-
ben der claves (Schliissel) folgendermassen:
Kraft der claves zeigt der Priester die von Gott
gewirkte Bindung und Losung an; vermége
dieser Gewalt legt er die Busse auf bzw. er er-
lisst sie und spricht die Exkommunikation
aus bzw. er spricht von dieser Sentenz frei 19,
Dieser Aspekt spielt im Bildprogramm der
Basler Galluspforte eine entscheidende Rolle.
Die Schliissel Petri symbolisieren die Binde-
und Losegewalt des Priestertums und beto-
nen damit die Vollmacht des Basler Klerus, als
irdischer Verwalter des himmlischen Lohnes
den Biissern unter Auferlegung einer Busslei-
stung die Siinden zu erlassen. Kraft der Schliis-
selgewalt der Dombkleriker bewirkte die Schen-
kung der Galluspforte fiir den Stifter den
Nachlass der ewigen Siindenstrafen.
Aufschlussreich in diesem Zusammenhang
ist die Art und Weise, wie in den vierziger Jah-
ren des 13.Jahrhunderts fiir Stiftungen zum
Dombau in Bamberg die Werbetrommel ge-
rithrt wurde. In dem Aufruf wurden ehemali-
ge Stifter namentlich aufgefithrt. Dies wurde
mit der Aufforderung verbunden, es ihnen
gleichzutun, weil sie «uf Grund der ersten
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10 Basel, Miinster, Tympanon
der Galluspforte, Ausschnitt,
Petrus mit Stifter, um 1180.

11 Basel, Miinster, Galluspfor-
te, Johannes der Tiiufer.
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Stiftung sich das grosste Verdienst vor Gott
und die Verzeihung ihrer Siinden verdient ha-
ben.»2° In dhnlicher Manier diente wohl auch
die Verbildlichung des Dedikationsaktes im
Tympanon der Galluspforte als Werbetriger
fiir weitere Stiftungen. Indem die beiden Apo-
stelfiirsten als Vertreter des Klerus zwischen
dem Stifterpaar und Christus mit garantier-
tem Erfolg vermitteln, soll eindriicklich der
endzeitliche Ertrag einer solchen Gabe und
die Rolle der Kirche in diesem Prozess vor Au-
gen gefiihrt werden.

Es ging den Programmplanern also nicht
um eine narrative Darstellung der Gerichtsbe-
gebenheiten, wie sie in den Weltgerichtsporta-
len des 12.Jahrhunderts, etwa in Autun oder
Conques gezeigt werden, sondern man wollte
die diesseitigen Leistungen vor Augen fiihren,
die im Jenseits zum Seelenheil des Menschen
fiihren. Elemente der Holle und des Schrek-
kens wiirden in diesem Bildsystem keinen
Platz finden, dessen Leitgedanken von der Stif-
tung als meritorischem Akt, von den Taten
der Barmherzigkeit und den Titigkeiten der
Kirche als Vermitter des Heils getragen wer-
den.

In diesem Programmkontext sind sowohl
die Interessen des Kathedralklerus, als auch
die der Geldgeber beriicksichtigt.

[ndem der Mann als Portalstifter und seine
Frau als Vollbringerin barmherziger Werke in
Stein gehauen sind, bleibt ihr verdienstliches
Wirken der Nachwelt dauerhaft dokumen-
tiert, bis es nach dem Jiingsten Tag ewige
Friichte tragen soll. Zudem erinnert ihr Bild-
nis den Domklerus tagtiglich an seine Ver-
pflichtung zur Fiirbitte. Auch dem Bischof

und dem Miinsterkapitel war es gewiss ein An-
liegen, den endzeitlichen Ertrag einer Stif-
tung vor Augen zu fithren und den Betrachter
zur Nachahmung anzuregen, zumal sie fiir
den Miinsterbau auf diese Gelder dringend an-
gewiesen waren. Vor diesem Hintergrund
musste es ihnen auch darum gehen, die Funk-
tion der Kirche im Heilswirken herauszustel-
len und ihre Rolle als Verwalterin des himmli-
schen Lohnes zu betonen.

In diesem Kontext finden auch alle ande-
ren Programmelemente ihre Erklirung. Die
Jungfrauenparabel im Tiirsturz spieltin der di-
daktischen Intention des Programms eine dhn-
liche Rolle wie die Bilder der Werke der Barm-
herzigkeit und die Darstellung der Portalstif-
tung. Sie erinnern den Betrachter daran, sich
fiir die Wiederkunft Christi bereit zu halten
und Vorsorge fiir sein kiinftiges Seelenheil zu
treffen.

Die Evangelistenfiguren mit ihren Symbo-
len im Gewinde betonen die ewige Wahrheit
des Evangeliums, auf dessen Exegese die theo-
logischen Grundaussagen des Programms be-
ruhen.

Johannes der Tiufer im hirenen Gewand
ist das Vorbild des Biissers und das Opfer-
lamm erinnert den Betrachter an den Opfer-
tod des Erlosers, der alles Wirken in Richtung
auf das ewige Leben erst moglich gemacht hat.

Johannes der Evangelist konnte, wie Fran-
cois Maurer-Kuhn es formuliert, «in seiner
Rolle als bildmichtiger Seher der Endzeit,
d.h. als Verfasser der Offenbarungy darge-
stelle sein . Auch die Auferstehungsbilder ha-
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ben die Aufgabe, die endzeitliche Perspektive
des menschlichen Lebens und Handelns vor
Augen zu fithren. Die Besonderheit, dass sie
nicht wie in romanischen Weltgerichtsporta-
len im Tirsturz des Bogenfeldes, sondern
oben in den Zwickeln tiber dem Portalbogen
angebracht sind, hat erheblich zu der Beurtei-
lung des Portals als Flickwerk beigetragen.
Doch hierzu ist folgendes zu bedenken. Die
Wiedererweckung der Toten am Ende der
Tage ist der Portalstiftung und den Werken
der Barmherzigkeit als irdischen Taten, genau-
so wie dem Siindennachlass der Kirche als «Lo-
sen auf Erden» zeitlich nachgeordnet. Indem
man in der Basler Galluspforte die Auferste-
hungsreliefs nicht unterhalb, sondern ober-
halb des Geschehens im Bogenfeld anordne-
te, wurde die Logik in der chronologische Ab-
folge der Ereignisse strikt beachtet.

Zusammenfassung

Die im 12.Jahrhundert entstandene Gallus-
pforte des Basler Miinsters ist eines der schon-
sten mittelalterlichen Figurenportale. Die vor-
liegenden Betrachtungen gehen im Gegensatz
zu anderen Interpretationen nicht davon aus,
dass es sich bei ihr um ein Flickwerk handelt,
das aus Versatzstiicken einer ehemals dreitorig
konzipierten Westportalanlage zusammenge-
fiigt wurde. Die Portalstiftung ist das Kernthe-
ma des Programms. Indem sich der Stifter mit
dem Tormodell als Unterpfand fiir sein Heils-
versprechen und seine Frau als Vollbringerin
barmherziger Taten abbilden liessen, sollte ihr
Anspruch auf ewigen Lohn bleibende Giiltig-
keit erhalten. Die Stiftung wurde als konkrete

Bussleistung aufgefasst, die Siindentilgung be-
wirkte. Die Schliissel Petri symbolisieren die
Binde- und Losegewalt des Priestertums und
betonen damit die Vollmacht des Basler Kle-
rus, als irdischer Verwalter des himmlischen
Lohnes den Stiftern unter Auferlegung einer
Bussleistung ihre Siinden zu erlassen. In die-
sem gedanklichen Kontext finden auch alle an-
deren Bildelemente ihre Erklirung.

Résumé

Edifide au XII¢ siecle, la porte Saint-Gall de la
cathédrale de Bale est un des plus beaux por-
tails historiés du moyen age. S’opposant a une
interprétation couramment avancée, l'auteur
se refuse A voir ici une ceuvre composite for-
mée des restes d'un porche a trois portes autre-
fois sur la fagade ouest. Il invoque la cohé-
rence du programme iconographique organi-
s¢ autour d’un theme central, la donation du
portail. En se faisant représenter, lui, un mo-
déle du portail a la main comme gage de salur,
elle, en dispensatrice d'actions charitables, le
couple de donateurs inscrit durablement son
droit 2 une récompense éternelle. La donation
est congue ici comme un acte de pénitence
concret, garantissant la rémission des péchés.
Les clefs brandies par saint Pierre symbolisent
le pouvoir du prétre qui remet ou retient les pé-
chés; elles rappellent que le clergé de Bale, ad-
ministrateur temporel de toute récompense cé-
leste, a pouvoir de libérer les donateurs de
leurs péchés en contrepartie d’un acte péniten-
tiel. Dans ce contexte, les autres éléments ico-
nographiques trouvent une nouvelle explica-
tion.
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Riassunto

La «Galluspforte» della Cattedrale di Basilea,
risalente al XII secolo, ¢ uno dei pitt bei portali
figurati medievali. A differenza di altre inter-
pretazioni, le presenti considerazioni non par-
tono dall'idea che esso sia un «rappezzamen-
to» composto da elementi di un portale occi-
dentale originariamente concepito a tre archi.
[nfatti, il tema centrale del programma ¢ la do-
nazione del portale. Tramite le rappresentazio-
ni del donatore, che tiene il modello della por-
ta come pegno per la sua salvezza eterna, e del-
la moglie, dedita a opere di carita, la loro prete-
sa ad eterna ricompensa doveva ottenere validi-
ta permanente. La donazione fu concepita
come concreta prestazione di penitenza, la
quale porta al perdono della pena. Le chiavi di
Pietro simboleggiano il potere sacerdotale di
impegnare ¢ assolvere e sottolineano il potere
assoluto del clero di Basilea in qualita di ammi-
nistratore terrestre della ricompensa celeste, in
grado quindi di perdonare i peccati dei dona-
tori infliggendo loro una penitenza. In questo
contesto anche tutti gli altri elementi del por-
tale trovano la loro spiegazione.
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