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Verena Villiger

Der Hochaltar der Augustinerkirche

in Freiburg i. Ue.

Wer vom Freiburger Rathaus oder von der Ka-
thedrale in die Au hinabsteigt, gelangt auf hal-
ber Hohe zu einem kleinen Platz, an dem das
chemalige Kloster der Augustinereremiten
liegt. Beim Eintritt in die niichterne gotische
Kirche iiberwiltigt den Besucher der steil auf-
ragende Hochaltar. Verschiedene Dokumente
erwihnen ihn, insbesondere die Chronik und
die Rechnungen des Augustinerklosters sowie
das Freiburger Ratsmanual. Die Klosterchro-
nik berichtet, dass der Altar 1602 geweiht wur-
de. Geschaffen hatte ihn der Bildhauer Peter
Spring, dessen Name auf der Posaune eines
Engels in der Szene der Himmelfahrt Mariae
eingeritzt ist und der hier zusammen mit sei-
nem Bruder Jakob arbeitete. Finanziert wurde
das Werk durch den Prior Hans-Ulrich Kess-
ler aus seinem Lohn von 37 Jahren und mit
Einnahmen aus der Herstellung von Kerzen.
Offenbar ging der Auftrag ganz auf seine per-
sonliche Initiative zuriick, denn am 28. Juni
1610 schlug der Freiburger Rat den notleiden-
den Augustinern eine Bitte um Korn mit der
Begriindung ab, der Prior verdiene diese Hilfe
nicht; er habe unter anderem den teuren Altar
ohne Wissen der Regierung in Auftrag gege-
ben und solle ihn nun auch selber bezahlen.
1614 schrieb Kessler in einem Brief, er hoffe,
den Altar innert Jahresfrist aufzurichten. Zwi-
schen 1615 und 1618 erfolgten weitere Bezah-
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lungen fiir das Werk, etwa an den Bruder des
verstorbenen Peter Spring, Jakob (dieser arbei-
tete in den Jahren 1616 bis 1619 wieder in
Freiburg, nimlich am Hochaltar der Jesuiten-
kirche). Am 12. Mai 1624 wurde der Altar der
Augustinerkirche vom Lausanner Bischof
Jean de Watteville erneut geweiht.

1656 stiftete der Herzog von Longueville
(wohl HenriII., Fiirst von Neuenburg,
1595-1663) zur Vergoldung des Hochaltars
200 Pfund. Das grossziigige Geschenk diirfte
im Zusammenhang mit den franzésischen Be-
miihungen um Freiburg gestanden haben, des-
sen Sympathien in diesen Jahren zwischen
Frankreich und Spanien schwankten.

Die Eingriffe, die in den folgenden Jahr-
hunderten am Altar vorgenommen wurden,
zeugen von den unterschiedlichen Sehweisen
der jeweiligen Epochen und fithren vor Au-
gen, wie hoch das Werk stets geschitzt wurde.
1744 entfernte man die Reliefs der Predella
und setzte sie an der seitlichen Chorwand ein.
1802 wollte Pater Beat Kern das Retabel mit
einer Marmorfassung versehen und die Deko-
rationen vergolden lassen. Er starb jedoch vor
der Ausfiihrung, und sein Nachfolger ent-
schied, dem Holz seine Naturfarbe zu belas-
sen, da dies fiir die Schénheit der Skulpturen
angebrachter sei. 1861 beschloss der Freibur-
ger Staatsrat, den Altar firnissen und vergol-
den zu lassen, weil er sich in schlechtem Zu-
stand befand; 1936 tiberholte man ihn aber-
mals und iiberzog dabei einige von Insekten
befallene  Skulpturen mit  Gewebe. 1956
folgte die bisher letzte Restaurierung: die
Stoffiiberklebungen wurden wieder entfernt
und die Polychromie des 17. Jahrhunderts auf-
grund von Spuren erneuert.

Kiinstler und Auftraggeber
Uber die Kiinstler, die Briider Peter und Jakob

Spring, weiss man wenig. Sie stammten wahr-
scheinlich aus Pruntrut; von dort kam jeden-
falls Jakob 1617 nach Freiburg. Méglicherwei-
se hatte er sich aber erst kurz zuvor dort nieder-
gelassen. Sicher ist Peter Spring jedoch nicht
mit dem Freiburger Notar Peter Spring iden-
tisch, wie schon behauptet wurde.

Besser bekannt ist die Person des Auftragge-
bers: Hans-Ulrich Kessler (1539-1619) leite-



te seit 1572 das Freiburger Augustinerkloster
und fiihrte es aus der finanziellen Zerriittung
heraus, in die es durch die Misswirtschaft sei-
ner Vorginger geraten war. Kessler betrieb die
Reform klug, beharrlich und mit Geschifts-
sinn. Das Augustinerkloster war iiber einen
Klostcrvogr der Kontrolle, aber auch dem
Schutz der Obrigkeit unterstelle. So liess diese
¢s zum Beispiel 1579 nicht autheben, wie es
der pipstliche Nuntius Bonomi anlisslich sei-
nes Besuches gewiinscht hatte. (Die Mei-
nungsverschiedenheiten  mit Nuntius
fiihrten wihrend kurzer Zeit zur Exkommuni-
zierung Kesslers.) Gleich zu Beginn seines
Amtsantrites hatte der Prior auch die Instand-
setzung der Klosterbauten in Angriff genom-

anl

men, und im Zuge der Kirchenrenovierung
gab er selbstbewusst den Auftrag fiir den Altar.
Die zwei merkwiirdigen Kiibel, in welchen
das zentrale Siulenpaar steht, kénnten sich
auf seinen Namen bezichen (Kessel — Kessler).
Unklar ist, wann mit den Arbeiten begon-
nen wurde und wie lange sie dauerten. Auf-
grund eines 1602 datierten Eintrags in der
Chronik, nach welchem die Bildhauer wih-
rend neun Jahren im Kloster arbeiteten, wur-
de lange Zeit angenommen, das Retabel sei
zwischen 1593 und 1602 entstanden. Dem
widerspricht jedoch, dass der Altar 1614 noch
nicht fertiggestellt war. Da die Klosterchronik
erst ab 1660 verfasst wurde, kénnte sie hin-
sichdlich friiherer Ereignisse ungenau sein.

Freiburg i. Uk., Augustiner-
kirche, Hochaltar von Peter
z{rtd _/11/60/7‘5/erg, Himmel-
fahrt Mariae, um 1614.

75



Freiburg i. Ue., Augustiner-
kirche, Hochaltar von Peter
und Jakob Spring, urspriingli-
che Predella mit dem Abend-
mahl, um 1614.
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Das Werk

Der Altar ist nahezu 14 Meter hoch und
reicht bis zum Chorgewdlbe. Wohl anlisslich
seiner Errichtung wurden die drei gotischen
Chorfenster zugemauert, die noch heute auf
der Aussenseite der Kirche sichtbar sind. Das
Retabel besteht aus einem architektonischen
Rahmen in Eichen- und Tannenholz, dessen
drei Etagen sich nach oben hin verjiingen; dar-
in agieren aus Lindenholz geschnitzte Bildwer-
ke in Gruppen oder stehen einzeln in Ni-
schen. Die erste Etage 6ffnet sich zwischen ko-
rinthischen Siulen in einer grossen Arkade,
die von zwei kleineren Nischen flankiert wird,
und bildet eine Art Triumphbogen fiir die
Hauptszene: die zum Himmel fahrende Ma-
donna inmitten musizierender Engel. Mit
Staunen oder innig betend schauen ihr die ver-
sammelten Apostel nach. Die michtigen Ge-
stalten der Heiligen Augustin und Mauritius,
des Ordens- und des Kirchenpatrons, fiillen
die Seitennischen. Den Mittelpunkt der fol-
genden Etage bildet der Bischof Nikolaus von
Myra, der Beschiitzer der Stadt Freiburg; zu
seinen Seiten spielen sich bewegte Szenen der
Verkiindigung und der Heimsuchung ab. Aus-
sen stehen die Evangelisten Lukas und Mar-
kus iiber ihren Symbolen, dem Stier und dem
Lowen. Johannes und Matthius flankieren ne-
ben Adler und Engel das oberste Geschoss, in
welchem die Krénung Mariae von den Apo-
stelfiirsten Petrus und Paulus gerahme wird.
Ein Pelikan, der seine Jungen mit dem Herz-
blut nihrt, kront den ganzen Aufbau.

Zwei kleinere, fein geschnitzte Reliefs an
der rechten Chorwand, welche sich urspriing-
lich als Predella unter der Darstellung Mariae
Himmelfahrt befanden, stellen das Abend-

mahl und Christus am Olberg dar. Die Struk-
tur des Altars wird durch die michtige Archi-
tektur bestimmt, welche in klassischen Grund-
formen, mit Siule und Gebilk, den ganzen
Aufbau hierarchisch gliedert. Ubersponnen
wird sie besonders in der unteren Partie von
manieristischem Ornament, von Ranken,
Roll- und Beschlagwerk. Verspielte Elemente
wie die Konsolen, welche die Ziergiebel iiber
den seitlichen Nischen mit der zweiten Etage
verklammern, oder wie die michtigen Roll-
werkvoluten, auf denen das zentrale Siulen-
paar ruht, durchbrechen die strenge Klassik.
Ahnlich Hybrides findet sich jedoch im zwei-
ten, niichterner gestalteten Geschoss nicht
mehr, und in der dritten Etage tragen die Ge-
stalten der Apostelfiirsten statt Siulen oder Pi-
lastern den abschliessenden Sprenggiebel. Die
einzelnen Stockwerke sind zueinander merk-
wiirdig versetzt, indem tragende Elemente je-
weils senkrecht iber einer Offnung stehen.
Diese Alternanz findet sich auch in den figiirli-
chen Darstellungen: bewegte Szenen wech-
seln hier mit statischen Einzelbildwerken ab,
und zwar in horizontaler wie auch vertikaler
Richtung. Dadurch wird Einténigkeit vermie-
den und das Gleichgewicht zwischen dramati-
scher Bewegung und statuarischer Ruhe ge-
wahrt; zudem ergibt sich daraus eine Art Ver-
klammerung, welche man auch im ikonogra-
phischen Bereich feststellt.

Die wichtigsten Darstellungen des Reta-
bels sind fiir das Heilsgeschehen und die Ver-
ehrung der Gottesmutter von besonderer Be-
deutung. Die Szenen folgen einander nicht
chronologisch, sondern sind so angeordnet,
dass sich durch symmetrische Entsprechun-
gen ein Gleichgewicht ergibt: die Himmel-
fahrt steht in engem Bezug zur Marienkro-




nung, die Verkiindigung zur Heimsuchung.
So erhiltauch die chemalige Predella einen Be-
ziehungspunkt in der Bekrénung: sind dort
zwei zentrale Episoden der Leidensgeschichte
dargestellt, findet sich hier in der Gestalt des
Pelikans ein Symbol von Christi Opfertod.
Ahnlich verhilt es sich mit den Statuen der
einzelnen Heiligen, welche zwischen den sze-
nischen Darstellungen eingefiigt sind. Im un-
teren Bereich bilden Ordens-, Kirchen- und
Stadtpatron die Ecken eines gleichschenkli-
gen Dreiecks, wihrend weiter oben die vier
Evangelisten zum Pelikan hinfiihren, dessen
Standfliche von den Kirchenfiirsten getragen
wird.

Zum Stil

Anfinglich waren die Skulpturen des Retabels
offenbar ohne farbige Fassung geplant. Wohl
erst um 1656 wurden gewisse Elemente ver-
goldet und die Architekturpartien marmo-
riert. Im Gegensatz zum Aufbau, der seine For-
men  aus manieristischen Vokabular
schoptt, zeigen sich in den isolierten Skulptu-
ren noch Anlehnungen an die Spirtgotik; die
dramatisch inszenierten Gruppenszenen, wo
Gestalten mit weit ausholenden Gebirden
agieren, wirken daneben moderner. Beson-
ders in der «Himmelfahrt» wird im Pathos der
Apostel, in den Faltenwirbeln der Muttergot-
tes und der sie begleitenden Engel schon ba-
rocker Geist spiirbar. Die «Verkiindigungy ist
noch stirker im Manierismus verhaftet: hier
begegnen sich zwei hofische Gestalten mit ge-
ziert verhaltenen Gebirden, und sowohl in
der sich nach riickwirts wendenden Madon-
na als auch im tinzerisch bewegten Engel er-
scheint ein Lieblingsmotiv der Spitrenaissan-
ce, die spiralig gewundene Gestalt. — Im einzel-
nen sind die Formen auch bei den figiirlichen
Darstellungen knapp und klar. Sogar kompli-
zierte Faltenwiirfe der Gewinder bilden mit
kantigen Falten kompakete, fast kubistisch an-
mutende Plastik. Dieser prismatisch reduzie-
rende Stil finder sich in der nordalpinen Pla-
stik der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts des
Ofteren. Vergleichbare Charakteristika sind
auch in der Malerei und vor allem in der Archi-
tektur dieser Zeit zu beobachten — ein Phino-
men, das man wegen seiner Nihe zur spitmit-
telalterlichen Formensprache ~ «Nachgotik»
nennt. Zwei siiddeutsche Bildhauer, die mit
dhnlichen Stilmitteln arbeiteten, werden im
Zusammenhang mit dem Freiburger Alcar
wiederholt genannt: Hans Degler mit den
drei Altiren fiir die Augsburger Kirche St. Ul-
rich und Afra (1604/1607) und Jorg Ziirn,
der 1613-1616 den Hochaltar des Uberlinger
Miinsters schuf. Auch wenn diese Werke et-
Wwas spiter als dasjenige in Freiburg entstan-

dem

Foto: Inventar der Kunstdenkmiler Fr

den sind, entspringen sie zweifellos der glei-
chen kiinstlerischen Haltung,.

Der Altar ist ein Zeugnis der Gegenrefor-
mation; durch die Ausdruckskraft seiner Dar-
stellungen sollte er zur Marienverehrung an-
spornen. Die Schonheit des Werkes — iibrigens
Peter Springs einziges gesichertes — wurde von
seiner Entstehung an bis heute bewundert.

Verena Villiger, Konservatorin am Museum
fiir Kunst und Geschichte, Freiburg i. Ue.
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