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1 Bernbard Luginbiihl, Daniel
Spoerri und Jean Tinguely,
1{ym(miﬂ'/u‘x Labyrinth, Mo-
dell, 1960.

Christof Kiibler

Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64:

ein Gesprach

In eine riesige Rohreisenstruktur wiiren Trep-
pen, Laufstege, Aufziige, Rolltreppen und
Laufbinder eingehingt worden. Alles war in
sichtbar belassenen Materialien wie Chrom,
Plexi, Gummi, Holz, Beton und Aluminium
gedacht. Keine Verschalung, die irgendetwas
versteckt hitte, sondern alles zum Schauspiel
aufgewertet; mit einem Riesenrad an der Flan-
ke und verschiedenen beweglichen Lichtquel-
len fiir das Nachtspektakel (Tinguely). Der
Turm war als Helikopterlandeplatz vorgese-
hen. In den Knotenpunkten der Struktur wa-
ren Ridume geplant, die den Besucher mit opti-
schen, physischen, akustischen und psychi-
schen Phinomenen konfrontiert hitten; bei-
spielsweise ein Lachraum oder ein weinender
Raum. Eine Riesenvoli¢re mit Spatzen, eine
Milchbar mit einer Kuh hinter dem Glas so-
wie eine Bierstube mit iiberdurchschnittlich
schweren Glisern (Luginbiihl) sollten das Pro-
gramm erginzen. Auch ein Museum war vor-
gesehen, der Geschichte der Kitschgegenstin-
de gewidmet; andere Riume wiederum waren
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der Prisentation von High-Tech-Produkten
vorbehalten. Dass ein Hindernisparcours,
zum Kriechen, Fallen, Rutschen, Steigen und
Sich-Abseilen, nicht fehlen durfte, mit Preis
fiir die Bestzeit, versteht sich von selbst.
Bernhard Luginbiihl, Daniel Spoerri und
Jean Tinguely traten im September 1960 mit
der Idee eines dynamischen Labyrinths an Al-
berto Camenzind heran. Die Riesenplastik
hitte realisiert Ausmasse von etwa 80 m Lin-
ge, 60 m Hohe und eine Tiefe von gegen
30 Metern gehabt. Die drei Kiinstler erachte-
ten das Projekt besonders fiir Landes- und
Weltausstellungen als geeignet.

Christof Kiibler (CK): Meine erste Frage an
Sie: Konnten Sie sich als damals jung bestellter
Chefarchitekt vorstellen, das System dieser vorge-
schlagenen «machine a émouvoir» auf die ganze
Ausstellung auszudehnen?

Alberto Camenzind (AC): Nein! Die Expo
in Lausanne wollte kein Disney-Land sein.
Wir strebten keinen Vergniigungsparcours
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an, sondern bemiihten uns, eine prizise Stand-
ortbestimmung der Schweiz zu machen, in po-
litischer wie kultureller Hinsicht. — Ich kann
mich jedoch gut erinnern, wie Jean Tinguely
eines Tages zusammen mit Bernhard Lugin-
biihl erschien. Sie prisentierten mir ein phan-
tastisches Modell von diesem Super-Luna-
park. Es hiitte mich natiirlich gereizt, diese rie-
sige Plastik im Rahmen des Lunaparks an der
Expo zu realisieren, doch leider gelang dies
nicht. Die finanziellen Mittel dafiir konnten
nicht organisiert werden. Man hat die Idee
schliesslich fallengelassen, ist spiter aber auf
Jean Tinguely zuriickgekommen. Er schuf fiir
die Ausstellung die Supermaschine «Heurekar.

CK: Am 30. April dieses Jahres werden es auf
den Tag genau dreissig Jahre her sein, seit in Lau-
sanne die Landesausstellung ihre Tiiren geiffnet
hatte, um fiir mehrere Monate ein Panorama
der schweizerischen Zivilisation zu sein. Als
Chefarchitekt hatten Sie zusammen mit Thren
zwei Kollegen der Direktion ein Budget von ca.
200 Millionen Franken in den vorangegange-
nen Monaten zu verwalten. 130 Millionen da-
von wurden verbaut. — Wie wird man Chef ei-
nes derartigen Unternehmens?

AC: Im Jahre 1959, ich war Zentralprisi-
dent des BSA (Bund Schweizer Architekten),
wurde ich, unter anderen zusammen mit dem
Lausanner Stadtprisidenten und nachmali-
gen Bundesrat Georges André Chevallaz so-
wie dem Architekten Rudolf Steiger, in eine
Jury in Lausanne berufen, um Planungsstu-
dien betreffend die Neugestaltung der Uferzo-
ne des Genfersees auch im Hinblick auf die ge-
plante Expo 64 zu beurteilen. Wihrend der Ju-
rierung und Gelindebesichtigung wurde hef-
tigst diskutiert. Ich war von dem kiinftigen
/\usstcllungsgcliindc hinsichtlich der topogra-
phischen Lage begeistert. Die geplante Wertt
fiir die Compagnie de Navigation, die an der
Miindung des Flusses Flon an einem topogra-
phisch Husserst heiklen Punkt hitte realisiert
werden sollen, konnte ich aber niemals unter-
stlitzen.

[n Abweichung zur «Landi» 1939 in Zii-
rich war fiir die geplante Ausstellung eine drei-
kﬁPﬁgc Direktion vorgesehen. Paul Ruck-
stuhl als Finanzdirektor und Edmond Henry
als Chef der Administration waren bereits be-
stimmt, der Chefarchiteke hingegen nicht.
Die Lausanner Architekten waren sich diesbe-
ziiglich nicht einig. Marc Saugey war im Ge-
spriich, aber fiir Lausanne als Genfer unan-
nehmbar. Andererseits kam fiir die Ausstel-
lung in Lausanne auch kein Deutschschwei-
zer in Frage. Blieb cin Tessiner als Ausweg?

Nach intensiven Diskussionen innerhalb
der Jury fragte mich Ruckstuhl véllig unerwar-
tet an cinem jener Abende, ob ich Interesse

Christof Kiibler

hitte, als Chefarchitekt der Landesausstellung
zu wirken. Diese Frage, betonte er dezidiert,
stelle er mir auch im Namen des Stadtpriisi-
denten Chevallaz, mit dem ich so lebhaft dis-
kutiert hatte.

Einige Zeit spiter traf ich mit Chevallaz
und Henry in Ziirich zusammen und wir ei-
nigten uns. Das Expo-Triumvirat war «gebo-
ren». — Wir drei Direktoren kannten uns vor-
her nicht personlich. Unsere Zusammenar-
beit stellte sich zu meiner Erleichterung bald
als sehr gliicklich heraus. Dank der Verschie-
denartigkeit unserer Charaktere erginzten wir
uns vortrefflich, und nebst der Arbeitsgemein-
schaft entstand eine tiefe Freundschaft. Am
1. Juli 1959 trat ich meine Stelle an. Franz Am-
rhein, Guido Cocchi, Bernard Meuwly und
Susanne Wysbrod gehérten zu meinen eng-
sten Mitarbeitern der ersten Stunde.

CK: Max Frisch pliidierte 1955 in «achtung
die schweiz» dafiir, anstelle der Expo 64 eine
neue Stadt im Mittelland zu vealisieren. War die
Planung einer Landesausstellung zu Beginn der
sechziger Jahre noch aktuell?

AC: Man konnte sich fragen, ob die Pla-
nung einer Ausstellung damals noch aktuell
war. Anlisslich eines Vortrages im Jahre 1963
an der Technischen Hochschule in Ziirich hat-
te ich versucht, eine analoge Frage zu stellen:
[st Theater noch aktuell? Wenn ich an die ita-
lienische Oper mit Heldentensren und Prima-
donnen denke, fiir welche meine Grossviiter
damals schwirmten, hite ich entschieden
mit «Nein» geantwortet. Doch zwischen der
traditionellen und aktuellen Inszenierung der
Oper gibt es Unterschiede; nicht anders ver-
hiilt es sich mit Ausstellungen. Wenn diese in-
haltlich akruell und die angewandten Mittel
zeitgerecht sind, dann bin ich heute noch der
Meinung, dass Landesausstellungen ihre Be-
rechtigung haben.

- Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64: ein Gesprich

2 Jean Tinguely, Heurcka,

1964. Aufbau der Maschine
auf dem Ausstellungsgeliinde,
links Jean Tinguely bei der
Arbeit.

9



3 Im Expo-Atelier: Alberto
Camenzind im Vordergrund,
Guido Cocchi stehend und

Bernhard Mewwly im Hinter-

grund. Es fehlt Chefbauleiter
Franz Amrbein.

4 Alberto Camenzind, « Weg
der Schweiz» im allgemeinen
Teil, Blick vom Genfersee,
Modell, 1962.

10

CK: Welche Ideen und welche Ziele lagen der

Ausstellung zugrunde?
(' C

AC: Die drei Direktoren wurden beauf-
tragt, ein Programm der Landesausstellung
1964 in Lausanne zu erarbeiten und dem Pa-
tronatskomitee, der sogenannten «Haute
Commission» zu unterbreiten. Alle Entschei-
de, die das Programm betrafen, lagen in der
Kompetenz der Direktion in corpore.

Tagelang fithrte das « Triumvirat fortan in-
tensive Diskussionen. Wir besuchten einzelne
Landesteile der Schweiz und pflegten lebhafte
Kontakte mit wichtigen Minnern des Lan-
des. Zusammen erdrterten wir Vergangenes
und Zukiinftiges und entwickelten in einem
wahrhaft schopferischen Prozess Ideen und
Absichten. Unser «brainstormingy fithrte uns

gar nach Hamburg, wo wir, von aussen auf die
Schweiz blickend, unsere Konzeptarbeit wei-
terfithrten und vertieften. So entstand als Re-
sultat einer intensiven Teamarbeit, durch Paul
Ruckstuhl redigiert, das Programm in Form ei-
ner Broschiire: «Pour la Suisse de demain:
Croire et créer.»

Wir wollten eine Art Wallfahrtsort realisie-
ren, wie Lourdes oder Compostela. Alles woll-
ten wir an einem Punkt konzentriert wissen,
doch nur temporir nutzbar. Nach dem letzten
Offnungstag sollte die Ausstellung wie eine
Blume verwelken, um dann im Geiste derjeni-
gen, die sie besucht hatten, weiterzuleben,
jhnlich einem Traum — traumhaft und un-
glaublich schén. Deshalb riickten wir das
dsthetische Moment stark in den Vordergrund.

Unsere Ziele lauteten (ich beziehe mich
hier auf damals formulierte Gedanken): «Die
Ausstellung will eine Vorfiihrung sein, die das

Interesse aller Besucher weckt und allen einen
vollwertigen Ideenkreis vermittelt. Sie will die
Mittel des Vergleichs anbieten. Sie wird folg-
lich eklektisch sein, jedoch immer unter Ein-
haltung der Qualitit. Die Ausstellung ver-
sucht weiter als Experimentierfeld zu fungie-
ren, um Neues zu erschaffen und Neues in An-
griff zu nehmen. Wir wollen sie dynamisch ge-
stalten, ohne unendliche Reihung von Objek-
ten und Texten. Der Besucher soll an Hand-
lungen mitwirken, ja, selbst zum Darsteller
werden. Kurzum, wir wollen ein schones
Werk, harmonisch im Massstab, wir wollen
ein festliches Ereignis, das das Gemiit der Be-
sucher und Besucherinnen anspricht.»

CK: Das Time-Magazine bestitigt die letzt-
genannten | Yunkte. 1983 bezeichnete es die Aus-

stellung in Lausanne als die schlechthin schinste
im 20. Jahrhundert: «an exemplary work of art,
excitingly varied and yet harmonious». — Wie
setzten Sie aber Ihre Ziele konzeptuell um?

AC: Im speziellen wollten wir keine Messe,
also keine grossere oder bessere Wiederho-
lung der Basler Mustermesse oder des Comp-
toir Suisse, die beide primir markewirtschaftli-
che Ziele verfolgten. Ebensowenig wollten
wir eine Zusammenballung verschiedener
Fachausstellungen auf dem Gelinde haben.
Diese sind normalerweise fiir ein Fachpubli-
kum konzipiert und vertiefen spezifische
Kenntnisse eines genau umgrenzten Gebietes.

Wir wollten hingegen eine thematische
Ausstellung realisieren. Sie sollte auf die Frage
«Warum?» antworten. Die von der Direktion
der Schweizerischen Landesausstellung aufge-
stellten Themen deckten schliesslich simtli-

Christof Kiibler - Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64: ein Gespriich



che Sparten des Lebens unserer Nation ab. Ge-
lang es uns, sagten wir uns, dem Besucher die
Antwort auf die Frage «warum?» simtlicher
Themen zu vermitteln, so wiirde die Landes-
ausstellung weit iiber das Niveau einer her-
kémmlichen Ausstellung hinaus auch zu ei-
nem politischen Ereignis werden; politisch im
Sinne der griechischen Polis.

Die Vielseitigkeit der Nation sollte sich auf
kleinstem Raum widerspiegeln und eine
Standortbestimmung speziell fiir die jiingere
Generation ermoglichen. So gesehen hielt die
damalige Kritik nicht stand, eine Landesaus-
stellung eriibrige sich beispielsweise in Zeiten
der Hochkonjunketur, denn jede Zeit ist wich-
tig genug, um weiter als iiber die eigene Nasen-
spitze hinaus zu denken; dies ganz speziell in
Momenten, in denen das Land wahrhaftig ge-

nug zu essen und auch zu kaufen hat. Die Ant-
worten auf so gestellte Fragen mussten aber
echt sein. Sie mussten zudem der Realitit ent-
sprechen. Sie durften nicht Ausdruck nur ei-
ner einzigen Gruppe sein, die sich das Recht
herausnimmt, im Namen des ganzen Landes
zu sprechen, noch derjenigen Aussteller, die in
Verzerrung ihrer Interessen sich immer einsei-
tig dussern.

In der Folge bildeten wir grosse Themen-
gruppen, die den einzelnen, insgesamt sechs
Sektoren der Ausstellung entsprachen. Dies
hiess, in gestalterischer Hinsicht bewusst auf
das fiir Ausstellungen traditionelle Pavillonsy-
stem zu verzichten. Auf struktureller Ebene
schien unseren Vorstellungen am besten eine
Art Gewebe mit vielen Zellen zu entsprechen,
die sogenannten «multicellulaires».

5 Situationsplan der Landes-
ausstellung in Lausanne, die
arabischen Ziffern bezeichnen
die verschiedenen Sektoren.

LAC  LEMAN
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3 Verkehr, Jean Duret.

1 Weg der Schweiz, Alberto Camenzind.
2a L'art de vivre / Froh und sinnvoll leben, Tita Carloni.
2b Lart de vivre / Bilden und gestalten, Max Bill.

4 Industrie und Gewerbe, Frédéric Brugger.
5 Waren und Werte, Florian Vischer.

6 Feld und Wald, Jakob Zweifel.

7 Der Hafen, Marc J.Saugey.

8 Die wehrhafte Schweiz, J. Both.

Christof Kiibler - Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64: ein Gespriich
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6 Pierre Zoelly, SBB-Bahnhof
der Expo.

7 Alberto Camenzind, Archi-
tekturkonzepte fiir Ausstellun-
gen: Kristallpalast in London
1851, grosse Messehallen in Pa-
ris 1855, einzelne Pavillons in
Ziirich 1939, sogenannte Mebr-
zeller in Lausanne 1964.

8 Alberto Camenzind, Schema
fiir Besucherrundgiinge.
] gan
A = Gesamtiibersicht,
B = zusammenfassende Darstel-
lung, C'= Detailbesichtigung.

4 U
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CK: Wie gingen Sie die architektonische Um-
setzung an?

AC: Grundlegend fiir die Planung und die
Architektur der Expo war das Programm. Die-
ses wurde in ein Szenario umgesetzt — mit ei-
nem generellen Teil dem «Weg der Schweiz»
und einem speziellen Teil, mit fiinf Sektoren:
«Llart de vivre», «Les communications et les
transports», «L’industrie et I'artisanat», «Les
échanges» und «La terre et la forée. Die Sekto-
ren waren in Gruppen und diese in Zellen un-
terteilt.  Das bestimmt
durch den menschlichen Massstab, war das
Modul der Gesamtkomposition, wirkte sei-
nerseits auf den Aussenraum und schlug sich
in der Gestaltung der Landschaft nieder. Thr
gemeinsamer Nenner blieb jedoch die Archi-
tektur. — Da thematisch sehr unterschiedliche
Gebiete darzustellen waren, dringten sich ver-
schiedene Ausdrucksformen auf, sei es in tech-
nischer und formaler, materieller und kon-
struktiver Hinsicht. Jeder Sektor besass des-
halb ein dem Thema angepasstes Ambiente.

«multicellulaire,

London 1851 Paris 1855

I‘A‘II_I:H:

Zurich 1939

(grosse Ausstellungshallen) 3

(anemnandergereihte Pavillons )

Lausanne 1964

(der Mehrzellenbau

C ]

TESRTREE] rrrsssisss senoscaceo ]

__RERm 7N l_] El [ zellen

Hauptthema

Einzelthema

Aus Grinden der planerischen Effizienz
wurde jedem Sektor ein allein verantwortli-
cher Sektorenarchitekt vorangestellt. Dieser
bestimmte ein eigenes Team aus von ihm aus-
gewihlten und der Direktion zur Genehmi-
gung vorgeschlagenen Architekten und Grafi-
kern. So ergab sich eine pyramidale Struktur
der Kompetenzenverteilung,

Der generelle Teil, der «Weg der Schweiz»,
blieb in meiner Obhut. Der eine Halbsektor,
«Eduquer et créer», ging an den Ziircher Max
Bill, den anderen, «Joie de vivre», erhielt der
Tessiner Tita Carloni. «Les communications
et les transports» ging an den Genfer Jean Du-
ret. «Lindustrie et Partisanat» betreute der
Lausanner Frédéric Brugger. «Les échanges»
ging an Florian Vischer aus Basel und «La ter-
re et la foréo schliesslich erhielt der Glarner Ja-
kob Zweifel.

Die Gestaltung des Hafens mit seiner Zelt-
Architektur wurde Marc Saugey aus Genf
iibertragen. Wichtige Einzelbauten waren dar-
iberhinaus die Festhalle (A.Lozeron, Genf),
der Bahnhof (P Zoelly, Ziirich), der Kinder-

Christof Kiibler - Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64: ein Gespriich



garten Nestlé (M. Magnin, Lausanne) und die
Militz’ir:lusstcllung (J. Both, Ziirich).

CK: Welche stidtebaulichen Uberlegungen
stellten Sie an? Gab es Vorbilder?

AC: Eigentliche Vorbilder gab es keine.
Meine Idee war es aber, auf dem Gelinde Zo-
nen zu schaffen, die weder Monumentalbau-
ten Platz bieten sollten, wie in London 1851
oder Paris 1867, noch Pavillons, wie an der
«Landi» in Ziirich. Ich wollte verdichtete
Gruppen bilden, basierend auf den angespro-
chenen «multicellulaires». Diese spezifischen
Terrainzonen sollten in die Uferlandschaft ein-
gebettet werden. Meine Vision diesbeziiglich
war immer das Tessinerdorf: eine kompakte
Anlage, klar abgegrenzt, eingebettet in die Na-
tur, wo man alles findet! Ich wollte um jeden
Preis die Bildung einer Streusiedlung verhin-
dern. Um dies meinem Team verstindlich zu
machen, habe ich sic ins Tessin mitgenom-
men und ihnen vor Ort gesagt: «So méchte
ich es haben!» Ich glaube, das war das Neue in
Lausanne,

In den Ausstellungssektoren wollten wir
den Besuchern verschiedene Wege anbieten.
Dem Schnellbesucher wurde ein kurzer Kon-
takt mit dem Thema beispielsweise iiber ein
Symbol vermittelt. Der zweite Weg gewihrte
Einblick in die Zellen. Der dritte Weg, fiir
den im Derail Interessierten, fiihrte in die Zel-
len hinein.

Anders organisiert war der «Weg der
Schweizn. Seine lineare Abwicklung erlaubte
bewusst keine ausschnittmissigen  Besuche,
wie es fiir die Mehrzeller bezeichnend war.

Christof Kiibler

Der Besucher bekam hier die Mitteilung iiber
Wesen und Sinn der Nation Schweiz in einer
Abfolge, in einem Crescendo, das mit dem
Blick iiber den See hinaus und sogar iiber die
Landesgrenze endete.

CK: Abgesehen von der eingangs erwihnten
Riesenplastik von Luginbiihl, Spoerri und Tin-
guely stellt man fest, dass an der Expo die bilden-
de Kunst allgegenwiirtig war; die Fxpo gleich-
sam etne «Mustermesse» fiir die bildende Kunst
und die Grafik?

AC: Auf keinen Fall! Die bildende Kunst
war fiir uns enorm wichtig, und ich glaube,
dass diese an einer Landes- und Weltausstel-
lung noch nie derart stark vertreten war. Gera-
de weil es sich um eine thematische Ausstel-
lung handelte, war kaum etwas besser geeig-

- Alberto Camenzind, Chefarchitekt der Expo 64: ein ¢ respriich

9 Der «Weg der Schweiz» wur-
de mit dem hierfiir speziell ent-
wickelten Sarnafil eingedeckr,
50 dass nachts das kiinstliche
Licht durchstrahlen konnte.

10 Alberto Camenzind, friibe
Studie fiir einen Ausstellungs-
triger (links) sowie Situations-
plan «Weg der Schweiz» (vechrs).




11 Franz Fischer, Niklaus von
der Fliie auf dem «Weg der
Schweiz», gehort zum Themen-
bereich «Das christliche Erbe».

12 Alberto Camenzind, «Weg
der Schweiz» wibrend dem
Bau. Er besteht aus einem einfa-
chen dreiecksformigen Balken-
geriist.
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net als das Kunstwerk, um abstrakte Begriffe
zu vermitteln und darzustellen; Kunst einge-
setzt als Ausdruck der jeweiligen Thematik in-
nerhalb des Sektors. Deswegen spielten Kiinst-
ler an der Expo eine so wichtige Rolle. Ich
mochte aber auch die beiden Ausstellungen er-
wihnen, die ausserhalb des eigentlichen Ex-
po-Gelindes stattfanden. Einerseits handelte
es sich um die «Meisterwerke schweizerischer
Privatsammler» im Palais de Beaulieu, anderer-
seits um die «Schweizer Kunst des 20. Jahrhun-
derts» im Palais de Rumine. Beide Ausstellun-
gen waren grosse Erfolge.

CK: Sie planten und projektierten den «Weg
der Schweiz». Bildete dieser das architektonische
und inhaltliche Riickgrat der Ausstellung?

AC: In gewissem Sinne ja. Der «Weg der
Schweiz» sollte eine begehbare Grossplastik
sein. Die Architektur bestand aus einem dus-
serst einfachen dreiecksférmigen Balkenge-
riist, das je nach Verwendungsart des Moduls

unterschiedlich eingesetzt werden konnte. Zu-
dem wollte ich als Bespannung der Triger
cine «Salamihaut», so dass am Tag Licht hin-
einkommen und am Abend das kiinstliche
Licht hinausstrahlen konnte. Als einziger Sek-
tor war der « Weg der Schweiz» auch abends ge-
offnet. Bespannt waren die Balken schliesslich
mit einer eigens hierfiir geschaffenen Kunst-
stofthaut, nimlich mit dem am «Weg der
Schweiz» erfundenen und erstmals erprobten
Sarnafil.

CK: Wollten die Zelt-Diicher eine Art Dorfli
implizieren?

AC: Nein. Der «Weg der Schweiz» war viel-
mehr so etwas wie die Wirbelsiule, in ausstel-
lungstechnischer wie stidtebaulicher Hin-
sicht. In drei aufeinanderfolgenden Abteilun-
gen wurde hier versucht zu zeigen, was die
Schweiz eigentlich ist.

Ein Team aus thematischen Beratern, Ar-
chitekten und kiinstlerischen Beratern erarbei-
tete den visuellen Ablauf unter Bestimmung
des atmosphirischen Gehaltes. Die visuelle In-
terpretation der einzelnen Themen wurde dar-
aufhin einem Kiinstler iibertragen. Als erfreu-
liches Resultat dieser Arbeitsmethode resul-
tierte der Beweis, dass Kunstwerke sich in eine
thematische Schau eingliedern lassen. So spiel-
te Franz Fischers Niklaus von der Fliie auf den
Themabereich  «Das christliche Erbe» an.
Serge Brignonis Plastik symbolisierte dagegen
die vier Landessprachen.

Die erste Abteilung zeigte Konstanten, um
Einblick in das Wesen der Schweiz zu gewiih-
ren. Es gehorten «Natur und Mensch» dazu,
«Freiheiten und Rechte» sowie «Kleinstaat
und Welt». Hier fand eine weitgehende Ver-
schmelzung von Architektur und Kunst statt.
Der Rundgang verlief in dieser Abteilung
iiber eine Passerelle um das Zentrum herum
mit dem Symbol der Gruppe. Die Darstel-
lung der Einzelthemen geschah entlang der
Passerelle.

Die zweite Abteilung «Ein Tag in der
Schweiz»  versuchte ein  Selbstportriit  des
Schweizers und der Schweizerin nachzuzeich-
nen und war gezielt theatermiissig inszeniert
worden. Sie beinhaltete auch das Frage- und
Antwortspiel mit Gulliver, das eine interessan-
te Vorgeschichte hat. Fiir die Direktion der
Expo war es nimlich sehr wichtig zu wissen,
wie sich die Schweiz der beginnenden sechzi-
ger Jahre prisentierte. Es handelte sich um die
zentrale Frage schlechthin, Im Vorfeld der
Ausstellung gab man deshalb cine soziologi-
sche Untersuchung in Auftrag. Um die Unvor-
eingenommenheit der Untersuchung zu ge-
wihrleisten, vergaben wir den Auftrag nicht
in der Schweiz, sondern iibertrugen diesen ei-
nem Institut an der Sorbonne in Paris. Dem
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Bundesrat war die Angelegenheit nicht ganz
geheuer, Er untersagte uns schliesslich, die Er-
gebnisse zu publizieren — was bis heute unter-
blieben ist. Die Enquéte zeigte aber, dass die
Schweiz eine ganz normale Nation war. So gal-
ten der soziale Aufstieg, die Vereinstitigkeit
oder die Gesundheit als vorrangige Themen.
Wie sollte man dies aber darstellen oder be-
greifbar machen? So kamen wir auf das Frage-
und Antwortspiel mit Gulliver.

Der dritte Teil schliesslich versuchte, das
Bewusstsein  des Besuchers gegeniiber der
Schweiz zu wecken. Hier kamen insbesondere
die Kurzfilme von Henry Brandt zum Ein-
satz: «Geht alles so gut in der Schweiz?»; Aus-
Iiindcrproblcm;lril(, K(msumgcscllsclmf.t, Um-
Wcltvcrschmut'/,ung.

Der «Weg der Schweiz» endete am Ufer
des Genfersees. Von hier aus war fiir den Besu-
cher der Blick iiber den See, iiber die Landes-
grenze hinaus freigegeben. Dieser Ort und die-
se Sicht sollten den Leitgedanken der Ausstel-
lung vermitteln: nimlich dic Aufgeschlossen-
heit gegeniiber Europa und der Weld!

CK: Jiingst wurde die Diskussion um die
Landesausstellung im Jahre 2000 eriffnet. Viel-
leicht hiren wir in diesem Zusammenhang wie-
der von Ihnen? Einstweilen vielen Dank fiir das
Gespriich.

Zusummcnfass ung

Der Tessiner Alberto Camenzind wurde im
Juli 1959 auf den Posten des Chefarchitekten
fiir die Expo 64 in Lausanne berufen. In gros-
ser Teamarbeit wollte er Lausanne fiir einige
Monate zu einem temporiren «Wallfahrts-
ort», zu einem Panorama schweizerischer Kul-
tur und Zivilisation machen. Keine Muster-
messe, sondern eine riesige, thematisch ange-
legte Informationsoperation wurde ins Auge
gefasst und realisiert. Industrie- und Kunst-
produktion wurden gezielt eingebunden in
die jeweilige Thematik der einzelnen Sekto-
ren, die threrseits architektonisch als differen-
zierte mehrzellige Strukturen in Erscheinung
traten.
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13 Alberto Camenzind,
«Weg der Schweiz».




14 Serge Brignoni, Plastik auf
dem «Weg der Schweiz», symbo-
lisiert die vier Landessprachen.
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Résumé

Cest au Tessinois Alberto Camenzind que
P'on confia, en juillet 1959, le mandat d’archi-
tecte en chef de I'Expo 64 de Lausanne.
Moyennant un intense travail d’équipe, il vou-
lut, pour quelques mois, faire de Lausanne un
«lieu de pelerinage» temporaire, un panorama
de la culture et de la civilisation suisses. Il envi-
sagea et réalisa, non pas une foire d’échantil-
lons, mais une gigantesque entreprise d’infor-
mation, ordonnée de fagon thématique. Pro-
duction industrielle et production artistique
s’y trouverent intentionnellement chevillées,
au gré des themes abordés par les divers sec-
teurs, lesquels devaient, d’'un point de vue
architectural, se présenter au regard comme
des structures multicellulaires différenciées.

Riassunto

Nel luglio 1959 il Ticinese Alberto Camen-
zind venne chiamato ad assumere il ruolo di ar-
chitetto-capo per I'Expo 64 di Losanna.
Contando su un esteso gruppo di lavoro,
Camenzind volle fare di Losanna per alcuni
mesi un «luogo di pellegrinaggio», fornendo
un panorama della cultura e della civilta svizze-
ra. Allo scopo non si fece una tradizionale fie-
ra campionaria, bensi venne realizzata una gi-

gantesca operazione informativa di ordine te-
matico. La produzione industriale ed artistica
fu miratamente connessa alle tematiche dei
singoli settori, che a loro volta architettonica-
mente apparivano come strutture plurimodu-
lari e differenziate.
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