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Neues Bauen, Hodler, Berge und
Freiklettern

Eine thematische und architektonische Losung im
sogenannten Hodlersaal des Alpinen Museums Bern

Bei der Totalerneuerung des Schweizerischen Alpinen Museums in
Bern in den Jahren 1990 bis 1993 wurde im Westteil des Museums ein
Saal von doppelter Stockwerkhihe geschaffen. Anstoss dazu gaben
die sieben grossformatigen Figurenausschnitte aus dem zweiteiligen
Diorama «Aufstieg» und «Absturz» von Ferdinand Hodler. Obschon
dieser Saal noch anderen, ebenso auffélligen Exponaten dienl, ist er
allgemein als Hodlersaal bekannt. Fiir die architektonische und mu-
seumstechnische Gestaltung bot der Saal besondere Probleme, da in
ihm ganz unterschiedliche Elemente optisch harmonieren miissen.
Sie sollen im folgenden kurz vorgeslelll werden.

Fin Museumshaus des Neuen Bauens

Der Gebdudekomplex Alpines Museum/Schulwarte am Helvetia-
platz gehort dem architektonischen Stil des Neuen Bauens an. Die
Architekten Klauser+Streit verwirklichten 1933/34 in diesem Bau die
damals aktuelle und bis heute nachwirkende Ausrichtung auf Sach-
lichkeit, Funktionalitdt und geometrische Klarheit. Diese Elemente
sind symbolisch fiir das zunehmend technisierte Weltbild und seine
Folgen fiir Wirtschaft und Gesellschaft. Entsprechend streng waren
die denkmalpflegerischen Anforderungen an die Bausanierung und
die Ausstellungsarchitektur. Einige Beispiele mogen dies zeigen:
Man verzichtete auf den Ersatz der energietechnisch nicht mehr
iber alle Zweifel erhabenen Fenster zugunsten der bloss sanierten,
feingliedrigen alten Rahmenprofile. Dadurch konnten die so typi-
sciienn Bandienster ungesiort erhalien bieiben. Die in der Bauzeit
hdufig verlegten Klinkerboden entwickelten durch Farbe und Struk-
tur ein optisches Eigengewicht, das sich mit unserer geforderten Do-
minanz der Exponate schlecht vertrug. Die neuen Bodenplatten aus
dunklem Recyclingmaterial wurden nun in den Ausstellungsraumen
so auf dem alten Klinkerboden verlegt, dass dieser in spdterer Zeit
unbeschddigt wieder aufgedeckt werden kann. Im Treppenhaus
wurde der originale Klinkerboden belassen. Auch musste fiir den zu-
sdtzlichen Notausgang eine recht aufwendige Losung getroffen wer-
den, um die Fassade nicht zu verdndern.

Angesichts solch weitgehender Massnahmen mussten fiir den Bo-
denausbruch im Hodlersaal und die Verbindung des Saalbodens mit
dem ndchsththeren Stockwerk erst recht addquate Losungen gefun-
den werden. Architekt Jiirg Althaus aus Bern trug der strengen Sym-
metrie des Raumes mit seiner Treppenkonstruktion zum Aussichts-
podest und von dort hinauf zu den zwei Seitengalerien Rechnung,.
An der Westfassade tritt diese aussen leicht geschwungen in Erschei-
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nung. Leicht geschwungen sind auch die meisterlich gelungenen
«Stege» im Innern; die Gelander wurden von einer Schlosserklasse
der stddtischen Lehrwerkstédtten ausgefiihrt.

Die Hodlerwand

Fiir den Schweizer Pavillon der Weltausstellung von 1894 in Antwer-
pen malte Ferdinand Hodler zwei Riesengemiilde von je 7,25x4,35 m.
Unter dem Titel «Aufstieg» und «Absturz» schuf er ein Diptychon, das
an das tragische Geschehen bei der Erstbesteigung des Matterhorns
1865 erinnert und sich an die beiden entsprechenden Lithographien
von Gustave Doreé anlehnt. Die unterschiedlichen kiinstlerischen
Haltungen Dorés und Hodlers wurden folgendermassen charakteri-
siert: «<Wir haben bei Doré den geschickten Bericht iiber eine einma-
lige Begebenheit, bei Hodler die symbolische Gestaltung von Men-
schenschicksal iiberhaupt.»

Die beiden iibergrossen Leinwdnde waren nach Antwerpen kaum
mehr ausstellbar. Unter Anleitung von Hodler wurde deshalb 1914
der «Auistieg» in drei, der «Absturz» in vier Figurenausschnitte zer-
legt. Die weggeschnittenen Zwischenpartien sind nicht mehr vor-
handen. Noch immer erreichen die Teilstiicke Hohen bis zu 326 cm
und Breiten bis 205 cm. Es wdre maglich, die Bilder sowohl neben-
einander als auch einzeln aufzuhdngen. Thre ganze Monumentalitit
kommt aber erst wieder zum Ausdruck, wenn sie in ihre urspriingli-
che Lagebeziehung gebracht werden. Sie sind in geschnittener Form

477

1 Das gemeinsame Ge-
bdude Schulwarte / Al-
pines Museum von
1933/34 ist ein gutes Bei-
spiel des Neuen Bauens
(Architekten Klau-
ser+Streit): Schnorkel-
lose Funktionalitat in
strengen geometrischen
Formen.
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2 Beider Renovation
1990/93 wurde die West-
wand des Hodlersaals
durchbrochen und dahin-
ter das Treppenhaus zum
Galeriegeschoss ange-
baut. Die Konfiguration
der Durchbriiche und
Treppen ist dem Neuen
Bauen nachgefiihlt.
[Zustand vor der Ein-
richtung.]

zwar einfacher zu handhaben, beanspruchen aber trotzdem eine
dhnlich grosse Ausstellungsiliche wie die beiden urspriinglichen
Leinwénde.

1934 kauften der Schweizer Alpen-Club und die Gottfried-Keller-
Stiftung gemeinsam die sieben Teilbilder, in der Absicht, diese ins
eben neu erbaute Alpine Museum einzubringen. Leider liess sich
dort die notige Wandildche nicht finden, und die Bilder gelangten als
Depositum ins Kunstmuseum Bern, wo sie lange Zeit im Treppen-
haus ausgestellt waren. Seit vielen Jahren jedoch befanden sie sich
im Depot und wurden nur noch sporadisch - vielfach im Ausland
und mit grossem Eriolg — ausgestelit.

Im Zuge der Bauarbeiten bei der Totalerneuerung des Alpinen
Museums bot sich nun die Gelegenheit, fiir die Bilder eine tauglich
hohe Wand zu schaffen. Sie hdangen jetzt im alten Lagebezug und ab-
sichtlich ungerahmt, damit die urspriingliche Einheit und Kraft mog-
lichst gut wieder zur Geltung kommen. Die so wieder erstandene
Bildszenerie ist ein ebenso wertvolles wie spektakulédres Schaustiick
des erneuerten Museums geworden. Bei dieser Neueinstallation gin-
gen auch die Rechte und Pilichten am Depositum vom Kunstmu-
seum Bern aufs Alpine Museum iiber.

Relief des zentralen Berner Oberlandes

Das Relief des zentralen Berner Oberlandes (1:10000) bildet neben
der Architektur und dem Hodler-Diptychon das dritte Element des
Hodlersaales. Mit seinen gut 25 m? Oberfldche (4,8x5,25 m) ist es das
grosste je in der Schweiz hergestellte Gebirgsrelief. Es besteht aus
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sechzehn Teilstlicken und wurde erstmals 1914 an der Landesaus-
stellung in Bern gezeigt, bevor es anschliessend ins Alpine Museum
gelangte.

Der Autor des Werkes, Ingenieur-Topograph S.Simon (1857-1925),
arbeitete von 1886 bis 1913 daran und wurde dabei wesentlich vom
fahigen Modelleur Joseph Reichlin unterstiitzt. Es ist kaum verwun-
derlich, dass in der langen und wohl immer wieder unterbrochenen
Entstehungszeit nicht alle Gelandepartien die gleich hohe Abbil-
dungsqualitat erhielten. Die Unterschiede sind aber nur fiir das ge-
iibte Auge sichtbar und storen den Gesamteindruck des Werkes
nicht; in diesem liegt schliesslich auch die einmalige Wirkung des
Reliefs.

Massstdblich umgerechnet blickt ein Erwachsener vor dem Relief
stehend aus etwa 8000 m Hohe auf das Hochgebirge. Vom Treppen-
podest aus wdre dies aus etwa 16000 m und von den Seitengalerien
40000 m Hohe. Die unterschiedlichen Betrachtungsmoglichkeiten er-
hohen den Reiz dieses grossartigen Reliefs.

Der allseitige Einblick in das Geldnde fiihrt spontan zu Fragen
nach dem Was und Wo im Modell. Zur Orientierung kann der Besu-
cher auf einer Schalttafel vom Treppenpodest aus 32 der bekannte-
sten Punkte (Gipfel, Seen, Gletscher, Orte] mit Hilfe eines Laser-
strahls orten.
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3 Axonometrie des
Hodlersaals. Die neuen,
leicht geschwungenen
Galerien auf dem Niveau
des ehemaligen Bodens:
Sie sind gleichzeitig Ver-
bindungswege und Aus-
sichtsplattiormen. Mate-
rial und Konstruktion
entsprechen den Grund-
sdtzen des Neuen
Bauens. [Architekt Jiirg
Althaus, Bern.)

4 Eiskletterer und Frei-
kletterer in Lebens-
grisse. Zwei Figuren von
Bildhauer Werner Miiller,
Luzern. Sie bilden die
moderne Ergidnzung zu
den Hodler-Bildern auf
der Gegenwand. Blick
iiber das Relief des Ber-
ner Oberlandes zur West-
wand des Saales.
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Zwei lebensgrosse Bergsteigerfiguren

Die beiden Figuren befinden sich gegeniiber den Hodler-Bildern an
der durchbrochenen Wand. Die Riickwand der Treppenanlage ist
mit einer grossiormatigen Farbfotografie belegt, so dass die Bergstei-
ger vor einer Hochgebirgsszenerie klettern. An die Nachbildung des
Bergsteigers in seiner Fels/Eis-Ausriistung und an die Freikletterin in
ihrem modischen Outfit sind die gleichen hohen Anspriiche gestellt
worden wie an fiinf weitere plastifizierte Figuren andernorts im Mu-
seum: Sie sind alle symboltrdchtig, bis ins Detail naturalistisch und
immer in einer typischen Bewegungs- oder Haltungspose gegeben.
Geschaffen wurden sie von Bildhauer Werner Miiller in Luzern, der
nach Modellfotografien arbeitete, die im Museum oder in seinem
Atelier entstanden.

Bei den nachgebildeten Figuren hat der Museumsgestalter Pierre
Jost aus Neuchatel darauf geachtet, dass ihre scheinbare Realitdt im-
mer wieder durch abstraktere Hinter- und Untergriinde relativiert
wird. So klettern die lebensnahen Bergsteigerfiguren zwar vor der
naturalistischen Grossfotografie, aber dennoch auf der weissen und
glatten Museumswand. Dadurch wird der Betrachter immer wieder
von der Natur-lllusion in die Realitdt des Museums zurtickgeholt.

Die Prasentation im gleichen Raum, sowohl der hundertjdhrigen
Hodlerschen Gemélde auf getonter Wand als auch der modernen
dreidimensionalen Bergsteigerfiguren ver einem Fotohintergrund,
war nicht ganz problemlos. Bei aller thematischen Kohédrenz konn-
ten sich die beiden starken Sujets durch Farbe, Material und Zeitstel-
lung in ihrer Wirkung gegenseitig beeintrachtigen. Die Raumdimen-
sionen verhindern dies jedoch, weil von keinem Punkt aus beide
Winde im gleichen Blickfeld erfasst werden konnen.

Die drei beschriebenen Grossobjekte lassen unter den beiden Ga-
lerien noch zwei gut nutzbare Randzonen frei. Sie dienen vier Aus-
stellungseinheiten zur Geschichte des Schweizer Alpen-Clubs. Hinzu
kommt die Infostation «Alpinismus», als Teil des interaktiven Besu-
cher-Informationssystems, das mit zehn Gerdten im jeweils thema-
tisch passenden Bereich im ganzen Museum prasent ist. Und
schliesslich beherbergt der Raum auch die elektronische «Alpine Da-
tei», die iiber ein einfaches Computerprogramm Fragen zu Bergen,
Personen und chronologischem Geschehen im Alpinismus beant-
wortet.

Das Mobiliar fiir die erwdahnten Ausstellungseinheiten, fiir die
elektronischen Medien und das Grossrelief wurde von Innenarchi-
tekt Christian Anliker aus Bern geschaffen. Die Konstruktionen be-
stehen aus steckbaren Metallelementen im Kreuzprofil. Die massi-
ven Elementteile tragen dem allgemeinen Charakter der Museums-
thematik Rechnung. Thre Anthrazitfarbe verschmilzt mit dem dunk-
len Bodenbelag und ldsst den Farben und Formen der Exponate die
volle optische Wirkung zukommen.

Ubrigens sollen diese Konfrontationen zwischen realem Objekt, mu-
sealer Abstraktion und Information nicht allein durch den Kopf ein-
gehen, sondern sollen auch durch spontane Emotion moglich sein.
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Wijrdigung 5 Die noch existieren-
den Figurenausschnitte

Der Hodlersaal beherbergt wesentlich mehr als die grossen Hodler-  aus Ferdinand Hodlers

Bilder. Zusammengehalten werden die unterschiedlichen Exponate i,’;:ff;‘gf’l;'i'e’?;Q?fgﬁ{fg”e

durch ihre gemeinsame Thematik «Berge und Bergsteigens. Hingung erfordert eine
Ausgehend von der rdumlichen Grundstruktur des Museums aus 8!_9“35? ggos,ze Wa“dﬂﬁah‘_?

den Jahren 1933/34, haben sowohl der Architekt mit seinen bauli- nclﬁe,llecr?sj;::{fﬂge'g

chen Verdnderungen als auch Innenarchitekt und Gestalter mit ihrer  Im Vordergrund das Re-

konsequent geometrischen «Prédsentation» eine wohltuende formale :;erfc‘lj::fo‘igegﬁ:’fg"

Einheit gefunden. ' '
Was zu Beginn der Planungsarbeiten Besorgnis erregte, namlich

die Sprache des Neuen Bauens aus den dreissiger Jahren mit den An-

spriichen eines Museums der neunziger Jahre in Einklang zu brin-

gen, ist letztlich — unserer Meinung nach - gut gelungen. Der Besu-

cher mag sich davon im Museum und im Hodlersaal selbst ein Urteil

bilden.
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A loccasion de l'importante rénovation dont le Musee alpin de
Berne a fait 'objet entre 1990 et 1993, une nouvelle salle a été ouverte
dans la partie ouest du batiment afin d'accueillir les restes substan-
tiels (sept toiles) du gigantesque diptyque «Ascension» et «Chute»
peint en 1894 par Ferdinand Hodler pour l'exposition universelle
d’Anvers. La «Salle Hodler» posait pour probleme muséologique et
architectonique essentiel - ici exposé par l'auteur - la présentation
harmonieuse d’objets d'intéret égal mais de nature hétérogene dont,
outre les ceuvres de Hodler, le célébre reliefl montagneux de 'Ober-
land bernois construit de 1886 a 1913 par lingénieur-topographe
S.Simon (1857-1925).

In occasione del rinnovamento generale del Museo Alpino Svizzero
negli anni 1990-93, nell'ala ovest del Museo fu creata una sala dell’al-
tezza di due piani. Movente fu la prevista sistemazione di sette
grandi ritagli del Diorama in due parti di Ferdinand Hodler, «Ascesa»
e «caduta». Anche se la sala contiene altri pezzi, essa e nota come
«Hodlersaal». L'organizzazione dello spazio pose problemi architet-
tonici e tecnico-museografici notevoli per ottenere una presenta-
zione visiva armonica di elementi completamente diversi fra di loro.

1: Urs Kneubiihl, Bern. - 2: Georg Budmiger, Bern. — 3: Plan Jiirg Althaus, Bern. - 4, 5: Do-
minique Uldry Bern.

Dr. phil. nat. Georg Budmiger, Museumsdirektor, Schweizerisches Alpines Museum, Hel-
vetiaplatz 4, 3005 Bern
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