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1 Der Tod im Treppen-
haus des Bernischen Hi-
storischen Museumes,
Szene aus dem Berner
Weltgerichtsspiel.

FRANZ-JOSEF SLADECZEK

Weltgerichtsthematik im geistlichen
Schauspiel und der bildenden Kunst des
Mittelalters

Gedanken zur Frage der gegenseitigen Beeinflussung
von Drama und Bildkunst

«Ach vnd we vnd uber we!

Ich mfg gan in der helle se.

Got wil sich niemer lan erbarmen
Vber mich siinder armen.»

Klage einer Verdammten
aus dem Berner Weltgerichtsspiel

Im Zentrum der nachstehenden Ausfiihrungen steht das Verhdltnis
zwischen dem Drama und der Bildkunst im Mittelalter, das vor al-
lem von der Kunstgeschichte lange Zeit als ein einseitiges definiert
worden ist. In dem Bemiihen, eine Erkldrung fiir das Aufkommen des
«Realismus» in der Kunst des Spédtmittelalters zu finden, berief man
sich auf das geistliche Drama resp. auf die im 14. und 15. Jahrhundert
stark verbreiteten Mysterienspiele und proklamierte eine direkte Ein-
flussnahme des Dramas auf die Bildkunst. Erst die Literatur- und
Theaterwissenschaft erbrachte den Nachweis, dass beide Ausdrucks-
formen religiosen Lebens unabhéngig voneinander entstanden wa-
ren und dass die bildende Kunst bereits eine «Bildersprache» entwik-
kelt hatte, lange Zeit bevor sich das geistliche Drama dhnlicher The-
men annahm.

Derjenige, der das Gliick hatte, dem von Germanistikstudenten der
Universitdt Bern im Sommer 1984 in den Rdumen des Bernischen Hi-
storischen Museums auigeflihrten Berner Weltgerichtsspiel' beizu-
wohnen, mag sich vielleicht noch an das eindriickliche Eingangssze-
nario erinnern, wie er — zusammen mit den iibrigen Zuschauern -
hinter dem fidelnden Tod die mé&chtigen Stufen des Treppenhauses
hinabschritt, um im Ausstellungsraum der Miinsterfiguren Platz zu
nehmen, wo die Auffiihrung des Dramas stattfand. Eine in der Tat
beeindruckende Inszenierung im Beisein des Weltenrichters, die -
weit mehr als der im Berner Jubildaumgsjahr aufgefiihrte Totentanz
Niklaus Manuels? — unter die Haut ging, zu faszinieren wusste. Eine
Inszenierung, durchaus mittelalterlich in ihren Grundziigen, reali-
siert durch Laienschauspieler, wie sie auch in dem geistlichen
Drama des Mittelalters anzutrefien gewesen wiren. Gerade diese
«einfache» Form des Theaterspiels, die die personliche Betroffenheit,
aber auch menschliche Schwachen und Unfertiges jederzeit zu er-
kennen gab, ermoglichte dem Zuschauer? relativ schnell einen Zu-
gang zu dem Spiel und seinen Mitwirkenden und liess sehr gut nach-
vollziehen, wie nachhaltig diese Mysteriendramen auf die Menschen
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im Mittelalter gewirkt hatten, die in standiger Furcht vor dem dro-
henden Weltuntergang lebten*.

Der dem Weltgericht innewohnende Gedanke an schreckliche
Hollenqualen fand - insbesondere fussend auf den Schilderungen
des Matthdus-Evangeliums und der Johannes-Apokalypse — auch in
der Literatur und den bildenden Kiinsten Eingang, die den Jiingsten
Tag in sehr dramatischer, um nicht zu sagen drastischer Weise schil-
derten. So ermahnt um 1207 Walter von der Vogelweide seine Zeit-
genossen vor dem unmittelbar bevorstehenden Weltende, dessen
Ursachen im Abfall vom Glauben und dem Zerfall der Sitten zu su-
chen seien, mit den Worten: <N wachet, uns gét zuo der tac, / gein
dem wol angest haben mac / ein jeglich kristen...5» Und Konrad Ju-
stinger klagt noch 1420 in seiner Berner Chronik: «Nieman weret daz
unrecht. Es flircht nieman me got, wieder gewaltig noch ungewaltig,
und enteret man die heiligen, darumb so stat di christanheit in gro-
Ser not®.»

Das geistliche Schauspiel des Mittelalters, bei dem urspriinglich
vor allem die belehrende Wirkungsabsicht im Vordergrund stand,
ldsst sich so gesehen auch als dramatisierte Predigt verstehen, ver-
gleichbar mit den priesterlichen Mahnworten von der Kanzel, die
nicht ohne rhetorische und gestikulierende Untermalungen vorge-
tragen wurden. Vor allem der Gestik bediente sich dann aber auch
die bildende Kunst, um auf dramatische Zusammenhidnge aufmerk-
sam zu machen?, hier und da sicherlich nicht ganz unbeeinflusst von
der theatralischen Wirkung des erlebten Schauspiels.
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2 Bernisches Histori-
sches Museum, Szene aus
dem Berner Weltgerichts-
spiel (1465) im Ausstel-
lungsraum der Miinster-
figuren, auigefiihrt im
Sommer 1984 von Stu-
denten des Deutschen
Seminars der Universitat
Bern: links kniend die
Erldsten, im Hintergrund,
vor der Deesis-Gruppe
des Miinsterportals, der
Weltenrichter mit Maria
und Johannes dem Tédu-
fer.

3 Erfurt, Stiftskirche
St.Marien (Dom), klagende
Torichte am linken
Gewdnde des westlichen
«Triangel»-Portals.
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4 Das Luzerner Oster-
spiel des Renwart Cysat
von 1583, Modell im
Massstab 1:50 nach dem

Originalplan Renwart Cy-

sats, rekonstruiert 1921
durch den Architekten
August am Rhyn.

5 Das Luzerner Oster-
spiel des Renwart Cysat
von 1583, Plan zum 1.Tag
der Aufitihrung.

FRANZ-JOSEF SLADECZEK

Drama und Bildkunst im Mittelalter - in welchem Verhéltnis stan-
den sie zueinander, in welchem Masse ldsst sich von einer gegensei-
tigen Beeinflussung reden? Diesen Fragen gilt es im folgenden Be-
achtung zu schenken, doch soll zundchst im Zusammenhang mit der
Gattung Weltgerichtsspiel kurz auf den Ursprung und die Entwick-
lung des geistlichen Schauspiels eingegangen werden.

Das Weltgerichtsspiel

Beim Drama des Mittelalters wird zwischen geistlichem und weltli-
chem Drama unterschieden. Letzteres wird vor allem in den soge-
nannten Fastnachtsspielen reprasentiert, die ihre eigentliche Bliite
im 15. und 16.Jahrhundert fandens.

Unser Augenmerk gilt indes allein dem geistlichen Drama des
Mittelalters, bestehend aus dem Weltgerichtsspiel, den Oster- und
den Passionsspielen® als den wohl bedeutendsten Formen, ferner
den Weihnachts-, Propheten-, Hirten-, Teufels-, Prozessions- und Le-
gendenspielen sowie als Sonderform den Moralitdten '°.

Die Weltgerichtsspiele zdhlen zu den sog. eschatologischen Spie-
len, d.h. sie gehoren zu jener Gattung von Spielen, die sich mit der
Lehre von den letzten Dingen befassen. lhre Grundlage bilden die
«zahlreichen Prophezeihungen, Gleichnisse, Vorstellungen und Er-
eignisse, die nach biblischer oder legendenhafter Uberlieferung mit
dem Ende der Welt ... und dem diesem Ende vorausgehenden Jiing-
sten Gericht verkniipit sind» ',

Unterschieden werden drei Arten von eschatologischen Spielen:
Spiele vom Jiingsten Tag, Antichrist- und Zehnjungfrauenspiele. Der
noch erhaltene Bestand an Texten - die meisten stammen aus dem
deutschen Sprachraum -, legt dar, dass sich die Weltgerichtsspiele
im Mittelalter sehr grosser Beliebtheit erfreut haben. Allein in der
Schweiz haben sich vier Weltgerichtsspiele 12, zwei Antichristspiele '3
und ein Zehnjungfrauenspiel erhalten, letzteres kurioserweise nicht
in Form einer Handschriit, sondern als epigraphisches Zeugnis am
Hauptportal des Berner Miinsters '

Zentrum der geistlichen Spiele in der Eidgenossenschaft war
zweifellos Luzern, wo sich noch heute mehrere, grosstenteils am Ort
selbst entstandene Spielhandschriften befinden '>. Erhalten hat sich
auch das Osterspiel von Luzern, das, seit der Mitte des 15. Jahrhun-
derts auf dem Fischmarkt (heutiger Weinmarkt) aufgefiihrt, in der
Inszenierung des Stadtschreibers Renward Cysats von 1583 wohl am
bekanntesten ist!s.

Ebenfalls aus Luzern stammt das eingangs erwahnte Berner Welt-
gerichtsspiel, eine 1465 niedergeschriebene Handschrift eines anony-
men Verfassers, die sich heute in der Berner Burgerbibliothek befin-
det. Stellvertretend fiir die Weltgerichtsspiele im Mittelalter soll
hier das Berner Weltgerichtsspiel, das mit einer anderen, allerdings
unvollstandigen Fassung eines Weltgerichtsspiels aus dem Benedik-
tinerkloster Rheinau bei Schaffthausen'® (sog. Rheinauer Jiingster
Tag) verwandt ist, vorgestellt werden. Der Inhalt des Berner Weltge-
richtsspiels ldsst sich in insgesamt vier Abschnitte gliedern 1.
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1. Der Prolog (Verse 1-231)

Auftritt des Propheten Joel, des Konigs Salomo und der Kirchenleh-
rer Gregorius und Hieronymus, die auf den Jiingsten Tag hinweisen:
«Es wil komen der jungste tag, / Mit wahrheit ich daz sagen mag. /
Ich wenen, daz es also sy: / Der tag syg vns noche by.»

2. Der Jiingste Tag (Verse 232—411)

Die Toten werden von den Posaunenklangen einiger Engel geweckt.
Vor Christus gefiihrt, werden sie im Beisein von Maria und den Apo-
steln in Erwdhlte und Verdammte geschieden: «Alle ménschen sénd
htitt fiir mich gan / Vnd nach jr werk lon enphan? / Die gfitten zt der
rechten siten, / Da sénd sy himelrichs beiten! / Die b6sen zf der ling-
gen siten stan / Vnd s6llent denne in die helle gan?

3. Das eigentliche Gericht (Verse 412-915)

Nach den sechs Werken der Barmherzigkeit richtet Christus zu-
ndchst die Erwdhlten und anschliessend die Verdammten, die er Lu-
zifer iibergibt: «Scheident hin von dem antlit min!/ Verflticht sénd jr
Jjemer sin!/ Jn der helle fiir sé6nd jr jemer briinnen, / Rtwe sénd jr nie-
mer me gewinnen!» Weder Klagegeschrei noch die Fiirbitten Marias
und Johannes konnen das Schicksal der Verdammten abwenden.
Von den Gesellen des Teufels werden die Gerichteten abgefiihrt, ih-
nen nachfolgend Luzifer, der zuvor noch sein eigenes Schicksal be-
klagt.

4. Der Epilog [Verse 916-1008]
Unter dem Lob der Apostel iiberldsst der Weltenrichter die Auser-
wihlten der Obhut Marias, und gemeinsam ziehen alle in den Him-
mel ein: «Jch wil tich féiren an miner hand / Jn das ewige hymelsche
land, / ... / Daz hymelrich ist iiwer eigen. / Nu wol uff, gand mir na!/
Jn kurczer zit so sind wir dal»

Liturgische Feier und geistliches Spiel

Zweifellos gehort das Berner Weltgerichtsspiel einer Zeit an, in der
sich die geistlichen Spiele mehr und mehr verweltlicht hatten, nicht
zuletzt bedingt durch die gegen Ende des Mittelalters aufkommen-
den Grossinszenierungen, in denen der sakrale Gehalt des geistli-
chen Dramas nach und nach derber, nicht selten sogar blasphemi-
scher Komik gewichen war.

Seinem Ursprung nach war das geistliche Schauspiel Teil der Li-
turgie, entstanden aus der Osterfeier, der eigentlichen Wiege des
mittelalterlichen Dramas. Schon sehr iriih fanden in der Osterliturgie
Wechselgesdange, Gesten und Gebarden der verkleideten Priester
Eingang, gepaart mit Prozessionen und feierlichen Handlungen wie
z.B. der Weihrauchspende. Das Lesen mit verteilten Rollen bei-
spielsweise ist bereits flir das 9.Jahrhundert bezeugt, wobei am An-
fang ausschliesslich in lateinischer Sprache, nach und nach jedoch in
der jeweiligen Landessprache vorgetragen wurde.
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Die Inszenierung der Heilsbotschaft durch lebende Bilder ver-
folgte nicht nur rein didaktisch-belehrende Ziele, sie erfolgte ebenso
aus pragmatischen Erwédgungen, in der Uberzeugung, hierdurch das
Volk zum hé&ufigeren Gottesdienstbesuch animieren zu konnen?.

Eine grosse Bedeutung fiir die Entwicklung des geistlichen Dra-
mas kam dem Grabbesuch der drei Frauen am Ostermorgen zu, in
dem sich bereits die Auferstehung Christi ankiindigte?'. Gezeigt
wurde der Moment, wie die drei Frauen (im liturgischen Spiel darge-
stellt von entsprechend verkleideten Klerikern) von einem Engel
(dessen Rolle von dem Geistlichen iibernommen wurde) an dem
Grab [dem Altar) empiangen werden und ihnen mitgeteilt wird, dass === i
das Grab leer sei. Die daraufhin von den Frauen benachrichtigten & JeanFouquet das

. ; Martyrium der hl. Apollo-
Apostel eilen ebenfalls zum leeren Grab, wobei Petrus und Johannes i, Niniatur aus dem
einen regelrechten Wettlauf untereinander veranstalten. Damit und  Stundenbuch des Etienne
in den sich aus dem Grabbesuch der drei Frauen entwickelnden Sal- Eg‘:(‘g?)l;%fé"%'l‘_l;‘r}lffl’in”’
benkrdamerspielen machte sich erstmals eine gewisse Komik im li- ' :
turgischen Spiel breit, die auch fiir den weiteren Charakter der
Spiele bestimmend blieb.

Die Beliebtheit, die das geistliche Schauspiel innert kiirzester Zeit
bei der Bevolkerung gewann, fand nicht nur in stetig ansteigenden
Zuschauerzahlen ihren Niederschlag. Ebenso gewachsen war auch
das Verlangen nach neuen, aufwendigeren Darstellungsmoglichkei-
ten, fiir die die sakralen Rdume als Auffiihrungsorte bald einmal
nicht mehr geeignet waren. Kurz nach 1400 horen wir zum ersten-
mal von solchen Auffiihrungen, die ausserhalb der Kirchen, ndmlich
auf den Marktpldtzen, stattfanden. Von nun an bildete «die ganze
Stadt den Spielplan» 22, Der ins Freie verlegte Spielort hielt von vorn-
herein ganz andere Mdglichkeiten der Inszenierung bereit, die oft-
mals mehrere Tage dauerte und ebenfalls ein grosseres Aufgebot
von Darstellern notwendig machte. Hundert und mehr Laienschau-
spieler waren bald einmal keine Seltenheit mehr2:.

Gespielt wurde auf einer Simultanbiihne, d.h. auf mehreren ne-
beneinander angeordneten Schaupldtzen, auf denen nacheinander
oder auch gleichzeitig inszeniert wurde. Je nach Anordnung der

Jeeed \M"‘* m—« if ot il ok i b x-yfem Jex‘mﬁg 7

¥

7 Biihnenplan des Pas-
sionsspieles von Valan-
ciennes von 1547.
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Spielebenen unterscheidet man dabei eine rdumliche (Luzerner
Osterspiel) oder eine fldchige Simultanbiihne (Passionsspiel von Va-
lenciennes). Einen einheitlichen Biihnenraum gab es nicht. Als Biih-
nenorte figurierten entsprechend dekorierte Hduser von beteiligten
Personen, so z.B. fiir das Haus des Lazarus oder des Pilatus, oder
ganz einfache Biihnen fiir die Holle und den Himmel?. Der Zu-
schauer wanderte dabei von Ort zu Ort, d.h. von Biihne zu Biihne,
auf der er jeweils eine andere Ebene der Handlung antraf.

Die einer Massenveranstaltung gleichkommenden Auffiihrungen
verlangten nach einer strikten Organisation, um den reibungslosen
Ablauf solcher Spiele garantieren zu konnen. Diese wurden nun von
den Ziinften, Ratsherren und eigens hierfiir gegriindeten Bruder-
schaften — den Marien- oder Passionsbruderschaften - besorgt und
standen unter der Leitung eines Regisseurs, auch Regens genannt,
der — dhnlich einem Orchesterdirigenten — den Darstellern Zeichen
und Stichworte fiir ihre Einsdtze gab. Orientierungshilfe bot ihm
hierbei die sog. Dirigierrolle, auf der der Text des Dramas und die
Einsdtze der Darsteller stichwortartig festgehalten waren.

In dieser Form der gross angelegten Inszenierungen entzog sich
das spdtmittelalterliche Drama nun endgliltig der direkten Kontrolle
der Kirche und ihrer Vertreter. Ebenso verdndert sich auch der ur-
spriinglich erbauende, belehrende Charakter des Dramas, der in die-
sen modernen Inszenierungen kaum noch zu erkennen war. Die My-
sterienspiele suchten in vieler Hinsicht nur noch zu unterhalten,
stets bemiiht, «das Publikum zu verbliiffen und die Gemiiter in
Schrecken und Erstaunen zu versetzen» %,

Man bediente sich hierzu allerlei optischer wie akkustischer Ef-
fekte, die nicht selten regelrechte Massenhysterien auslosten. Phan-
tastische Fabelwesen, Monstren und aufwendige Maschinerien* wie
feuerspeiende Drachen wurden zur Belebung der Szenen eingesetzt.
Um das Publikum bei Laune zu halten, suchte man nach immer aus-
gefalleneren Darbietungen und belustigenderen Effekten. So traten
in den Stiicken mitunter Personen auf, von denen vorher niemand
etwas gehort hatte. In dem Bemiihen zu gefallen, schreckte man
auch nicht davor zurlick, politische oder kirchliche Personlichkeiten
zu verhohnen, indem man ihnen die Rolle des Antichristen auf den
Leib schrieb. Die «Entchrist va3nacht», ein um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts in Ziirich aufgefiihrtes Spiel von der Weltherrschait des
Antichristen, entstand wohl nur in der Absicht, «die Eidgenossen vor
den Konsequenzen einer allzu reichsireundlichen Politik»? gegen-
tiber dem Luxemburger Karl IV. zu warnen.

Das Schauspiel bot eine willkommene Gelegenheit, das ohnehin
nicht sehr grosse Vertrauen in hochgestellte Personlichkeiten zur
Schau zu stellen, wobei hierfiir kaum ein besseres Mittel geeignet
schien als die in den Spielen hdufig anzutreffenden Hollenszenen. So
erfahren wir aus einem in Freiberg (Sachsen] aufgefiihrten Oster-
spiel: «So nu der ilingste tag heraner kam / hat man die obgenanten
Herrn vnd Fiirsten / Babst / Soldan / Cardinal / Bischoff / Keyser /
vnd Kdénige / alle zum Teuffel in die Helle / mit einer langen grossen
ketten vmbringet / gefiiret / vnd ist Christus mit wenig seiner auser-
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welten gen himel gefaren»?®. Dass sich beim Anblick der von den
Teufeln ins Schlepptau genommenen Personlichkeiten Spott und
Geldchter im Publikum breit machte, 1dsst sich leicht vorstellen. Aus
dem Bericht des maildndischen Gesandten Giovanni Angelo Rizio,
der 1549 einer Auffiihrung eines Spieles vom Jiingsten Gericht bei-
wohnte, ist zu erfahren, dass die Zuschauer, insbesondere bei der
Szene, in der «die Verurteilten von der Teufelsschar an einer schwe-
ren eisernen Kette in die Unterwelt abgefiihrt wurden, starken Bei-
fall spendeten»?. Auch die Gerichtstympana der Kathedralen und
Kirchen scheinen nicht unbeeinflusst von dieser szenischen Darbie-
tung gewesen zu sein, wurde doch auf seiten der Verdammten eben-
falls der Abtransport der weltlichen und kirchlichen Herren durch
die Médchte des Bosen geschildert. Konnte diese Darstellung in Stein
nicht dhnlich belustigend auf die Zeitgenossen gewirkt haben?

Geistliches Drama und bildende Kunst

Die starke Wirkung, die offenbar von den Mysterienspielen ausging,
liess schon sehr friih, ndmlich bereits um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts, die Frage auikommen, inwieweit nicht ein Zusammenhang
zwischen den Mysterienspielen und der bildenden Kunst bestanden
habe. Ein solcher wiirde, so glaubte man, letztlich eine Erkldrung da-
fiir bieten konnen, weshalb sich die Kunst des Spatmittelalters durch
einen ausgesprochenen Realismus auszeichnet. Hatten demnach die
Mysterienspiele einflussnehmend auf die Bildkunst gewirkt und so
den kiinstlerischen Realisierungsprozess nachhaltig gepragt?

363

8 Freiburgi. Ue.
Kathedrale St-Nicolas.
Die Verdammten aus
dem Jiingsten Gericht
vom Westportal.
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Die Auffassung, die Kiinstler hdtten ihre Inspirationen direkt aus
dem mittelalterlichen Drama bzw. dem erlebten Schauspiel bezo-
gen, galt liber lange Zeit als unbestritten. Ausgehend von Anton
Springer?’, der in seinen «<lkonographischen Studien» feststellte, dass
«die Mehrzahl der Bildmotive aus der volkstiimlichen Poesie des
Mittelalters geschopft ist»?!, fand der Leitgedanke einer Einfluss-
nahme des Dramas auf die Bildkunst lebhaftes Interesse .

So ist beispielsweise in der Abhandlung Max von Boehns iiber das
Biihnenkostiim nachzulesen: «Die Memling, van Eyck, Rogier van
der Weyden, Heemskerk, van Orley, Mabuse, Petrus Christus, der so-
genannte Meister von Flémalle u.a. haben anscheinend in den Bil-
dern aus der Heiligen Geschichte, die sie gemalt haben, nichts ande-
res vor Augen gestellt, als was sie eben auf der Biihne gesehen ha-
ben3.»

Insbesondere war es Emile Male (1862-1954)%, der - ausgehend
von der Frage, weshalb sich in der Kunst des ausgehenden Mittelal-
ters ein spiirbarer Realismus breit machen konnte, den das Mittelal-
ter zu keiner Zeit vorher in dieser drastischen Form gekannt hatte -
den entscheidenden Impuls fiir diese Denkrichtung gab, die eine
ganze Forschergeneration nachhaltig prdgte. Den Grund fiir die be-
reits im 13. Jahrhundert in Frankreich einsetzende Veranderung der
Bildinhalte und ihrer Formen sah Male in der direkten Einfluss-
nahme der Mysterienspiele auf die bildende Kunst: «La mise en
scene des Mysteres transiorme l'iconographie. Les innovations ico-
nographiques de l'auteur des Meditations> entrent dans l'art par l'in-
termeédiaire des Mysteres*.»

Die Auffassung des franzosischen Gelehrten wirkte geradezu wie
ein Evangelium auf die Vertreter des eigenen Fachs, nicht nur der
franzosischen, sondern auch der deutschen Kunstwissenschaft. Un-
ter den Vertretern der schweizerischen Kunstgeschichte gilt es hier
vor allem Raoul Nicolas zu benennen, der in seiner 1921 erschiene-
nen Abhandlung iber das Hauptportal des Berner Miinsters den
Versuch unternahm, den direkten Einfluss des mittelalterlichen
Schauspiels auf die bildende Kunst nachzuweisen. Auch er hegte
keinen Zweifel daran, dass «die Kiinstler, Maler wie Bildhauer, ihr
Modell auf der Biihne gesehen hatten»* und dass das Portal letztlich
nichts anderes vorstelle als die «plastische Wiedergabe einer theatra-
lischen Auffiihrung»?¥. Die mittelalterliche Kunst wurde damit zum
Abbild eines realen Biihnenbildes erkldrt, und es lag somit nahe, sie
auch zum Orientierungsmassstab fiir Rekonstruktionen mittelalter-
licher Inszenierungen zu machen.

Vor diesem Hintergrund sind wohl auch die Planskizzen Alexan-
der Griinbergs®® zu einem Zehnjungirauenspiel entstanden, die den
Versuch darstellen, die Inszenierung dieses Spiels zu rekonstruie-
ren. Man muss sich fragen, woher Griinberg die Anhaltspunkte fiir
seine Regiefiihrung eines Zehnjungfrauenspiels erhielt. Uber mittel-
alterliche Auffiihrungen des Zehnjungfrauenspieles sind wir zwar
mehrfach unterrichtet®, indes fehlen uns jegliche Hinweise bezlig-
lich einer Inszenierung, so dass sich in der Tat der Verdacht auf-
drangt, hier habe wieder einmal die Kunst Pate stehen miissen. Die
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Szenenverliufe zeigen derart frappante Ubereinstimmungen mit der
Anordnung der Jungfrauen an den Gewdanden mittelalterlicher Por-
tale, dass schnell einmal klar wird, woher Griinberg die Inspiratio-
nen fiir seine Planskizzen erhalten hat'. Es wird noch aufzuzeigen
sein, wie fragwiirdig der Versuch ist, iiber die Portalplastik zu einer
Rekonstruktion der Biihnenanordnung zu gelangen.

Prioritat und Wechselwirkung

Die einseitige Auffassung einer direkten Einflussnahme des Schau-
spiels auf die Bildkunst des Mittelalters rief sodann in den flinfziger
Jahren einige Kritiker auf den Plan, die den Nachweis erbrachten,
dass die Ursachen fiir den aufkommenden Realismus in der Kunst
des Spdtmittelalters anderswo zu suchen seien als im geistlichen
Schauspiel.

Seltsamerweise waren es zundchst jedoch nicht Vertreter der
Kunstgeschichte', sondern vor allem solche der Literatur- und
Theaterwissenschaft'?, die dem ursdchlichen Zusammenhang zwi-
schen Drama und Bildkunst im Mittelalter nachgingen. Neben Wolf-
gang Stammler® gilt es hier vor allem Ernst Grube® zu erwdhnen,
der sich in den fiinfziger Jahren sehr kritisch mit Emile Male ausein-
andersetzte. Grube widersprach der These von den Mysterienspie-
len als Ursache der realistisch aufgefassten Bildinhalte spatmittelal-
terlicher Kunst. Kein einseitiges Abhdngigkeitsverhdltnis sei hierfiir
verantwortlich zu machen, vielmehr seien Drama und Kunst als Pro-
dukte «eines Geistes» auizuiassen, die «moglicherweise in vielen Fal-
len auf gemeinsame Grundlagen zuriickgehen». Diese sieht Grube in
der bereits im ausgehenden 13. Jahrhundert in Italien aufbliihenden
franziskanischen Frommigkeit*, die eine grundsétzliche «<Wandlung
der Stellung des Menschen zu Gott und der Natur» mit sich brachte.
Uber die Schaltstelle des pipstlichen Hofes zu Avignon gelangte die
neue Geisteshaltung der Mystik in den Westen, wo sie eine grundle-
gende Reformierung des Glaubens herbeifiihrte, der nun im hoch-
sten Grade zum subjektiven Erlebnis wurde. «Im Zusammentreiien
von Siiden und Norden im burgundischen Raum und im Wirken der
gleichzeitigen Hochbliihte der Mystik der jetzt auch am Rhein, be-
sonders in Koln, aktiven franziskanischen Bewegung, entsteht eine
neue Kunst. Man wird also wohl die Wandlung der Kunst aus diesen
Zusammenhidngen heraus zu verstehen haben. An eine aktive Mit-
wirkung der Mysterienspiele kann nicht gedacht werden, vielmehr
sind diese nur als eine wesentlich spdter liegende Parallelerschei-
nung gleicher Bewegungen auf benachbartem Gebiet zu erken-
nen *.»

Grube gelang ferner der Nachweis, dass Drama und Bildkunst un-
abhdngig voneinander entstanden waren, hinweisend darauf, dass
«die Ausbildung der lkonographie in einer Zeit erfolgte, in der das
geistliche Schauspiel noch keine Rolle gespielt, zum Teil sogar iiber-
haupt noch nicht existiert hatte. ... Das geistliche Schauspiel bezog
seinen Stoff in vielen Fadllen aus den gleichen Quellen wie die Bild-
kunst; in allen Féllen aber nimmt sie ihn wesentlich spater auf. So ist
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auch die gesamte ikonographische Bildformung eine von den Spie-
len unabhédngige, weit vor der Ausbildung und Verbreitung der
Spiele liegende Entwicklung.» Grube zog daraus den Schluss, dass
«eine grundsdtzliche ... Wechselbeziehung zwischen Bildkunst und
geistlichem Schauspiel ... aufgrund der stilistischen und historischen
sowie der ikonographischen Zusammenhidnge nicht angenommen
werden kann» ¥,

Dass die Kunst lange Zeit vor dem Aufkommen des geistlichen
Dramas bereits eine ikonographische Tradition gekannt resp. gebil-
det hatte, erscheint auch von daher einleuchtend, fithrt man sich vor
Augen, dass der grosste Teil der Beviolkerung im Mittelalter weder
lesen noch schreiben konnte und die Kunst insofern das einzig wirk-
same Medium zur Heilsvermittlung darstellte. Ihr wird man schon
aus diesem Grunde die innovative Rolle in der Ausbildung der Bild-
themen zubilligen miissen. Dass dieses oder jenes Motiv anschlies-
send nicht auch Eingang in den Inszenierungen der geistlichen Dra-
men gefunden hatte, wird sich kaum bestreiten lassen. Ein Theater-
regisseur wird sicherlich versucht gewesen sein, mit bekannten Bil-
dern zu operieren, um zu erreichen, dass seine Inszenierung und die
darin vorkommenden Figuren wiederzuerkennen sind. Der Hdllen-
schlund der Biihne von Valenciennes beispielsweise erinnert auffal-
lend stark an d@hnliche Formgebilde, wie sie in der bildenden Kunst
bereits lange Zeit vorher ausgebildet gewesen waren. Und auch im
Berner Weltgerichtsspiel hat man sich bei der Szene, in der die Ver-
dammten dem Teufel iibergeben werden, offensichtlich an jenen
Bildvorlagen orientiert, die man von Weltgerichtsdarstellungen her
bereits kannte.

Diese Ubereinstimmungen zwischen dem Drama und der Bild-
kunst berechtigen zwar zu der Annahme eines wie auch immer er-
folgten Austausches zwischen beiden Kunstiormen. Indes zweifellos
zu weit fiihrt dabei die Annahme, Bild- und Theaterkunst seien in ih-
ren Darstellungsformen deckungsgleich, sozusagen untereinander
austauschbar. Vergleichbar sind allenfalls Einzelelemente bzw. -mo-
tive, die jedoch keine Riickschliisse auf ein Gesamtbild erlauben. Ob-
schon sich bekanntlich auch Kiinstler — Maler wie Bildhauer - als
Biihnenbildner und Theaterregisseure verdingten*®, wird man si-
cherlich einrdumen miissen, dass die Biihne grundsdtzlich eine an-
dere Realisierungsebene darstellte als die Arbeit in einer Kiinstler-
werkstatt.

Im Bereich der mitelalterlichen Skulptur ldsst sich dies sehr gut
am Beispiel des Berner Miinsterportals darstellen, das uniiberseh-
bare Elemente des geistlichen Schauspiels enthélt (Zehnjungfrauen-
spiel, Teufelsspiele]*. So zeigt die Darstellung im Tympanon zwar
eine gewisse biihnenhafte Wirkung, doch ginge es zu weit, hier von
einer in Stein gehauenen Mysterienbiihne zu sprechen, wie das die
friihere Forschung getan hat. Die architektonisch definierte Form
des Bogenfieldes verlangte von vornherein nach einer vollig anderen
Losung der Darstellung als jene, die sich einem mittelalterlichen
Biihnenbildner darbot. So ist auch die Rosette sicherlich kein geldufi-
ges Element einer Inszenierung, kein Biihnenrequisit als solches,
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10 Bernisches Histori-

sches Museum. Szene aus
dem Berner Weltgerichts-
spiel im Ausstellungs-
raum der Miinsterfigu-
ren: Die an einem Seil ge-
haltenen Verdammten
werden anschliessend
von den Gesellen des
Teufels abgefiihrt.
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11 Bern, Minster
Hauptportal, Tympanon
mit Jiingstem Gericht.

sondern architektonischen Ursprungs, wurzelnd in den grossartigen
Rosettenformen gotischer Sakralarchitektur®, mit denen sie aller-
dings kaum noch etwas gemein hat. Ihr Vorkommen innerhalb des
Bogenfeldes — in der mittelalterlichen Sakralarchitektur, soweit ich
sehe, ohne Parallele — konnte indes mit den Auffiihrungen auf dem
Miinsterplatz in Zusammenhang gestanden haben?®'. Erst kiirzlich
hat Peter Kurmann die Auffassung vertreten, mit dem oculus in der
Tympanonspitze sei eine «akustische Verbindung zwischen dem In-
nern und dem Miinsterplatz auch bei geschlossenen Tiiren herge-
stellt> worden 32, Somit muss man sich fragen, ob dieser (durch min-
destens zwei Restaurierungen entstellte) oculus urspriinglich wirk-
lich eine Rosette darstellte oder ob es sich nicht einfach um eine
manuell zu verschliessende Offnung gehandelt haben konnte, mit-
tels der es moglich wurde, in die vor dem Portal resp. auf dem Miin-
sterplatz aufgefiihrten Spiele akustisch wie optisch einzugreifen.
Liesse es sich nicht vorstellen, dass bei einem Weltgerichtsspiel der
Weltenrichter sein Urteil nicht von der Biihne, sondern vom Portal,
somit von der Kirche aus sprach? Der Gedanke erscheint in der Tat
verlockend: Das Miinsterportal nicht nur als Hintergrundskulisse,
sondern integrierter Bestandteil des auf dem Miinsterplatz auigeftihr-
ten Schauspiels. Ein zugegebenermassen vielleicht einmaliges Bei-
spiel fiir die — und hier wédre der Ausdruck durchaus zutreffend -
Wechselwirkung zwischen dem Drama und der Bildkunst, das aber
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ebenso darlegt, dass trotz aller Anndherung zwischen beiden Kunst-
formen jede fiir sich um die Realisierung eigener, analoger Aus-
drucksformen bemiiht war?3,

Les rapports entretenus au Moyen Age par le théatre et les arts plas-
tiques ont longtemps été envisages par les historiens de l'art dans
une perspective unilaterale. Dans leur effort pour trouver une expli-
cation a 'émergence du «réalisme» a la fin du Moyen Age, ceux-ci se
sont souvent appuyé sur l'influence du drame religieux, et plus parti-
culierement sur celle du mystere, genre qui connait une forte expan-
sion aux XIV® et XV°siecles. Grace a des travaux récents issus de la
recherche littéraire et théatrale, on sait désormais que ces deux
formes d'expression de la vie religieuse ont évolué indépendamment
I'une de l'autre et que la sculpture et la peinture avaient développé
un «langage figuratif> avant que le drame religieux ne se saisisse des
memes themes.

Il rapporto tra le opere teatrali e le arti figurative nel Medioevo, per
lungo tempo definito unilaterale specialmente nell'ambito della sto-
ria dell'arte, costituisce I'argomento principale delle seguenti consi-
derazioni. Nel tentativo di trovare una spiegazione per la diffusione
del «realismo» nell'arte tardomedievale si fece riferimento alle sacre
rappresentazioni, rispettivamente ai misteri — molto diffusi nel XIV e
nel XV secolo - proclamando un'influenza diretta delle opere teatrali
sulle arti figurative. Soltanto gli studi letterari e quelli del teatro riu-
scirono a dimostrare che entrambe le forme di vita religiosa erano
nate I'una indipendente dall'altra e che le arti figurative avevano gia
sviluppato un «linguaggio figurato» molto tempo prima che le sacre
rappresentazioni si appropriassero di simili temi.

Berner Burgerbibliothek, Hist.Helv. X 50 (benannt nach dem heutigen Auibewahrungs-

ort). Die vollstindige Handschrift ist Teil eines Sammelbands mit theologischen Trakta-

ten und anderen geistlichen Stiicken. Vgl. WOLFGANG STAMMLER (Hrsg.), Berner Welt-
gerichtsspiel. Aus der Handschrift des 15.Jahrhunderts (Texte des spédten Mittelalters,

Heit 15), Berlin 1962. — Die Auffiihrung des Spiels erfolgte im Rahmen der 150-Jahr-Feier

der Universitdt Bern. Vgl. Berner Weltgerichtsspiel (Programmbeft der Auffiihrung vom

30.6.~7.7.1984), Bern 1984; Der Bund (2.7.1984); Berner Zeitung (3.7.1984) sowie HANS

CHRISTOPH VON TAVEL, Kunst und Kultur im Kanton Bern, in: lllustrierte Berner Enzy-

klopéddie, IV, Bern 1987, Abb. S.182. Von dem Spiel wurde ferner eine Video-Aufzeich-

nung angefertigt, die sich im Besitz des Germanistischen Seminars der Universitdt Bern
befindet.

2 «Die Brisanz und Aktualitdt des echten Totentanzes ist in dieser allzu konsumgerechten
Version im wahrsten Sinne des Wortes verspielt.» (HUBERT HERKOMMER, Tod, wo ist
dein Stachel? Gedanken zum Berner Totentanz, in: Pfarrblatt, 82. Jahrgang, Nr.36, 31. Au-
gust 1991).

3 Im mittelalterlichen Schauspiel schliipfte der Zuschauer haufig in die Rolle des Mitspie-
lers, sei es, dass er sich z.B. in den Passionsspielen dem Leidenszug Christi anschloss
oder sich auf einen Dialog mit den Darstellern einliess. Er war gewillt, sich aktiv am Ge-
schehen zu beteiligen.

" Vgl. hierzu EMILE MALE, Die Gotik. Kirchliche Kunst des 13. Jahrhunderts, Stuttgart/Zii-
rich 1986, S.315.

5 «Wachet aui! Es naht der Tag, / vor dem wohl Angst haben kann / jeder Christ...». {Zi-
tiert nach OTTO BORST, Alltagsleben im Mittelalter, Frankfurt 1983, S.41}.

S GOTTLIEB STUDER (Hrsg.), Die Berner Chronik des Conrad justinger, Nebst vier Beila-
gen..., Bern 1871, hier zitiert nach BORST (wie Anm.5), S.42.

7Vgl. hierzu ANKE ROEDER, Die Gebéirde im Drama des Mittelalters. Osterfeiern, Oster-

spiele, Miinchen 1974, insbes. 5.18-24.
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8 Auf die weltlichen Spiele kann hier jedoch nicht weiter eingegangen werden. Vgl. hierzu
WERNER M.BAUER, Wellliche miltelalterliche Spiele, in: Reallexikon der deutschen Lite-
raturgeschichte, IV, 1./2. Lief.,, 1979, S.100-105; DIETER WUTTKE (Hrsg.), Fastnachtsspiele
des 15. und 16.Jahrhunderts, Stuttgart, 1964; PETER PFRUNDER, Pfaffen, Ketzer, Toten-
fresser. Die Berner Spiele von Niklaus Manuel, Ziirich 1989.

?Vgl. hierzu ROLF STEINBACH, Die deutschen Oster- und Passionsspiele des Mittelalters.
Versuch einer Darstellung und Wesensbestimmung nebst einer Bibliographie zum deut-
schen geistlichen Spiel des Mittelalters, Koln/Wien 1970.

1 Vgl. DAVID BRETT-EVANS, Von Hrotsvil bis Folz und Gengenbach. Eine Geschichte des
mittelalterlichen deutschen Dramas. Il. Religidse und wellliche Spiele des Spéitmittelal-
ters, Berlin 1975 (= Grundlagen der Germanistik 18]; ROLF BERGMANN, Mittelalterliche
geistliche Spiele, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, IV, 1./2.Lief., 1979,
S.64-100; DERS., Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele und Marienklagen des
Mittelalteres, Miinchen 1986 sowie BERND NEUMANN, Geistliches Schauspiel im Zeugnis
der Zeit. Zur Auffiihrung mittelalterlicher religiGser Dramen im deutschen Sprachgebiet,
2 Bde., Miinchen 1987.

" Kindlers-Literatur-Lexikon, Erginzungsband, Ziirich 1970, S.11063-11076, hier S.11063.
Vgl. ferner KARL REUSCHEL, Die deutschen Weltgerichtsspiele des Mittelalters und der
Reformationszeit, Leipzig 1906.

2Im einzelnen handelt es sich dabei um das Berner, das Churer, das Luzerner und das
Schaifthauser Weltgerichtsspiel (sog. Rheinauer Jlingste Tag). Vgl. BERGMANN, Katalog
der deutschsprachigen geistlichen Spiele [wie Anm.10), Kat.Nr. 22, 31, 80/82, 192. Das Wa-
lenstddter Weltgerichtsspiel [ebenda, Kat.Nr.160) gilt heute als verschollen.

'3 Gemeint sind das Churer Weltgerichts- und Antichristspiel und die beiden Fassungen ei-
nes Antichristspiels aus Luzern (vgl. BERGMANN, Katalog der deutschsprachigen geistli-
chen Spiele (wie Anm. 10], Kat.Nr. 31, 81 u. 83).

" Vgl. hierzu FRANZ- JOSEF SLADECZEK, Erhart Kiing. Bildhauer und Baumeister am
Miinster zu Bern (um 1420-1507). Untersuchungen zur Person, zum Werk und zum Wir-
kungskreis eines westfilischen Kiinstlers der Spdtgotik, Bern/Stuttgart 1990, S.47-59 und
Abb.35-37 und 54-57 sowie vom Verf., Drama und Bildkunst am Miinster-Hauplportal,
in: Der Kleine Bund, 142.Jg., Nr.79, 6. April 1991, §.1-2.

2 Vgl. hierzu BERGMANN, Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele (wie Anm. 10},
Nr.79, 85, 93, 94, 104-108.

© Vgl. M.BLAKEMORE EVANS, Das Osterspiel von Luzern. Eine historisch-kritische Einlei-
tung. Bern 1961, insbes. S.35; HEINZ WYSS, Das Luzerner Osterspiel. Gestiitzt auf die
Textabschrift von M. Blakemore Evans unter Verwendung seiner Vorarbeiten zu einer kri-
tischen Edition nach den Handschriften, 3 Bde., Bern 1967 sowie BERGMANN, Kalalog
der deutschsprachigen geistlichen Spiele (wie Anm. 10), Nr.78, 79, 84-94, 96-102, 104-109
und NEUMANN (wie Anm. 10}, S.437-574.

7 Vgl. die Angaben in Anm. 1.

'# Die Handschrift ist heute verschollen, findet sich jedoch abgedruckt bei FRANZ-JOSEF
MONE, Schauspiele des Mittelalters, I, S.273-304. Ferner vgl. die Angaben bei BERG-
MANN, Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele (wie Anm.10), Nr.192 und
BRETT-EVANS (wie Anm. 10}, S.39.

¥ Ich orientiere mich hier an dem Programmbhefit der Berner Auffiihrung (vgl. Anm.1].

» So z.B. liess eine Abtissin eines in der Nidhe von Lendon gelegenen Klosters kurzerhand
ein Mysterienspiel aufiiihren, als sie bemerkte, dass die Teilnahme an den Gottesdien-
sten abgenommen hatte. Vgl. JACQUES HEERS, Vom Mummenschanz zum Machtthea-
ter. Europdische Festkultur im Mittelalter, Frankfurt 1986, S.65.

2 Die «visitatio sepulchri» als Bestandteil der Liturgie ist erstmals in der zweiten Hilfte des
10. Jahrhunderts, genauer gesagt in der «Regularis Concordia» des Bischofs Ethelwold
nachgewiesen, einer fiir die Benediktinerkloster in England massgeblichen Sammlung li-
turgischer Brduche. Vgl. STEINBACH (wie Anm. 9], S.6.

2 DAGOBERT FREY, Kunstwissenschaftliche Grundfragen. Prolegomena zu einer Kunstphi-
losophie, Wien 1946, Darmstadt 1992, S.176.

» An dem zwei Tage lang andauernden Osterspiel in Luzern beispielsweise waren mehr
als 350 Darsteller beteiligt.

2 Vgl. BERGMANN, Mittelalterliche geistliche Spiele [wie Anm. 10}, S.70-71.

» HEERS (wie Anm.20), S5.73.

% Besonders in Italien scheinen diese auf eine illusionistische Wirkung des Schauspiels ab-
zielenden Maschinerien, mittels deren man z.B. Engel durch die Liifte fliegen oder den
Heiligen Geist herabschweben lassen konnte, im Einsatz gewesen zu sein. Auch Brunel-
leschi soll zwei dieser effektvollen Schaustiicke konzipiert haben. Vgl. HEERS (wie
Anm. 20), S.66.

7 BRETT-EVANS (wie Anm. 10], S.41.

** Aus der Vorrede des Osterspiels von Joachim Greff, zitiert nach HEINZ KINDERMANN,
Das Theaterpublikum des Mittelalters, Salzburg 1980, S.63.

» Zitiert nach EVANS (wie Anm. 16), S.274.
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0 ANTON SPRINGER, Tkonographische Studien, ill. Die dramatischen Mysterien und die
Bildwerke des spéiten Mittelalters, in: Mitteilungen der k.u. k. Centralkommission zur Er-
forschung und Erhaltung der Baudenkmale, 5.]g., Nr.5, Wien 1880, S.124ff.; DERS., Uber
die Quellen der Kunstdarstellung im Mittelalter, in: Berichte iiber Verhandlungen der
koniglich sdchsischen Gesellschaft fiir Wissenschaft, phil. hist. Klasse XXXI, Leipzig 1879,
5.1k

JSPRINGER (wie Anm. 30, 5.31.

2ygl. u.a. C.MEYER, Geistliches Schauspiel und Rirchliche Kunst, in: Vierteljahresschriit
fiir Kultur und Literatur der Renaissance, I, 1886, insbes. S.162{f., 365ff., 409{f.; P. WEBER,
Geistliches Schauspiel und bildende Kunst in ihrem Verhdilinis. Erléiutert an einer Ikono-
graphie der Kirche und Synagoge, Stuttgart 1894, S.8; R.FRONING, Das Drama des Mitiel-
alters, Stuttgart 1891/1892; KARL YOUNG, The Drama of the medieval church, 2 Bde., Ox-
ford 1933.

3 MAX VON BOEHN, Das Biihnenkostiim in Altertum, Mittelalter und Neuzeit, Berlin 1921,
S.1181.

3 Vgl. zuletzt HEINRICH DILLY, Emile Mdle, in: HEINRICH DILLY (Hg.), Altmeister moder-
ner Kunstgeschichte, Berlin 1990, 5.132-148.

» EMILE MALE, L'art religieux a la fin du moyen dge, Paris 1908, Uberschrift zu Kapitel 1;
DERS., Lart religieux de la fin du moyen dge en France, Paris 1922, S.351f. («L'art et le
théatre religieux»); Le Renouvellement de U'Art par les Mystéres a la fin du moyen dge, in:
Gazette des Beaux Arts, 31, 1904, S.89-106 und 229.

3% RAOUL NICOLAS, Die Hauptvorhalle des Berner Miinsters und ihr bildnerischer
Schmuck, Neujahrsblatt der Literarischen Gesellschaft Bern auf das Jahr 1921, Bern 1921,
S.94.

7 Zitiert nach JOSEPH GANTNER, Kunstgeschichte der Schweiz, Frauenfeld 1947, §.313. -
Zu weiteren Ausfiihrungen Raoul Nicolas’ und ihrer Kritik vgl. SLADECZEK, Erhart
Kiing (wie Anm. 14), S.63-68.

3 ALEXANDER GRUNBERG, Das religitse Drama des Miltelalters. Osterreich. Deulschland.
Schweiz, Wien 1966, S.142/143.

% Die fritheste Nachricht von der Auffiihrung eines Zehnjungfrauenspiels im deutschspra-
chigen Gebiet stammt aus Eisenach. Dem am 4.Mai des Jahres 1321 dort aufgefiihrten
Spiel hatte auch der Landgraf Friedrich der Freidige beigewohnt; selbiger war bei der ab-
schldgigen Fiirbitte Marias durch Christus entriistet aufgestanden und hatte das Spiel mit
den Worten verlassen: «Was ist denn der christene gloube, wil sich got nicht erbarmen
obir uns umbe bethe Marian unde aller heiligen» (zitiert nach R.VON LILIENCRON
(Hrsg), Die Diiringische Chronik des Johann Rothe, Jena 1859, S.5471.). Der Landgraf zog
sich daraufhin auf die Wartburg zuriick, wo er einige Tage spiter einen Schlaganfall er-
litt und verstarb. «Er hatte Spiel und Wirklichkeit insofern fraglos miteinander identifi-
ziert, als er die dogmatische Korrektheit der theologischen Aussage des Zehnjung-
frauenspiels nicht anzweifelte». (Geschichte der deutschen Literatur, Band III, 2 1987,
5.227).

1 Vgl hierzu auch SLADECZEK, Erhart Kiing (wie Anm. 14), S5.66-68 u. 1597,

* Eine Ausnahme bildet vielleicht die Untersuchung von ELISABETH ROTH (Der volkrei-
che Kalvarienberg in Literatur und Kunst des Spatmittelalters, Berlin 1958), in der auch
kurz auf das Verhiltnis von Bildkunst und geistlichem Schauspiel eingegangen wird
(S.124-129). Roth kommt dabei zum Schluss, dass die Entwicklung des volkreichen Kal-
varienbergs «im Spiel und im Bild seit dem Anfang des 14.Jahrhunderts in dhnlicher
Bahn verlduft, ohne eindeutig festzulegende Prioritdten» (S.129).

12ygl. F.P.PICKERING, Literatur und darstellende Kunst im Mittelalter, Berlin 1966;
A.ROEDER, Die Gebiirde im Drama des Mittelalters. Osterfeiern, Osterspiele: Miinchen
1974, insbes. S.18-24; H.FRUHMORGEN-VO0SS, Wechselbeziehungen. Zu Wolfgang
Stammlers Aufsatzsammlung «Wort und Bild», in: H_. FRUHMORGEN-VOSS, Text und Il-
lustration im Mittelalter. Aufsdtze zu den Wechselbeziehungen zwischen Literatur und
bildender Kunst, Miinchen 1975, S.100-108.

B WOLFGANG STAMMLER, Drama und Bildkunst. Deutsche Philologie im Aufriss, 111, Ber-
lin 1957, Sp.808-812; DERS., Wort und Bild. Studien zu den Wechselbeziehungen zwi-
schen Schriftum und Bildkunst im Mittelalter, Berlin 1965; DERS., Schriftium und Bild-
kunst im deutschen Mittelalter, in: Auifriss II, Sp. 613-698.

“ ERNST GRUBE, Untersuchungen tiber den Quellenwert bildkiinstlerischer Darstellungen
fiir die Erforschung des mittelalterlichen Theaters, Diss. Berlin 1955 (Typoskript]; vom
Autor auszugsweise publiziert unter dem Titel: Die abendlindisch-christliche Kunst des
Mittelalters und das geistliche Schauspiel der Kirche. Eine kritische Untersuchung der
theaterwissenschaftlichen Quellenforschung, in: Maske und Kothurn, Vierteljahresschrift
fiir Theaterwissenschait, 3.]g., Graz/Koln 1957, S.22-59.

» Schon zu Anfang unseres Jahrhunderts hatte HENRY THODE, Franz von Assisi, Berlin
1904, auf die Bedeutung der franziskanischen Frommigkeit fiir die mittelalterliche Kunst
hingewiesen, die letztlich auch zur Entstehung neuartiger Bildtypen wie z.B. jene des
Andachtsbildes geiiihrt hatte. In jlingster Zeit hat sich vor allem Hans Belting dem fran-
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ziskanischen Frommigkeitsideal gewidmet. Vgl. HANS BELTING, Die Oberkirche von
S.Francesco in Assisi, Berlin 1977; DERS., Das Bild und sein Publikum im Mittelaller.
Form und Funktion friiher Bildtafeln in der Passion, Berlin 1981, insbes. S.50f., 2201.

% GRUBE, Die abendlindisch-christliche Kunst (wie Anm.44), §.351. — Ahnlich kennzeich-
nete WOLFGANG STAMMLER, Drama und Bildkunst (wie Anm. 43}, Sp.809 das Verhalt-
nis von Drama und Bildkunst im Mittelalter: «Es ist eine gemeinsame geistige Luft vor-
handen, die beide Ausserungen religiosen Lebens umweht; es ist ein unmittelbarer Zu-
sammenhang, der beide umschlingt, es braucht keine Abhdngigkeit zu herrschen.»

7 GRUBE, Untersuchungen (wie Anm.44), S.149f.

8 Vgl. hierzu LEOPOLD SCHMID, Maler-Regisseure des Mittelalters, in: Maske und Ko-
thurn, 4, 1958, S.55-78; CLAUDE SCHAFFER, Jean Fouquet und die Mysterienspiele seiner
Zeil. Bild und Wort im franzdsischen Mittelalter, in: Dezennium, 3, Leipzig 1986, S.45-78;
VERENA KEIL-BUDISCHOWSKY, Zusammenhiéinge zwischen geistlichem Schauspiel und
bildender Kunst im Mittelalter. Aufgezeigt am Beispiel der Passionsreliefs des ehemaligen
gotischen Chorgestiihls von St.Stephan in Wien, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte, XXXIX, 1986, S.59-85.

9 Vgl. auch SLADECZEK, Erhart Kiing (wie Anm. 14}, S.47-68.

% Vgl. hierzu v.a. ROBERT SUCKALE, Thesen zum Bedeutungswandel der gotischen Fen-
sterrose, in: KARL CLAUSBERG/DIETER KIMPEL u.a. (Hg.), Bauwerk und Bildwerk im
Hochmittelalter. Anschauliche Beitriige zur Kultur- und Sozialgeschichte, Giessen 1981,
S.259-294.

31 Zwar sind liber die Auffiihrungen von Mysterienspielen in Bern nur sehr spérlich unter-
richtet - einzig fiir das Jahr 1535 ist eine «Comadie vom Jiingsten Gericht und der Auf-
flihrung von den Todte...» iiberliefert (vgl. NICOLAS [wie Anm.36], S5.97% -, doch liefert
das Miinsterportal den wohl schlagendsten Beweis dafiir, dass Bern seine Mysterien-
spiele gekannt, gehabt und geliebt hatte. Vgl. SLADECZEK, Erhart Kiing (wie Anm. 14],
S.671.

2Vgl. PETER KURMANN [Rez.), Franz-Josef Sladeczek, Erhart Kiing. Bildhauer und Bau-
meister am Miinster zu Bern (um 1420-1507). Untersuchungen zur Person, zum Werk und
zum Wirkungskreis eines weslftlischen Kliinstlers der Spditgotik, Bern/Stuttgart 1990, in:
Zeitschrift fiir Schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte 48, 4, 1991, §.196/197.

s Herrn Dr. MARTIN DREIER, Schweizerische Theatersammlung, Bern, und Herrn CHRI-
STOPH KNOCH, Langendorf, sei abschliessend fiir die bereitwillige und unkomplizierte
Zurverfligungsstellung eines Teils der Abbildungen vielmals gedankt.

1, 2, 10: Christoph Knoch, Langendortf. - 3: Franz-Josef Sladeczek, Bern. - 4, 7: Schweize-
rische Theatersammlung Bern. -~ 5: Zentralbibliothek Luzern. - 8: Inventaire du Patri-
moine artistique, Fribourg. — 11: Inventarisation Bernischer Kunstdenkmadler. - 6: Repro-
duktion aus: Jean Fouquet, Das Stundenbuch des Etienne Chevalier, Miinchen, Wien
und Ziirich 1971. - 9: Reproduktion aus: Alexander Griinberg, Das religiose Drama des
Mittelalters, Wien 1966.

Dr. Franz-Josef Sladeczek, Kunsthistoriker, Dufourstrasse 11, 3005 Bern
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