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SUSAN MARTI

Die Jungirau, die Hure und die Kindstoterin

Frauendarstellungen auf drei spatgotischen
Weltgerichtsbildern

Aus einem spezifischen und deshalb bewusst eingeschrinkten Blick-
winkel soll hier versucht werden, so betont belehrende Kunstwerke
wie Wellgerichtsdarstellungen zu betrachten im Hinblick auf die Bil-
der von Frauen und von Weiblichkeit, die sie entwerfen und verbrei-
ten. Da es, auch fiir die spdtgotische Zeit, nahezu keine Literatur zum
Thema «Bild der Frau» gibt, ist sowohl ein Uberblick als auch die Be-
wertung der Einzelfiille an dieser Stelle kaumn mdaglich. Ich kann des-
halb nur anhand dreier konkreter Beispiele, des Berner Miinsterpor-
tales, der Riickseile des Fliigelaltares von Stiirvis und einer Tafel des
Michaelaltares des Ztircher Nelkenmeisters, Beobachtungen und Fra-
gen skizzieren, deren Mass an Allgemeingliltigkeil in einer breiteren
und differenzierteren Untersuchung beurteilt werden miisste.

Das Tympanon des Berner Miinsterportales

Z.uriickhaltende Bewegungen, deutlich voneinander abgetrennte
Einzelfiguren, golden leuchtende Haare und weisse Hemden sind die
hervorstechenden Eindriicke der Figuren auf der rechten! Seite, der
Seite der Geretteten am Tympanon des Berner Miinsterportales.
Dazu konstrastiert das unordentliche Gedrdnge auf der linken Seite,
die Nacktheit der Verdammten, ihre unruhigen Bewegungen und
ihre oft verzweifelte Gestik und Mimik. Sowohl bei den Seligen wie
bei den Verdammten sind geschlechtsspezifische Unterschiede zu
beobachten, was die Anzahl wie die Auswahl der dargestellten Per-
sonen betrifft. Von den 68 Verdammten sind ein knappes Drittel
weiblich, von den 34 Seligen nur ein Fiinftel2. Aus der Perspektive
der Gldubigen, die unter dem Westportal stehen, verschieben sich
die statistischen Verhdltnisse, denn die zweite Figurenreihe ist von
unten hinter der ersten kaum zu erkennen?. Auf der Seite der Ver-
dammten sind die Frauen in der vordersten Reihe deutlich iiberpro-
portional vertreten. Sie alle sind, wie die meisten Verdammten,
nackt dargestellt und werden wegen Siinden im Zusammenhang mit
Sexualitdt und Fortpflanzung in die Holle gefiihrt. Gerade hinter Mi-
chael mit der Seelenwaage ist eine nackte Frau mit dem Hennin, ei-
ner Burgunderhaube, zu erkennen, der Schlangen und Kroten um
den Oberkorper hdangen und die beide Hande auf ihre Scham presst.
Seit der Romanik wird die Luxuria oft als nackte, von Schlangen und
Kroten umwundene Frau dargestellt. Da auf dem Berner Tympanon
konkrete Vertreter und Vertreterinnen einzelner Stdande und Berufe
dargestellt sind, und nicht Allegorien von Tugenden und Lastern,
und da diese Frauenfigur zusdtzlich eine Haube trdgt, diirfte es sich
auch in diesem Fall nicht um eine Allegorie, sondern um die Darstel-
lung einer Hure handeln?. Neben ihr steht eine Frau mit magerem
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1 Tympanon des Berner
Miinsterportales, Detail
von der Seite der Ver-
dammten: Eine Hure und
eine Kindstoterin.
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2 Tympanon des Berner ~ Korper und faltigen Briisten, die in einer Hand ein totes Kind hilt

Miinsterportales, Detail:  \1nd sich mit der anderen verzweifelt die Haare rauft. Es handelt sich
Die vorderste Reihe der 2 N - : v 8 .
Seligen. um eine Kindstoterin, kenntlich gemacht durch das Zeichen ihrer

Siinde, ihr totes Kind. Schon in der friihen kirchlichen Rechtsspre-
chung wie auch in apokryphen Schriften, die Hollenvisionen schil-
dern, werden unter den Siinderinnen Kindstoterinnen ausdriicklich
erwdhnt®. In der apokryphen Apokalypse des Paulus werden sie be-
straft, indem die Milch, die ihnen aus den Briisten fliesst, gerinnt,
stinkt und sich anschliessend in wilde Tiere verwandelt®. Moglicher-
weise sind die ausgetrockneten Briiste dieser Figur hier ein Reflex
dieser Uberzeugung. Neben der Kindstoterin wird eine Ehebrecherin
von einem Teufel an ihren Partner gekettet, und eine unkeusche
Nonne, nur mit einem Skapulier bekleidet, packt einen ebenfalls
halbnackten Monch an der Nase und am Bart. Diese Gruppe ist auf-
fdllig, denn sie demonstriert das Abweichen von der gottlichen Ord-
nung doppelt: Beide Ordensleute sind nur mit dem Skapulier beklei-
det, dem Stoffband, das normalerweise iiber der Kutte getragen
wird. Zudem verhdlt sich die Nonne ungehorig aktiv, indem sie den
Monch an Nase und Bart packt und ihm gleichzeitig einen Fusstritt
versetzt, wahrend er die Hande gefaltet vor der Brust hdlt. Es stellt
sich dabei die Frage, ob die damaligen Bildrezipienten und -rezipien-
tinnen neben dem Schrecken vor einer so unziemlichen Missach-
tung der Gebote Gottes auch den Reiz dieser optisch ungewohnten
Darstellung empfanden. Den Abschluss der vordersten Reihe der
Verdammten bilden zwei weitere unkeusche Frauen, die an einen
Monch gekettet zur Holle gefiihrt werden. — Der Auftraggeberschaft
war es offenbar ein wichtiges Anliegen, mit abschreckenden Beispie-
len die Verdammung der geschlechtlichen Siinden besonders publi-
kumswirksam zuvorderst zu demonstrieren. Entsprechend der
kirchlichen Lehre von der engen Verbindung von Frau und Sexuali-
tdt sind bei diesem Thema hier denn auch iiberdurchschnittlich viele
Frauen dargestellt’. Andere Vergehen wie Spielsucht, Verschwen-

3 Tympanon des Berner 2 - . 5 -
Miinsterportales, Detail dung und Gottesldsterei werden, vorwiegend an Médnnern, in den

von der Seite der Ver- hinteren und oberen Reihen vorgezeigt. Hier sind unter den Ver-

dammten: Eine unkeu- oy : : .
sohie NoTine uhd sin dammten auch einige verheiratete Frauen mit verschiedenen Kopf-

Minch. bedeckungen, eine Konigin und weitere Nonnen zu erkennen. Die
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Palette an abschreckenden Vorbildern war fiir die damaligen Be- 4 Tympanon des Berner

trachterinnen also recht breit; positive Identifikationsangebote wur- ~ Minsterportales, Detail:
; : . ie vorderste Reihe der

den ihnen hingegen nur wenige gemacht. Auf der rechten Seite sind  verdammten.

unter den Auserwdhlten eine Nonne, vier Jungirauen, eine Konigin

und eine Kaiserin, aber, soweit erkennbar, keine verheiratete Frau

auszumachen. Das Ideal der Jungfrau, vorgeformt in der Reihe der

klugen Jungfrauen am Portalgewdnde, scheint auch im Tympanon

bestimmend gewesen zu sein. Die Dienstmagd, die verheiratete Biir-

gersfrau und die Adlige, die beim Betreten des Berner Miinsters in

diesem Weltgericht ihr zukiinftiges Schicksal vorgestellt bekam,

fand darin, abgesehen von der keuschen Jungfrau oder Nonne, kaum

ein ihrer Stellung entsprechendes Vorbild auf der Seite der Seligen.

Jedenialls hielt man es nicht fiir nétig, ein solches explizit darzustel-
len.

5 Tympanon des Berner
Miinsterportales, Detail:
Chor der Heiligen und
Himmelspforte.
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6 Stiirvis, Jiingstes Ge-
richt, Detail: Petrus emp-
fangt die Seligen, Riick-
seite des Altarretabels.
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Auch in der Darstellungsart der Figuren im Tympanon manifestie-
ren sich einige geschlechtsspezifische Unterschiede. Zwar sind alle
Figuren stark typisiert?, die Frauen allerdings erscheinen insgesamt
uniformer als die Manner. Diese werden nach Alter, Stand und Beruf
unterschieden, tragen verschiedene Frisuren und haben oft markan-
tere, Charakterunterschiede betonende Gesichtsziige. Im Gegensatz
zum méannlichen Bart werden die langen Haare der Frau kaum aus-
genutzt, um Individuen durch verschiedene Haartracht zu kenn-
zeichnen. Die meisten Frauen haben jugendliche Korper, lange, oft
blonde Haare und kaum modellierte, madchenhafte Gesichtsziige®.
Deutlich zeigt sich diese Differenz im Chor der Heiligen im Himmel.
Die zahlreichen weiblichen Heiligen wdren kaum voneinander zu
unterscheiden, triigen sie nicht ihre Attribute — die ménnlichen Heili-
gen und Vertreter des Alten Testamentes sind individualisierter. Die
alttestamentlichen Figuren tragen unterschiedliche Tracht und Voll-
barte, die Heiligen Stephanus, Georg und Mauritius wurden mit ei-
ner je anderen Frisur dargestellt.

Das Weltgerichtsbild des Stiirviser Altarretabels

In Graubiinden hat sich eine Gruppe untereinander teils motivisch,
teils stilistisch verwandter Weltgerichtsbilder erhalten auf der Riick-
seite von spdtgotischen Retabeln'®. Da hinter den Altdren hédufig die
Beichte abgenommen wurde, ist das Bildthema hier besonders sinn-
voll''. Das Stiirviser Retabel, dessen Schreinfiguren inschriftlich auf
1504 datiert sind und neuerdings dem Schaffhauser Bildhauer Augu-
stin Henckel zugeschrieben werden'?, stammte wohl urspriinglich
aus der Pfarrkirche von Scharans . Welcher Maler hier tédtig war, ist
unklar, jedentfalls ist auch diese Riickseite, wie bei den entsprechen-
den schwibischen Beispielen, diinner grundiert und mit geddmpite-
ren Farben bemalt!’. Das insgesamt nicht sehr figurenreiche Ge-
richtsbild ist zweizonig. Grossfigurig ist vor dunkelblauem Hinter-
grund Christus dargestellt, flankiert von Maria und Johannes als Fiir-
bittern. In der schmaleren unteren Zone erscheint zur Rechten Chri-
sti Petrus, der vier nackte, gerettete Menschen empfangt. In der
Mitte, zu Fiissen Christi, kriechen einzelne Tote aus ihren Griabern
und werden sogleich von Teufeln gepackt und weggezerrt. In der
Holle, unterhalb des Johannes, sind acht nackte Menschen, teilweise
nur als Halbfiguren erkennbar, von Flammen umziingelt. Bildwirk-
sam in den Vordergrund geriickt sind auch hier zwei siindige
Frauen. Die eine wird von einem Teufel geritten und an den Haaren
gerissen. Die andere ist charakterisiert durch libergrosse, pralle Brii-
ste und zwei Schliissel, die ihr um den Hals hdngen. Diese sind offen-
bar, wie der Geldsack des im Profil wiedergegebenen Wucherers am
Rand der Holle, eine friiher allgemein verstandliche Chiffre fiir eine
Siinde. Die Bedeutung des Symbols ist heute nicht mehr eindeutig
festzulegen, doch ldsst die betonte Korperlichkeit der Siinderin ein
sexuelles Vergehen vermuten . Wie auf dem Berner Tympanon sind
auch hier gesamthait weniger Frauen als Méanner dargestellt, und die
Frauen entsprechen in ihrer dusseren Erscheinung ausschliesslich
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dem jungfrdulichen Typ mit jugendlichem Korper und langen, blon-
den Haaren's. Die Frau mit iibergrossen Briisten wurde wie ein
Blickfang in den Vordergrund geriickt. Im Gegensatz zum Berner
Miinsterportal sind hier jedoch Gerechte wie Verdammte nackt - in
Bern sind nur die Verworfenen nackt, d.h. Nacktheit wird nur unter
einem Aspekt gezeigt, der Gefahr, Verletzbarkeit und Schrecken
vermittelt.

7 Stiirvis, Jiingstes Ge-
richt, Detail: Die Hdélle,
Riickseite des Altarreta-
bels.
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Ziircher Nelkenmeister: Michael als Seelenwéger

Eine iiberraschende Wichtigkeit haben Frauen auf einem Tafelbild
im Kunsthaus Ziirich, das Michael als Seelenwéger zeigt und dem
Ziircher Nelkenmeister zugeschrieben wird 7. Die Bildkomposition
ist klar aufgebaut, die einzelnen in das Gerichtsgeschehen miteinbe-
zogenen Gruppen werden deutlich voneinander getrennt und hier-
archisch abgestuft. Der klaren Zweiteilung des Hintergrundes in eine
grine Landschafts- und eine goldene Himmelszone entspricht die
vertikale Gliederung des Bildes: auf der Mittelachse steht der grosse
Erzengel Michael als Seelenwidger. Uber ihm erscheint die kleine
Halbfigur des richtenden Christus. Zu seiner Rechten kniet in der
oberen Bildhdlite vor dem Goldgrund eine Gruppe von nackten Seli-
gen. Auf der anderen Seite, in der unteren Bildhélfte, zieht eine
Gruppe von ebenfalls nackten Verdammten weg, mit klagenden Ge-
sten und reuevoll zur entscheidenden Szene der Seelenwdgung zu-
riickblickend. Auf dieses Ereignis im Vordergrund konzentriert sich
die Dramatik des Bildgeschehens: hier kniet in betender Pose in der
tieferhangenden Waagschale eine weibliche Seele mit langem, blon-
dem Haar. Mit aller Gewalt versuchen drei Teufel erfolglos, die mit
schweren Gewichten beladene andere Waagschale hinunterzureis-
sen, wobei besonders der eine Teufel mit seinem hellbraunen, falti-
gen Korper und den betonten Hangebriisten wie eine Negativiolie
der unschuldigen weiblichen Seele wirkt. Diese wird zweifellos ge-
rettet. Kompositionelle Mittel unterstreichen das: sie befindet sich,
zusammen mit Michael und Christus, in der mittleren Bildzone und
das Weiss des Engelsgewandes ermoglicht ihr optisch den direkten
Aufstieg in den Himmel. Die hektisch bewegten Teufel sind dagegen
machtlos. Aufféllig und ungewohnlich ist, im Vergleich mit anderen

8 Ziircher Nelkenmei-
ster, Erzengel Michael als
Seelenwiger, Detail: Die
Waage.




Die Jungfrau, die Hure und die Kindstoterin 339

Seelenwédgungsbildern, dass es sich bei der Geretteten um eine Frau
handelt '®, Moglicherweise gibt dies einen Hinweis darauf, dass mit
einer weiblichen Auftraggeberschaft zu rechnen ist'®. Die Stimmung
des Bildes ist verhalten. Die Reue der Verdammten in ihren riick-
wartsgewandten Blicken zum Ausdruck zu bringen war wichtiger,
als mit drastischen Bildmotiven die Qualen der Holle zu schildern.
Die Auftraggeberschaft wollte offenbar nicht mit emotionsgeladener
Drastik, sondern mit subtileren Mitteln belehren — dies vielleicht

9 Ziircher Nelken-
meister, Jiingstes Gericht,
Erzengel Michael als
Seelenwiéger.




340

SusAN MARTI

auch im Hinblick auf einen beschrankten und wohl geistlich gebilde-
ten Kreis von Rezipienten oder Rezipientinnen. Dazu passt auch,
dass alle Seligen und Verdammten eine gleichartige jugendliche Er-
scheinung haben, nur die Geschlechter sind anhand der Korperform
und des Haarschnittes zu unterscheiden?. Sie sind dadurch deutli-
cher als Auferstandene und somit qualitativ andere Wesen erkenn-
bar als bei Weltgerichtsbildern, die den qualitativen Unterschied
zwischen irdischem und Auferstehungsleib nicht ins Bild umset-
zen?'. Auch hat hier die Nacktheit, verglichen mit dem Berner Portal,
ein vielschichtigeres Bedeutungsspektrum: Die Nacktheit der Seli-
gen symbolisiert deren Erlosung, Schonheit und Klarheit, diejenige
der Verdammten unterstreicht deren Verletzlichkeit und Ausge-
setztsein.

Diese drei Werkbeispiele aus verschiedenen Kontexten und mit
deshalb auch je anders akzentuierten Funktionen lassen keine Ver-
allgemeinerungen zu iiber das Rollenbild der Frau auf Weltgerichts-
darstellungen, solange nicht mehr Literatur zu diesem Thema vor-
liegt 2. Vorlaufig ist festzuhalten, dass die Frauenbilder stdarker pola-
risiert werden als die Médnnerdarstellungen. Die Idealisierung zur
keuschen Jungfrau scheint die einzige Alternative zu sein zur Ddmo-
nisierung der Siinderin, der meistens sexuelle Vergehen zugedacht
werden. Langes, offenes blondes Haar und ein jugendlicher Korper
sind die dusseren Merkmale der guten und keuschen Frau. Das be-
vorzugte bildliche Motiv fiir die Darstellung der engen Verbindung
von Weiblichkeit, Sexualitdt und Siinde scheinen die Briiste zu sein.
Sie wurden jedenfalls bei diesen drei Werken deutlicher variiert als
die anderen Teile des weiblichen Korpers. Das Schonheitsideal fiir
Frauen liess, wie das Berner Beispiel zeigte, weniger Spielraum offen
als dasjenige fiir die Mdnner. Anhand eines differenzierten Verglei-
ches der Aktdarstellungen von Adam und Eva am Genter Altar for-
mulierte HAMMER-TUGENDHAT die Frage, ob «das Idealbild einer
Frau weiter von der realen Frau entifernt ist als das Idealbild des
Mannes vom realen Mann, bei dem die Individualisierung Teil des
Ideals selbst ist».? Auch die hier besprochenen Beispiele bestdtigen
die Tendenz, «bei weiblichen Personen die Schonheit, bei mannli-
chen eher ihre imposante Personlichkeit hervorzuheben».?*

Um die besprochenen Weltgerichtsdarstellungen differenzierter
zu betrachten, miisste versucht werden, auseinanderzuhalten, wel-
che Bildformulierungen auf stereotype Zeitvorstellungen, welche auf
bewusste kirchliche Propaganda, auf kiinstlerische Werkstattge-
wohnheiten und Vorlagenmaterial und welche auf individuelle Wiin-
sche der Auftraggeberschaft zurtickzufiihren sind. Problematisch ist
jeweils auch der Bezug zur historischen Realitdt, denn nicht vor-
schnell darf aus der «Realitdt des Bildes» eine Alltagsrealitdt abgelei-
tet werden?. Bildquellen liefern kein Bild der Frau, wie sie tatsdch-
lich war oder gar sich selbst gesehen hat, sondern sie visualisieren
mannliche Vorstellungen iiber Manner und Frauen®. Anhand einer
genaueren Betrachtung einer Gruppe teils untereinander verwand-
ter Werke wie in unserem Gebiet beispielsweise die Blindner Welt-
gerichtsbilder, wiren diese Fragen wohl ansatzweise zu kldren.
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Traiter de la representation de la femme et de la [éminité dans des
ceuvres aussi didactiques que le sont les Jugements derniers medieé-
vaux implique lI'adoption d'une perspective spécifique et soigneuse-
ment circonscrite. Les recherches sur I'cimage de la femme» - a for-
tiori sur sa representation a la fin de I'epoque gothique — en étant en-
core a leurs balbutiements, il serait vain de pretendre esquisser un
panorama de la question ou apprecier chaque cas dans sa singula-
rité. Sur la base de trois exemples concrets (le portail de la collegiale
de Berne, la face externe du retable a volets de Stiirvis et un panneau
du retable de Saint-Michel du au Maitre a l'eeillet), l'auteur esquisse
ici des réflexions dont la validité devra étre confirmée par une en-
quete approfondie, tenant compte d'exemples différenciés.

Con una visuale specifica e quindi consciamente limitata si tenta di
osservare nei Giudizi Universali, tanto marcatamente istruttivi, le
immagini di donne e di femminilita che questi propongono e diffon-
dono. Dato che praticamente non esiste letteratura sul tema dell’«<im-
magine della donna», nemmeno per il periodo tardogotico, in questo
contesto e quasi impossibile fare sia una sintesi sia una valutazione
dei singoli casi. Non possono che schizzare delle osservazioni e delle
domande, che dovranno poi essere verificate in uno studio piu diffe-
renziato e piu ampio, analizzando tre esempi concreti: il portale
della cattedrale di Berna, il retro dell’altare a sportelli di Stiirvis e
una tavola dell'altare di S.Michele del «Nelkenmeister» zurighese.

' Links und rechts bezieht sich im folgenden immer auf die Perspektive des richtenden
Christus, nicht auf diejenige des Betrachters.

? Ich beziehe mich auf die Identifizierung der Figuren von Mojon: Die Kunstdenkmdiler des
Kantons Bern, Bd.IV: Das Berner Miinster, von LUC MOJON, Basel 1960, S.181-187.

 Das Weltgerichtsrelief wurde bewusst fiir den Betrachterstandpunkt unterhalb des Por-
tales konzipiert: FRANZ-JOSEF SLADECZEK, Erhart Kiing. Bildhauer und Baumeister
am Miinster zu Bern (um 1420-1507], Bern/Stuttgart 1990, S.45.

* Kunstdenkmdiler des Kantons Bern (wie Anm. 2), S.185.

° Einige Angaben zu historischen und juristischen Quellen zur Kindstdtung: CLAUDIA
OPpi1TZ, Evatichter und Brdute Christi. Weiblicher Lebenszusammenhang und Frauen-
kultur im Mittelalter, Wernheim 1990, S.68/69.

s EDGAR HENNECKE, Neutestamentliche Apokryphen in deutscher Ubersetzung, 4. Auil.,
hrsg. von W.SCHNEEMELCHER, Bd. 2, Tiibingen 1971, S.476/477.

7 Sittlichkeitsgefdhrdendes Verhalten wird nicht nur, aber vor allem bei Frauen darge-
stellt; nahe beim Hollenrachen wird ein Mdnch von einem Teufelchen kastriert.

8 SLADECZEK, Erhart Kiing [wie Anm. 3}, S.62 hat anhand der Stidndesatire, die eine der li-
terarischen Quellen fiir das Berner Weltgericht zu sein scheint, darauf hingewiesen, dass
der Zweck dieser Typisierung in der Selbstidentifikation des Zuschauers mit dem Darge-
stellten lag.

9 Auch die Engel haben die flachen, madchenhaften Gesichter der Frauen. Die Physio-
gnomie einiger weiblicher Verdammter hingegen dhnelt derjenigen der Ménner, dies
vielleicht nicht nur wegen des beschrinkten Formenrepertoires des Kiinstlers, wie SLA-
DECZEK, Erhart Kiing lwie Anm. 3}, S.73 meint, sondern auch, um die Abweichung vom
Ideal der héfischen, d.h. beherrschten und keuschen Frau zu unterstreichen.

10 Die Liste der zehn Darstellungen bei Ochsenbein ist noch zu ergidnzen durch den Seewi-
ser Altar, heute im Schweizerischen Landesmuseum Ziirich (PETER OCHSENBEIN, Ma-
rias Ftirbitte im Churer Weltgerichtsspiel von 1517, in: Geschichte und Kultur Churrd-
tiens. Festschrift fiir Pater Iso Miiller OSB, hrsg. von URSUS BRUNOLD und LOTHAR DE-
PLAZES, Disentis 1986, S.58/59). Schon ein erster Blick auf die verschiedenen Bildkom-
positionen zeigt, dass verschiedene Vorlagen im Umlauf gewesen sein mussten, deren
Motive jeweils ausgetauscht werden konnten.
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" SIBYLLE SETZLER, Bildprogramme schwdbischer Retabel der Spdigotik, in: Meister-
werke massenhaft. Die Bildhauerwerkstatt des Niklaus Weckmann und die Malerei in
Ulm um 1500, Ausstellungskatalog, Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart, Stutt-
gart 1993, S.346.

Z ALBRECHT MILLER, Niklaus Weckmann und Graubiinden, in: Meisterwerke massenhaft
[wie Anm.11J, S.357.
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