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ADOLF REINLE

Vier Prozessionsmadonnen aus der
Werkstatt von Hans Ulrich Raber in Luzern
um 1640-1660

Das Lebenswerk des herausragenden Luzerner Barockbildhauers
Hans Ulrich Rdber (1610-1664/65] steht noch in zahlreichen, in Altdre
und Chorgestiihle eingebundenen Plastiken vor uns. Nur vereinzelt
haben sich bewegliche Figuren iiberliefert, um so aufschlussreicher ist
die nach und nach ans Licht getretene Reihe von vier Prozessionsma-
donnen. Sie geben einen Einblick in die Variationen des Stils unter-
schiedlicher Bildschnitzer aus derselben Werkstatt. Da die Figuren
ringsum frei sichtbar sind, ihnen die thronende Haltung zudem eine
besondere Wiirde verleihen sollte, handelt es sich bei diesen Madon-
nen um eine besonders anspruchsvolle Aufgabe. Mit ihnen wurde die
barocke Festlichkeit der Kirchenrdume in die Landschaft hinausge-
tragen.

Die hier behandelten friihbarocken Bildwerke, welche eine typen-
maéssige Gruppe erkennen lassen, gehoren nicht zum altbekannten
Bestand der Raberschen Kunst in den Wallfahrtskirchen Hergiswald
und St. Jost zu Blatten oder in den Luzerner Kirchen St.Leodegar im
Hof und in der Franziskanerkirche'. Sie sind erst zwischen 1956 und
1976 nach und nach ans Licht gekommen; Zeugnisse der bis in die
Antike zuriickreichenden Prozessionskunst im allgemeinen und der
spezifisch luzernischen religiosen Theaterkultur des Barock im spe-
ziellen. Umtragfiguren sind gattungsmassig von besonderem An-
spruch, im Gegensatz zu den iiblichen Altar- und Wandplastiken
ringsum zu betrachten, wenn sie als Hauptakteure eines Umgangs
tiber den Kopfen der Gldaubigen rhythmisch bewegt dahinschweb-
ten. Als Prozessionsfiguren kennt man in der Regel Biisten, Halbfigu-
ren und Statuen. Diese hier thronen und haben - hatten - die realisti-
sche Wirkung von lebendigen, auf der Sedia gestatoria mitgetrage-
nen Herrschern oder Kirchenfiirsten.

Allen vier Bildwerken ist gemeinsam, dass sie aul geschnitzten
Sesseln thronen, eine Krone und in der Rechten ein Szepter tragen,
ihr Haupt von einem Nimbus aus zwdli Sternen umkreist wird und
zu ihren Fiissen die Sichel des Mondes ruht. Die beiden letztgenann-
ten Attribute — bei Mariendarstellungen seit dem Spéatmittelalter im-
mer hdufiger — gehen auf die Geheime Offenbarung des Johannes 12,
1 zurtiick, wo er schildert: «<xAm Himmel erschien ein grosses Zeichen.
Fin Weib bekleidet mit der Sonne, der Mond zu ihren Fiissen und
ein Kranz von zwolf Sternen auf ihrem Haupte»2 Nur eine unserer
vier Madonnen, diejenige in Hochdorf, ist mit dem Kind dargestellt,
das sie mit der Linken liebevoll festhdlt. Die andern drei erscheinen
ohne den Jesusknaben und strecken den linken Arm mit eigenartig
abgewinkelter Hand nach vorn. Sie miissen damit etwas symbolisch
nicht Unwichtiges getragen und vorgezeigt haben, das leicht ab-

Unsere Kunstdenkmaler 44/1993 - 2 - S.187-194

187



188

Abb.1

Abb.2

Abb.3, 4

ADOLF REINLE

nehmbar war und bei allen verlorengegangen ist: Es diirite eine De-
votionalie gewesen sein, woflir am ehesten ein Rosenkranz in Frage
kommt mit Bezug auf die Rosenkranzbruderschaiten, vielleicht auch
ein Skapulier, denn schliesslich gab es in der Innerschweiz auch Ska-
pulierbruderschaften®. Theoretisch moglich, aber bei uns weniger
verbreitet, war die Verehrung des Giirtels Marid, dessen Hauptkult-
ort der Dom von Prato ist. Natlirlich konnten sekundér an dieser ab-
gewinkelten Hand auch Weihegaben wie Halsketten, Armringe oder
Ehrenketten von Patriziern aufgehdangt werden; solche Kultbilder
muss man sich oft voll von frommen Gaben vorstellen.

Nach diesem ikonographischen Ingress muss uns aber noch mehr
der werkstattmassige und stilistische Aspekt dieser Figurenreihe be-
schéftigen. Aus dem generellen Charakter erkennen wir sogleich,
dass es sich um ungefdhr gleichzeitige Schopfungen der Luzerner
Bildhauerwerkstatt Rdaber zwischen etwa 1640 und 1660/65 handelt.
Einerseits beunruhigen uns aber die Gleichheiten und anderseits die
stilistischen Variationen und Qualitaten, machen uns unsicher und
zwingen uns, eines dieser Werke nach dem andern zu analysieren,
am besten in der Reihenfolge, wie sie aufgetaucht sind. Diese steht
fest.

Als anno 1956 im Kunstmuseum Luzern bei der Ausstellung «Ba-
rocke Kunst der Schweiz» nebst einigen Figuren aus der Gruppe der
Vermdhlung Marid von St. Jost in Blatten 1647/48 eine Prozessionsfi-
gur der Gottesmutter aus der Piarrkirche Hasle im Entlebuch erst-
mals gezeigt wurde, fiigte sie sich stilistisch nahtlos ein, ihr manieri-
stisches Mandelgesicht, umilossen von den gewellten Haarstrahnen,
und die fiilligen Gewédnder mit preziosem Faltenwuri sprachen fiir
Rdbers Werkstatt. Als deren vorldufig einzig bekannte Prozessionsii-
gur gab sie zu keinen Fragen Anlass®. Das dnderte sich, als kurz dar-
auf eine aus Menznau im Amt Willisau stammende gleichartige Ma-
donna in den Besitz von Dr. h. c. Kuno Miiller in Luzern gelangte und
die Moglichkeit eroiinete, dass sich weitere Exemplare dieses Typs
finden liessen. Die Position der «Hasler» Maria war nun eine neue! In
Figurentyp, Haltung und Gewandfalten entsprachen sie sich wie
zwei Zwillingsschwestern, doch von unterschiedlicher Stimmung,.
Der weichen Modellierung der «Haslerin» stand die metallische Fal-
tengebung der «Menznauerin» gegeniiber mit einer kindlichen Pup-
penhaftigkeit ihres Kopichens. Man durfte eine andere Schnitzer-
hand vermuten, natiirlich in derselben Werkstatt, vielleicht die an
den Trauzeuginnen der Vermdhlungsgruppe beteiligte. Bei der In-
ventarisation der Kunstdenkméler des Amtes Hochdorf schliesslich
stellte sich in der Pfarrkirche von Hochdorf ein drittes Mitglied der
Gruppe ein®. So anders auf den ersten Blick, dass man zundchst
nicht an eine Verwandtschaft denken mochte. Aber da war unver-
kennbar das weiterentwickelte Thronmotiv, und hier wurde wieder
ein Sonderstil innerhalb der Raber-Werkstatt greifbar, der sich fast
in allem von dem, was wir «Rdber» nennen, absetzt. Konnte, ja
musste man die «Haslerin» und die «<Menznauerin» erst recht manie-
ristisch nennen, so ist die «<Hochdorferin» geballter Barock. Die aus
rundlichen Formen gestaltete zierliche kleine Frau agiert mit dem
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1 Prozessionsmadonna
in der Pfarrkirche Hasle,
Entlebuch. H: 87 cm;

B: 58 cm.

Szepter wie mit einem Degen. Konsequent sind auch alle Beigaben
expressiv und phantastisch. Der Mond, dem die Gottesmutter als
apokalyptisches Weib krdftig ins Gesicht tritt, dehnt sich {ibergross
aus. Auch der Thron wird ein mobelgeschichtliches Renommier-
stiick, aus Knorpelwerk, gleichsam aus den Teilen des zerstiickelten
apokalyptischen Drachen hergestellt. Ubergrosse Engelskdpfe schiit-
zen die Seitenlehnen. Tatsdchlich gibt es in der Altarausstattung von
Hergiswald ndchst verwandte Partien. Insbesondere das Oberge-
schoss des Nebenaltars St.Antonius von Padua hinter der Casa
Santa. Da fliegt ein Gottvater in seinem Engelskranz ebendieser Art
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2 Prozessionsmadonna
aus der Pfarrkirche
Menznau, Amt Willisau.
Jetziger Standort unbe-
kannt.
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daher. Aus Hasle, Menznau, Hochdorf drei Hande, welche fiir die
Vielialt der Raberschen Werkstatt sprechen, ohne dass wir natiirlich
Gesellennamen nennen konnten!

Auf der Antiquitdtenmesse 1976 im Luzerner Kunsthaus ent-
deckte Mathilde Tobler, damals schon tief in den Forschungen zum
Thema «Gnadenbildkopien», die vierte Prozessionsmadonna unserer
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Reihe®. Sie erwies sich als die besterhaltene und kiinstlerisch diffe-

renzierteste der drei «Madonnen mit der abgewinkelten Hand». Da
sie im engsten Umkreis von Luzern erschien, wollen wir sie hier pro-
visorisch als die «Luzernerin» bezeichnen. Sie erweist sich als der
Prototyp der «Haslerin» und der «Menznauerin» in Gestalt und Ge-
wand. Stimmungsmassig charakterisiert ist die «Luzernerin» eine
jungirduliche, hieratisch thronende Konigin des Himmels, die «Has-
lerin» eine freundliche Patronin und die «Menznauerin» eine fast
volkskunsthafte Krippenfigurine. Genauer und sachlich analysiert:
Das makellos ovale glatte Antlitz der «Luzernerin» wandelt sich bei
der «Haslerin» mit kleinen Nuancen bei Nase, Mund und Augen
mehr ins Personliche und erstarrt bei der «<Menznauerin» zur la-
chelnden Maske. In klar durchdachtem Aufbau ist bei der <Luzerne-
rin» die Gewandung um die zarte Gestalt gelegt, in schwerem diffe-
renziertem Faltenwerk. Uber die mit einem Stoffband gegiirtete Tu-
nika mit engen Armeln legt sich in freier Drapierung, die Arme um-
spielend iiber den Schoss bis zum Boden fallend, der Mantel. Ein
zierlicher Schleier gleitet vom Hinterhaupt iiber die rechte Schulter.
Die bei der Renaissance- und Barockplastik so wichtige Ubereckan-
sicht ist der Priifstein flir die Beherrschung rdumlicher Vorstellun-
gen. Die Kontrolle der Gewénder bei der «Haslerin» trifit das gleiche
Faltenrepertoire, aber hier und dort ist auf eine feinere Differenzie-
rung verzichtet, finden summarische Vereinfachungen statt. Noch
weiter geht diese Tendenz bei der fast zur Gotik zurtickkehrenden
Simplifizierung beim Faltenwerk der «<Menznauerin». Dass die «Lu-
zernerin» von allen den kraft- und prachtvollsten Sessel hat, versteht
sich von selbst. Er ist mit einem bildnishaften Engelskopi ge-
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3  Prozessionsmadonna
in der Pfarrkirche Hoch-
dorf, Amt Hochdorf. Vor-
derseite. H: 90 cm {mit
Sichel); B: 97 cm [mit
Szepter).

4 Prozessionsmadonna
in der Piarrkirche Hoch-
dori, Amt Hochdorf.
Riickseite.

Abb.5, 6
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5 Prozessionsmadonna
aus der Umgebung der
Stadt Luzern. Privatbe-
sitz. Vorderansicht.

H: 96 cm (mit Sichel);

B: 72 cm (mit Szepter).
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schmiickt und an den freiplastischen Beinen edelsteinmassig mala-
chitgriin gefasst. Die Gold- und die Silberfassung der Gewander ist
rot und blau lasiert.

Mit der Konfrontation der vier Prozessionsmadonnen hat sich die
letztgefundene als die erste in der zeitlichen Abfolge und auch in der
kiinstlerischen Qualitét profiliert. Neue, unerwartete Fragen drangen
sich auf, die sich nicht leichter beantworten oder auch nur formulie-
ren lassen, wenn wir bedenken, dass die Werkstatt Raber sicher
nicht nur die zufdllig erhaltenen vier Bildwerke dieser Gattung her-
vorgebracht hat. Ist die «Luzernerin» ein eigenhandiges Werk des
Hans Ulrich Rdber oder eines ebenso begabten Gesellen, der kurz
oder langere Zeit bei ihm arbeitete? War gar, um auch dies nicht aus-
zuschliessen, die «Luzernerin» ein Import aus Stiddeutschland? Er-
kennt man in ihr einen Reflex von Plastiken des 1624 in Luzern sess-
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haft gewordenen Bildhauers Niklaus Geisler (geb. 1585 in Schwein-
furt, Franken, gest. um 1665 in Luzern), der eine Generation dlter war
als Raber und sein heftiger Konkurrent?

De nombreuses sculptures ornant des autels et des stalles témoi-
gnent aujourd’hui encore de I'ceuvre exceptionnel du sculpteur lu-
cernois Hans Ulrich Raber (1610-1664/65). Plus rares sont les sculp-
tures de procession qui nous sont parvenues et c'est a ce titre que la
découverte au fil des ans d'un groupe de quatre madones se revele
particulierement intéressante. Ces pieces nous fournissent un
apercu de la diversité des styles mis en ceuvre par des sculpteurs tra-
vaillant dans un méme atelier. 1l s’'agit d'un type de commande tres
exigeant. Ces figures tronantes devaient en effet en imposer a la
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6 Prozessionsmadonna
aus der Umgebung der
Stadt Luzern. Ansicht
tiber Eck.

Résumeé
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foule, tout en étant vues sous tous les angles. Avec elles, la solennité
de la fete baroque quitte I'église pour se transporter dans la rue.

L'opera dell'insigne scultore barocco Hans Ulrich Rédber (1610-
1664/65) di Lucerna e giunta fino a noi in un gran numero di imma-
gini intagliate su altari e stalli. Essendosi conservate solo rare figure
isolate, ci appare ora tanto piu illuminante la serie delle Madonne
processionali via via rinvenute. Esse bene esemplificano le varia-
zioni di stile cui andava soggetta una stessa bottega che vedeva attivi
diversi scultori. Arduo era in questo caso il loro compito di conferire
un contegno particolarmente dignitoso alle figure troneggianti e visi-
bili da ogni lato, attraverso le quali il barocco festante delle chiese
veniva portato nelle campagne.

" ADOLF REINLE, Hans Ulrich Réiber und Michael Hartmann. Die Hauptmeister der Luzer-
ner Barockplastik, in: Innerschweizerisches Jjahrbuch fiir Heimatkunde, 19/20, 1959/60,
S.9-44. — ADOLF REINLE, Innerschweizerische und nordschweizerische Plastik im
17. Jahrhundert, in: Unsere Kunstdenkmdler 24, 1973, 5.293-314. — PETER FELDER, Ba-
rockplastik der Schweiz [Beitrdge zur Kunstgeschichte der Schweiz 6], Bern 1988.

2Vegl. den Artikel «<Apokalyptisches Weib» in: Lexikon der christlichen Ikonographie,
hrsg. von ENGELBERT KIRSCHBAUM SJ, Band 1, 1968, Sp. 145-150.

* Eine silberne Prozessionsfigur der Madonna, um 1665, ist abgebildet in Die Kunstdenk-
mdler des Kantons Schwyz, Neue Ausgabe, Bd.l, Der Flecken Schwyz, von ANDRE
MEYER, Basel 1978, S.137, Abb.122.

* Barocke Kunst der Schweiz, Ausstellungskatalog Kunstmuseum Luzern, Luzern 1956,
Nr.51, S.29. - REINLE, Innerschweizerisches Jahrbuch 1959/60 (wie Anm. 1], S.24-25 und
Abb.4, 5. Bei der Restaurierung 1978 wurden Sternenkranz und Szepter, die bei der Ma-
donna von Hasle verloren waren, nach dem Vorbild der Luzerner Madonna durch Bild-
hauer Stalder in Sursee ergidnzt. — Wo sich seit dem Tode der Witwe von Dr.h.c. Kuno
Miiller die Menznauer Madonna befindet, ist mir unbekannt.

5 Katalogisiert in Die Kunstdenkmdiler des Kantons Luzern, Bd. VI, Das Amt Hochdorf, von
ADOLF REINLE, Basel 1963, S.148 und Abb.131. - Die vergleichbare Bekronung des
St. Antonius-Altars im Hergiswald bei REINLE, Innerschweizerisches Jahrbuch 1959/60
[wie Anm. 1), Taf. 13, Abb.31.

¢ Diese Prozessionsmadonna wird hier erstmals publiziert.

Kantonale Denkmalpilege Luzern: 1-4: Peter Ammon, Luzern. — Titelbild, 5, 6: Urs und
Theres Biitler, Luzern.

Prof. Dr. Adolf Reinle, Alte Ziirichstrasse 21, 8118 Pfafthausen
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