Zeitschrift: Unsere Kunstdenkmaler : Mitteilungsblatt fur die Mitglieder der
Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte = Nos monuments

d’art et d’histoire : bulletin destiné aux membres de la Société d’Histoire
de I'Art en Suisse = | nostri monumenti storici : bollettino per i membiri

della Societa di Storia dell’Arte in Svizzera
Herausgeber: Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte

Band: 43 (1992)

Heft: 3

Artikel: Tachismus : die grosse Mode unseres Jahrzehnts?
Autor: Bruderer, Iris

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-393897

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-393897
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

IRIS BRUDERER

Tachismus — die grosse Mode unseres
Jahrzehnts?

Innerhalb eines jahrzehnts entwickelte sich der Tachismus in der
Schweiz nach ersten zdgernden Anfdngen zu einer intensiven kiinst-
lerischen Stromung, die in der Kunstkritik heftige Emotionen hervor-
rief. Tachismus, dies umfasste zur Zeit der fiinfziger Jahre nicht nur
die schweizerische, sondern ebenso die amerikanische und franzgsi-
sche ungegenstindliche Malerei. Wie das Wort treffend charakteri-
siert, ist ein wesentlicher Aspekt der tachistischen Malerei der Farb-
fleck, der nicht mehr der Beschreibung einer umgrenzten Form gilt,
sondern von formaler und gegenstindlicher Bindung frei und losge-
lost im Bild agiert. Einige der Schweizer Kiinstler kamen in Paris, an-
dere durch Ausstellungen in der Schweiz mit dem Tachismus in Be-
rithrung. Gemeinsam war allen Tachisten die Verwendung einer ab-
strakten, expressiven und nichlgeometrischen Bildsprache.

Die Basis fiir den franzésischen Einfluss auf die Stromung des Ta-
chismus? bildeten die Ausstellung von 1951 in der Galerie Facchetti
in Paris und das Erscheinen des Buches «Un Art Autre» 1952 von Mi-
chel Tapié, das sowohl die Malerei von Dubuffet, Fautrier, Mathieu
und Wols als auch die der Amerikaner in die kiinstlerische Ausein-
andersetzung miteinbezog?. Zudem erschien am 1.Mdrz 1954 in der
monatlichen Beilage der Zeitschrift «Combat-Art» ein ganzseitiger
Artikel des franzosischen Kunstkritikers Charles Estienne mit dem
Schlagworttitel «Une Révolution: Le Tachisme», der in Paris einen
heftigen begrifflichen Disput ausloste und die Auseinandersetzung
um die neue Malweise schiirte.

Die amerikanische Variante des Tachismus wird als «Action Pain-
ting» bezeichnet. Der Begriff, 1952 vom Kunstkritiker Harold Rosen-
berg geprdgt und hauptsdchlich fiir die Malweise von Jackson Pol-
lock gebraucht, zielte auf den spontanen, unreflektierten Malablauf*.
Der Maler erlebt sich als Inhalt, Thema und Sujet seiner Kunst. An
die Stelle der iiberlieferten Vorlagen tritt die Transzendenz der
schopferischen Lust, das Bild wird zum Relikt dieses malerischen
Ablaufs. «<Wenn ich in meinem Bild bin», sagte Pollock, «bin ich mir
nicht bewusst, was ich tue.» Die Betonung liegt dabei sowohl auf
«meinem Bild» als auch auf der Unbewusstheit des Verfahrens. Die
Unbewusstheit des Verfahrens und die neuartige Methode der Bild-
herstellung, die den Einsatz des ganzen Korpers erfordert, steht im
Kontrast zur europdischen, vergleichsweise verinnerlichten Mal-
weise.

Die Ausstellung «Tendances actuelles 3» 1955 in der Kunsthalle
Bern, der schon zwei Ausstellungen mit Werken der «Ecole de Paris»
vorausgegangen waren, nimmt in der schweizerischen Geschichte
des Tachismus eine Schliisselstellung ein. Zum ersten Mal konfron-
tierte der Konservator Arnold Riidlinger Werke franzosischer infor-
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meller Maler mit Bildern amerikanischer Kiinstler und leitete damit
einen wesentlichen Einflussbereich fiir die Stromung des schweizeri-
schen Tachismus ein®. «In den vierziger Jahren traten plotzlich ei-
nige Kiinstler in Erscheinung, die sich durch die Eigenwilligkeit ihrer
Zielsetzung auszeichneten. Riickblickend erkennt man, dass einige
von ihnen - de Kooning und Pollock in New York, Tobey in Seattle,
die Mitglieder der Pacific School in San Francisco — Probleme aufge-
griffen hatten, die zur selben Zeit in Paris von Wols, Hartung, Mi-
chaux, Mathieu, Bryen und anderen diskutiert wurden [...]. Die bil-
dende Kunst ist heute an einem Punkt angelangt, wo in Europa und
Amerika eine Sprache gesprochen wird, die sich desselben Vokabu-
lars bedient (...]. Ich mdchte diese Sprache Tachisme» nennen.»®

Die Rezeption wertete die Ausstellung einerseits als besonderen
Verdienst des Konservators und bezeichnete Bern als Ort avantgar-
distischer Meinungsbildung, andererseits reagierte sie kritisch auf
die Qualitat der Bilder. «<Was auf den Werken dieser Maler die Bild-
flache fiillt, scheint vollkommen ungebunden, losgelost von einem
Abzubildenden, losgeldst aber auch von jeder strengen Fldachenge-
setzlichkeit: Striche und Kleckse durcheinander - sonst nichts.»” Ab-
gesehen von Kiinstlern, die Michel Tapié und Charles Estienne in
den Pariser Galerien gezeigt hatten, war diese schweizerische Aus-
stellung die erste grosse Ubersicht, die eine «Orientierung iiber jene
Tendenzen erlaubte, die vier Jahre spéter in der Bestandesaufnahme
der Kasseler Dokumenta I! alle anderen zu verdrdngen und fiir sich
allein geradezu den Zeitstil zu verkorpern schien».®

Mit zahlreichen Uberraschungen fiir den Besucher wartete die
Doppelausstellung «Jackson Pollock» / «Die neue amerikanische Ma-
lerei» in Basel auf. «Nicht nur kaum bekannte Namen, sondern auch
Bildformen, die sich gegen europdische Traditionen wenden», ver-
spricht die «National-Zeitung», «grosse Formate, Wandbildgrosse,
eine Formensprache, die, sozusagen hallend wirkt ...»9

Unter der Leitung von Arnold Riidlinger, der 1956 die Leitung der
Basler Kunsthalle iibernahm, wurde Basel zum ziindenden Funken
der amerikanischen Avantgarde. Jeder der 17 amerikanischen
Kiinstler legitimierte sich als Trédger eines neuen, vollig anders gear-
teten Raumgefiihls. «Der Verlust der Mitte wird ins Positive verkehrt»,
schrieb Riidlinger, «denn in der uniiberschaubaren Weite des ameri-
kanischen Raumes gibt es keine Mitte (...). Vielleicht ist es die Geste,
diese unerhort grosse und freie Gebdrde, die den Europder zuerst
frappiert. Thre Faszination entspricht der Faszination des Konti-
nents.» 1

Diese Wanderausstellung wies die fiir die damalige Zeit ausseror-
dentlich hohe Zahl von iiber 4000 Besuchern auf und stiess auch in
der Kunstkritik auf rege Diskussion. Ein Schwerpunkt der Rezeption
lag vor allem in der Thematisierung der grossartigen Raumfiille, die
als Inbegriff Amerikas gewertet wurde. «Diese junge amerikanische
Malerei fasziniert den Européder durch ihre pointierte und impulsive
Art und durch die ungeheuer grosse und freie Gebadrde. Diese Bilder
sind so gross und weit wie Amerika selbst.»!' Die grossen Bildfor-
mate beeindruckten Kritiker wie Kiinstler. «Wenn nicht gerade fiir
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alle, so gilt doch fiir viele Maler die Regel: Je grosser die Leinwand,
desto stdrker das Bild», schrieb die Basler Arbeiterzeitung und fol-
gerte: «Das dussere Format, die gewaltigen Dimensionen der Lein-
widnde wirken schon unalltdglich, um nicht zu sagen revolutionar
(..)» Die Amerikabegeisterung Riidlingers hatte die Erwerbungen
amerikanischer Bilder zur Folge, die die Schweiz in eine Vorrangstel-
lung innerhalb Europas brachte '2,

Der tachistische Einbruch, der durch die Ausstellungen franzosi-
scher und amerikanischer Kiinstler erfolgte, blieb nicht ohne Ein-
fluss auf die Schweizer Kiinstler. «<Schwerlich konnte ihm ein Maler
reaktionslos gegeniiberstehen.» 1* Der Wechsel in der Textur, der nur
scheinbar dusserlich war, hatte tiefgriindige Ursachen. Das neue Pro-
zedere des Giessens und Spritzens der Farbe auf die Leinwand
brachte automatisch eine Bereicherung der Formen mit sich und
hatte eine subtile Abstufung und Differenzierung des Farbilecks zur

1 Louis Paul Favre,
ohne Titel, 1957/58,
Tusche auf Papier,
50x65 cm.
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2 Franz Fédier, Zwei
Figuren, 1960, Kunst-
harzfarbe auf Lein-
wand, 195x162 cm.
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Folge. Gemeinsam war den neuen Werken mit ihren strichhaften,
fleckigen oder wolkig-diffusen Formelementen und ihrer mehr gra-
phisch-dynamischen als architekturhaften Bauweise der Gegensatz
zur geometrischen Abstraktion.

Sichtbare Reaktionen im bildnerischen Ausdruck erfolgten nach
einer Zeitspanne von ein bis zwei Jahren in der Ausstellung «Die
Zeichnung im Schaffen jlingerer Schweizer Maler und Bildhauer»,
die im Herbst 1957 in der Kunsthalle Bern stattiand. So fielen die Ar-
beiten der Maler Pierre Favre, Franz Fedier, Rolf Iseli und Charles
Rollier durch ihr tachistisches Konzept auf, und die folgenden Jahre
brachten auch eine weitere Befreiung im Werk von Franz Fedier. Zu
dieser Zeit lebten viele der tachistischen Maler dauernd oder zumin-
dest fiir einige Jahre in Paris und begegneten in Galerien der neuen
Kunst der Avantgarde. Andere wurden durch Ausstellungen in der
Schweiz oder durch Kunstzeitschriften (z.B. Helen Dahm) mit der
freien gestuellen Malerei konfrontiert. Einige wenige unter ihnen, so
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der Maler Hugo Weber, verbrachten einige Jahre in den USA und
wurden direkt von Pollocks Arbeitsweise inspiriert.

Die Arbeiten von Lenz Klotz in der Ausstellung «Die Zeichnung»
von 1957 weisen auf das Problem der Bewdltigung der weissen Bild-
fliche hin. Sie wird zum Ausgangspunkt und zur Orientierung fiir
den Einsatz der reinen, prdzisen Linie. Die freie, improvisatorische
Schreibgestik bringt alle Schattierungen psychischer Automatismen
zum Ausdruck, schafft Formen mit ihren vielfdltigen Uberlagerungen
und Verstrebungen. Knotige Biindel verdichten die rdumliche
Textur. Die Insistenz auf bestimmte Zentren konzentriert sich auf
die Bildmitte, drdngt sich an die Rdander oder in die Ecken. Der tekto-
nischen Straffheit steht die dynamische Energie gegeniiber, der dich-
ten Fiille die weite Leere. Mit scheinbar unkontrollierten Geflechten
wird die Flache des Papiers durchiahren, und teilweise mit dem Ra-
diergummi geglittete Flachen hinterlegen die fast eingekratzten,
harten Linienziige und Kringel.
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3 Lenz Klotz, geh spar-
sam damit um, 1960,

Ol auf Leinwand,
120x105 cm.
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1957 erhdlt der dreiundzwanzigjahrige Maler Rolf Iseli das Eidge-
nossische Kunststipendium fiir die im Jahre 1956 entstandenen
Zeichnungen. Die Konfrontation mit den Bildern von Wols in der
Ausstellung «Tendances actuelles 3» und die Begegnung mit Sam
Francis in Paris hatten seine Arbeitsweise entscheidend beeinflusst.
Sie bewirkten in erster Linie einen Riickzug auf das eigenstdndig
kleinformatige Schaffen grafischer Art, das sich in sensiblen Bleistift-
zeichnungen dusserte. In den folgenden Jahren verstdrkte sich in sei-
ner Malerei zusehends die Tendenz zur Monochromie, der anfang-
lich pastose Farbauftrag wurde geschmeidiger und fliissiger. Das
Hauptproblem, das sich fiir Rolf Iseli in jenen Jahren stellte, war die
Raumbhaltigkeit der Farbe ohne Zuhilfenahme formaler oder per-
spektivischer Hilfsmittel. Die Kunstkritik wiirdigte im Gegensatz zu
Werken anderer Tachisten seine Arbeiten uneingeschrankt: «Der
Berner Rolf Iseli, der Radikalste unter den Tachisten, dessen Bilder
aussehen wie vielschichtig gebrauchte Paletten, hat eine ungemein
farbige Sensibilitdt und hat einen geistigen Ernst und innere Heiter-
keit, womit er den Besten am andern Ende die Hand reicht.»

Wilfried Moser, seit 1945 wohnhaft in Paris, wurde an Ort und
Stelle mit den neuesten kiinstlerischen Stromungen der Nachkriegs-
zeit konfrontiert. Unter diesem Eindruck begann er ab 1952 tachi-
stisch zu malen und stellte in der Folge in verschiedenen Galerien in
Paris aus. Auf einem einheitlich getonten Bildgrund verdichten sich
einzelne Flachen und Linien und nehmen geometrischen Formen
angendherte Ziige an. Schraffierungen und vage gemusterte Partien
kontrastieren mit Flachen, die mit breitem Pinselstrich gemalt sind.
In den Werken der Jahre zwischen 1957 und 1960 zeigt sich der Ho-
hepunkt der Auseinandersetzung Mosers mit der franzdsischen Mal-
kultur. Das Bestreben um Raumtiefe wird in einer kontrastreichen
Farbwahl und einer Turbulenz der Pinselfiihrung ausgedriickt und
das sensible perlmutterfarbene Schimmern der Farboberfldche
weicht einem streifenartig gesetzten Hell-Dunkelkontrast.

Die Ausstellung «<Ungegenstdndliche Malerei in der Schweiz», die
1957 in Neuenburg gezeigt wurde, vereinigte in einer Gesamtschau
alle damals bekannten abstrakt malenden Kiinstler. «Sie war span-
nend wie ein Roman und lehrreich wie ein Schulbuch», schrieb Ge-
org Schmidt in der Einleitung. 68 Kiinstler, geometrische und gesti-
sche, zeigten einen ersten umfassenden Uberblick iiber die Entwick-
lung der abstrakten Kunst seit 1945 in der Schweiz. «Unbestreitbare
Tatsache jedoch bleibt, dass der Tachismus fiir jeden Freund der mo-
dernen Malerei das entscheidende Problem ist, das dringend eine
Antwort erheischt», so Georg Schmidt weiter. «Ob es uns gefdllt oder
nicht, es ist eine simple statistische Tatsache, dass der Tachismus —
in allen seinen radikaleren und gemadssigteren Spielarten - heute die
tiber die ganze westliche Welt hin verbreitetste Sprache der zeitge-
nossischen Malerei ist.

Wie ein Olfleck hat seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges der
Tachismus iiber die Ozeane sich ausgedehnt. Man tragt heute Ta-
chismus: in Paris, Berlin, Mailand, Tokio, New York, Sao Paulo, Bern
- ja sogar in Ziirich, der Hochburg des Priestertums der Konkreten
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Kunst. Also: der Tachismus — die grosse Mode unseres Jahrzehnts?
Ganz gewissh

Wie reagierte das Publikum auf diese experimentierfreudige Aus-
stellung? «Dichtgedridngt harrte die Menge der Besucher, selbst im
Treppenhaus waren Lautsprecher angebracht (...}, hatte doch die hi-
storische Stunde fiir die modernste Kunst nun auch bei uns geschla-
gen», meinte der «Landbote» in Winterthur. In den Rezensionen
spannte sich ein grosser Bogen von Ablehnung bis hin zu enthusia-
stischer Begeisterung. «<Manchmal greift sich der Betrachter an den
Kopi, wenn er unter einer Unverstandlichkeit den wahrschaften Na-
men eines Mannes liest, der bis anhin recht und brav seine Land-
schaftsbilder malte und nun glaubt, aktueller zu sein, wenn er die
gleichen Landschaiten am Schluss einfach mit einem Schwamm
tiberwischt (...). Der Tachismus ist eine Phase in der Krise, welche die
Kunst heute durchmachen muss», meinte das «St. Galler Tagblatt».

Bereits in der Winterthurer Ausstellung wurden Stimmen laut
tiber die Flut epigonenhaft tachistischer Werke. Der Kunstkritiker
Fritz Laufer stellte schon auf dem Hohepunkt der tachistischen
Welle Ermiidungserscheinungen fest. Manuel Gasser schrieb in der
Zeitschrift «DU»: «Werden sie durchhalten? Ich gestehe, dass auch
mir angst und bang wird, dass ein Rolf Iseli nun zehn, zwanzig oder
vierzig Jahre lang delikate farbige Flecken auf ebenso delikat pridpa-
rierte Griinde setzen, dass ein Samuel Buri ebensolange wilde Farb-
feuerwerke auf iiberdimensionierte Leinwénde schleudern wird.»'s

In der Tat begannen sich viele der tachistischen Kiinstler nach
1960 zu verdndern. Wilfried Moser brach zu neuen Werken auf, in
denen neue Raumgeflige mit Menschenfiguren korrespondieren. He-
len Dahm gestaltete ab 1964 ihre Werke neu und gegenstdndlicher,
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4 Rolf Iseli, Komposi-
tion, 1957, Feder-Pinsel-
Zeichnung mit schwarzer
Tusche und Aquarell-
tonen, 48x62,5 cm.
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die Zeichnungen von Lenz Klotz wurden fragiler, transparenter,
lichte Verstrebungen sind in ein Gewirr komplexer Situationen ver-
wickelt. Der Maler Rolf Iseli suchte sich eine neue Umgebung im
Burgund und wandte sich vorerst wieder graphischen Arbeiten zu.

Eine Analyse des schweizerischen Tachismus gestaltet sich inso-
fern schwierig, als die tachistischen Maler auf den ersten Blick wenig
Gemeinsamkeiten aufweisen. Die von Alter, Herkunft und Ausbil-
dung her unterschiedlichen Maler gleichen im Beharren auf indivi-
dueller Eigenstdndigkeit der dlteren Generation der Konstruktivi-
sten. Der Weg zur freien tachistischen Malerei jedoch war fiir jeden
einzelnen ein anderer, die gesteckten Ziele verschieden, und auch die
spdteren Entwicklungen waren fiir jeden einzelnen ganz anders.

Dass innerhalb der tachistischen Stromung auch deutliche Ge-
meinsamkeiten vorlagen, machte vorerst die Ausstellung «Beginn
des Tachismus in der Schweiz» von 1978 im Kunsthaus Ziirich deut-
lich's. Gemeinsam ist allen tachistischen Malern die Ablehnung der
Gldtte und Starre des Geometrischen. Die Farbe ergiesst sich in Stru-
deln iiber die Leinwand und erhélt ihre sinnliche Konsistenz zurtick.
Duktus und Mischung der Farbtone sind wieder im Gebrauch, die
Farbe taucht in Schichten und Uberlagerungen auf. Jeder Kiinstler
destillierte aus seinen Eindriicken andere Essenzen und verarbeitete
auf seine Weise den franzosischen oder amerikanischen Impuls.

Uberblickt man die Rezensionen innerhalb des untersuchten Jahr-
zehnts, stellt man ein Uberwiegen der Negativ-Kritiken fest, und man
erhebt mit Recht die Frage, warum Rezeption und wissenschaftli-
che Interpretation solche Miihe mit tachistischen Bildern bekunden.

Schon zu Beginn der tachistischen Stromung beklagte sich ein Re-
zensent liber die Schwierigkeit, Worte fiir abstrakte Bilder zu finden.
«Fast scheint es, als fiihrten die heutigen Abstrakten eine delikate
Rache am Kunstschriitsteller im Schilde; sie machen es ihm schwie-
rig, Worte fiir das Namenlose ihrer Kunstiibung zu finden», schreibt
Max Vogt 19527,

Bei der vor-abstrakten Kunst wurde durch die Gegenstdndlichkeit
eine Verstdndnishilie geliefert. Sobald jedoch, wie im Extremfall der
tachistischen Malerei, jeder reale, benennbare Gegenstand schein-
bar eliminiert war, wurde der Zugang zum Bild erheblich erschwert.
Der alte Streit zwischen der Wertung gegenstdndlicher und ungegen-
standlicher Kunst war durch die tachistische Stromung erneut her-
aufbeschworen worden.

Viele Kritiker wichen dem Problem einer addquaten Terminologie
durch eine Wortwahl aus, die auf kunstfremden Begriffen basierte.
Mit Vorliebe wurde auf das Vokabular der Musiktheorie zuriickge-
griffen und «Malen mit Musizieren» verglichen, da sich beide Me-
dien, sowohl von der Seite des Machens als auch des Rezipierens
wie «Schauen und Anhoren», vergleichen liessen. Formulierungen
wie «Komposition», «Farbrhythmus», «Farbtakte», «Improvisation»
und «Bewegungen eines Tdnzers» wurden seit Kandinsky auch in
der Malerei verwendet's. Mit der Verschmelzung von Form, Farbe
und Inhalt wurde diese Verwandtschaft auf die Spitze getrieben. Je
ndher sich das Bild der informellen Richtung ndherte, um so schwie-
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5 Wilfrid Moser,
Mistral a St. Remis 366,
1957, Ol auf Leinwand,
81x100 cm.

riger liessen sich optisch isolierbare Bildelemente herausldsen. Jede
Einzelheit verschwamm innerhalb des Ganzen, weder Auge noch
Bildanalyse konnten klar Abgegrenztes feststellen und erschwerten
den bildnerischen Kommentar'.

Die tachistische Stromung war somit nicht nur eine Herausforde-
rung fiir das ungewohnte Auge des Betrachters, sie stellte auch die
Kunstkritik auf eine harte Probe. Das Problem der Bildiibersetzung
in Sprache wurde neu thematisiert, da von Betrachter und Kritiker
nicht nur neue Wahrnehmungsfdhigkeit, sondern auch neue Wort-
kunst verlangt wurde. «In jedem Falle», so Francis Ponge, der franzo-
sische Dichter, «ist gute Malerei diejenige, iiber die man mit allen
Versuchen, etwas zu sagen, niemals etwas Befriedigendes wird sa-
gen konnen (...). Gibt es Worte fiir die Malerei?»

L'espace d'une décennie, le tachisme s'impose en Suisse comme 'un ~ Résumeé
des courants artistiques les plus vivants des années cinquante, susci-
tant des reactions passionnées de la part des critiques. Cette pein-
ture expressive-abstraite est caractérisée par un emploi spontanée de
la «tache» de couleur; abandonnant la deéfinition de la forme, celle-ci
agit dans l'espace de la toile, libérée de toute contrainte formelle et
figurative. C'est a Paris, ou lors d'importantes expositions organisees
en Suisse, que de jeunes peintres suisses (Rolf Iseli, Franz Fedier,
Wiliried Moser, etc.) se familiarisent avec le tachisme. Ces artistes
ont en commun l'utilisation d'un langage pictural abstrait, expressif
et non-geometrique.

Nell'arco di un decennio si sviluppo in Svizzera il tachisme, che Riassunto
dopo inizi incerti si attestdo come vivace corrente pittorica provo-
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cando forti reazioni da parte della critica d’arte. Per tachisme si in-
tende il movimento artistico che negli anni Cinquanta interesso non
solo la pittura informale svizzera, ma anche americana e francese.
Come il termine stesso precisa, la macchia di colore costituisce un
aspetto essenziale del tachisme; essa non serve piu alla definizione
di una forma, ma agisce nel dipinto libera da ogni legame formale e
oggettivo. Alcuni artisti svizzeri vennero in contatto col tachisme a
Parigi, altri attraverso mostre in Svizzera. Comune a tutti i tachisti
era il ricorso a un linguaggio pittorico astratto, espressivo e privo di
elementi geometrici.

! Der Text basiert weitgehend auf der Lizentiatsarbeit «Studien zum Tachismus in der
Schweiz — Ein Kapitel Kunstkritik», die von der Verfasserin 1989 an der Universitdt Zii-
rich eingereicht wurde. Fiir weiterfiihrende Literatur vgl. u.a.: HANS A.LUTHY/HANS
JORG HEUSSER, Kunst in der Schweiz 1890-1980, Ziirich 1983; Art press 127 und Les an-
nées 50, Ausstellungskatalog, Paris 1988; FRASCINA FRANCIS, Pollock and after. The criti-
cal debate, London 1985; GABRIELE LUEG, Studien zur Malerei des deutschen Informel,
Diss. Phil. I, Aachen 1983; ULRICH SAXER, Publizistische Kunstberichterstattung im Kan-
ton Ziirich, ZAK, Bd. 39, Ziirich 1982; WILLI ROTZLER, Konstruktion und Geste, Schwei-
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