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Gipsmortelguss, Verrucano und Dolomit
Zum spdtgotischen Wandtabernakel Sebold Westtolfs in Ilanz

Die Restaurierung der spétgotischen Kirche St. Margarethen in Ilanz
[1986-1990) brachte neue Erkenntnisse zu deren Baugeschichte und
Wandtabernakel an den Tag. Uber dem in siltu erhaltenen Sakra-
mentsschrein mit dem Steinmeltzzeichen Sebold Westtolfs fiihrte die
Freilegung eines gemalten Rahmens zur Entdeckung einer dazwi-
schen vermauerten Wandnische. Die daraus geborgenen skulptierten
Fragmente aus Gipsmortelguss waren im Zuge des Einbaus der ba-
rocken Orgelempore vermauert worden. Sie gehérten zur Bekronung
des spdtgotischen Wandtabernakels von Sebold Westlolf, der auch
die Runststeinernen Fenstermasswerke im 1494 inschriftlich durch
Werkmeister Ulrich datierten Chor ausgefiihrt hat. Die Funde werfen
nunmehr die Frage nach friinkischen Einfliissen auf, ja auch die Ro-
senstain-Werkstalt in Lachen ist neuerdings zu berticksichtigen.

Die St.Margarethenkirche in Ilanz ist ein spédtgotischer Bau mit
nach Siiden gerichtetem Polygonaichor. Die Anlage ersetzt einen ur-
kundlich {iberlieferten hochmittelalterlichen Vorgdngerbau, der
wahrscheinlich im Ilanzer Stadtbrand von 1483 zerstort worden ist.
Fiir den bald danach errichteten spétgotischen Kirchenbau sind Wei-
hedaten in den Jahren 1500 und 1520 belegt'. Die Gebdude und Aus-
stattung umfassende Restaurierung von 1986-1990 erbrachte wich-
tige Ergdnzungen zur Baugeschichte und neue Erkenntnisse zum
spdtgotischen Wandtabernakel?. Der Tabernakel zur Aufbewahrung
der geweihten Hostien?® ist das einzige aus der Bauzeit bekannte
Ausstattungselement. Den nur noch von Johann Rudolf Rahn beildu-
fig erwdhnten «kleinen spétgothischen Wandtabernakel»* verdeckte
zuletzt eine holzerne Chortrennwand, die 1913 beim Orgelumbau
notwendig geworden war. Seine urspriingliche Konzeption ist un-
volistandig iiberlieiert, das heutige Erscheinungsbiid entspricht im
wesentlichen dem des beginnenden 20. Jahrhunderts>®.

Bestand des Sakramentsschreins in situ

Der Sakramentsschrein in der Chorostwand besteht aus einer hoch-
rechteckigen gitterverschlossenen Nische auf einer Sohlbank und
seitlichen Statuettennischen mit Konsolen und Baldachinen®. An-
stelle des Sturzes sind zwei Tragerbalken fiir die Orgelempore einge-
fiigt. Zur Ausfiihrung des Sakramentsschreins sind verschiedene Ma-
terialien verwendet worden. Die gekehlte Sohlbank aus griinem Ver-
rucano ist scharriert und trédgt in der Mitte das jetzt gelesene Stein-
metzzeichen Sebold Westtolfs . Dartiber ist eine schlichte holzerne
Sakramentsnische’ in die Mauertiefe eingelassen. Den Schrein
rahmt ein nischenartig gewdlbtes Gewdnde mit polygonalen, mehr-
fach gekehlten Konsolen aus Dolomitgestein. Diese werden von ei-

Unsere Kunstdenkmaler 43/1992 -1 - S.110-125



Zum spétgotischen Wandtabernakel Sebold Westtolfs in Ilanz

nem Stabprofil mit eckigem Querschnitt gestiitzt, das die an der
Gberseite der Sohlbank ausgehauene Profilierung fortsetzt. Von den
wenig vorkragenden Masswerkbaldachinen zur Aufstellung von Sta-
tuetten ist nur der rechte erhalten?. Die beiden sich durchdringen-
den Kielbogen des Baldachins sind aus dem Gewidndestein gehauen
und weisen Flickstellen mit Vintschgauer Marmor auf. Dekorative
Elemente, wie die aufgesetzten Krabben, sind aus gebranntem Ton
geformt und mit Baumharz fixiert worden. Der Baldachin der linken
Seite ist am Gewdndeansatz abgebrochen. Reste eines gipshaltigen
Mortels haften an der Bruchstelle®.

Der am Gewdnde ausgearbeitete Gitteranschlag ist links gekehlt
und rechts zweimal gefast, wo sich zwei Einschnitte fiir die Tiiran-
geln befinden. Sie belegen, dass die heute am linken Gewdnde einge-
hdngte Gittertiir einst zur rechten Seite hin gedffnet wurde. Das Git-
ter besteht aus diagonal durchgesteckten Vierkanteisen, die am
Ende flach ausgeschmiedet und auf ein Bandeisen aufgenietet wor-
den sind. Die Schlossplatte ist seitlich des Schliissellochs mit zwei in
lanzettiormigen Bldttern endenden Ranken verziert. Mit Ausnahme
der Bruchstelle in der linken Baldachinzone ist der Schrein ebenso
wie das Gitter in seiner heutigen Anordnung mit einer hellgrauen,
pastosen Farbschicht iiberzogen.

Befunde der Restaurierung von 1986-1990

Anléasslich der Untersuchung der Chorwédnde wurde etwa 30 cm
rechts neben der bestehenden Sakramentsnische eine im bauzeitli-
chen Wandverputz eingeritzte 45,5 cm hohe Zeichnung freigelegt.
Sie zeigt einen Wandtabernakel, dessen formbestimmende Ele-
mente in schematischer Weise wenig tief in den Putz eingeritzt sind.
Uber einer teilweise erhaltenen Masswerkblende liegt eine profi-
lierte Sohlbank, deren abgeschrzgte Oberseite mit Kreuzschraffuren
hervorgehoben ist. Dariiber ist eine nach rechts zu offnende vergit-
terte Sakramentsnische angegeben, die von tordierten Stdben auf
hohen, unterschiedlich gestalteten Konsolen gerahmt wird. Den
Schrein schliesst ein profiliertes, in der oberen Partie kreuzschraf-
fiertes Gesims ab. Die Tabernakelbekronung setzt sich aus einer
wimpergdhnlichen Architektur zusammen, von deren Giebel aus
eine machtige, spiralig gedrehte Fiale mit krabbenbesetztem Riesen
und stilisierter Kreuzblume aufragt. Diese wird von zwei niedrigeren
Fialen mit anndhernd gleichartiger Helmgestaltung flankiert. Der
rechte, besser erhaltene Fialenleib ist teils tordiert, teils in vertikale
Stdbe gegliedert.

Weitere Ergebnisse lieferte die Untersuchung der Chorwand ober-
halb der Sakramentsnische. Freigelegt wurde eine auf dem spitgoti-
schen Wandverputz al secco aufgetragene einfache schwarze Deko-
rationsmalerei. Sie beschreibt ein hochrechteckiges, oben balkenar-
tig erweitertes Feld und besteht aus einem 3 cm breiten Streifen, der
von einer unregelméssigen Perlenreihe begleitet wird°. Der durch
dieses Motiv gebildete Rahmen ist an der oberen Waagrechten nicht
durchgehend ausgefiihrt, grossere Fehlstellen befinden sich an der
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1 llanz, St. Margarethen-
kirche, Putzritzung eines
Tabernakels in der Chor-
wand neben dem Sakra-
mentsschrein, H: 45,5 cm,
um 1494.
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linken Seite und ausserdem unten iiber der Sakramentsnische, wo
der horizontale Verlauf des Bandes ansatzweise erhalten ist.

Weitere Beobachtungen ergaben, dass der Verputz innerhalb des
Rahmens keine Gemeinsamkeiten mit dem originalen Wandverputz
im Chor aufwies. Aufgrund des angenommenen Zusammenhangs
zwischen der bauzeitlichen Malerei und einer spéter vermauerten
Wandnische wurde die Offnung der Mauer entschieden. Dabei wur-
den zahlreiche Gesteinsfragmente mit skulptierter Oberflache her-
ausgelost. Bei der Untersuchung der Nische war festzustellen, dass
innerhalb der Nische im oberen Teil — auf gleicher Hohe mit der ge-
malten Rahmenerweiterung - ein Vierkantholz horizontal im Mauer-
werk der Nischenwidnde eingefiigt war. Am seitlichen Nischenrand
rechts oben wies ein vom jiingeren Vermauerungsmortel zu unter-
scheidender Martel deutliche Negative einer Holzmaserung auf. Eine
wenig vorkragende Verputzkante des spidtgotischen Wandverputzes
war am oberen Nischenrand in Spuren fassbar. Der einheitliche
Mauercharakter, sowohl in der Mauertiefe als auch in der Mauer-
breite, deutete darauf hin, dass die Nische bereits beim Aufmauern
der Chorwdnde beriicksichtigt worden war.

Aus diesen Beobachtungen und der Fundsituation sind folgende
Schliisse zu ziehen: Der in der Chorwand unvollstindig erhaltene
Sakramentsschrein und die Wandofinung mit der rahmenden Deko-
rationsmalerei dariiber sprechen fiir die architekturgebundene Ein-
richtung eines aus Schrein und Bekronung bestehenden Wandtaber-
nakels. Die aus der Vermauerung geborgenen skulptierten Frag-
mente gehoren wahrscheinlich zu dieser Bekronung. Gleichzeitig
bestdtigen sie die Vermutung einer nachtraglich aufgegebenen und
vermauerten Wandnische. Der Tabernakel ist nach dem Aufmauern
der Winde in der vorgesehenen Mauertiefe eingelassen worden. Er
gehorte daher zum Bauplan der spatgotischen Choranlage und muss
im Zuge der Chorerrichtung entstanden sein. Den Zeitpunkt des Ta-
bernakeleinbaus innerhalb des Bauablaufs prézisiert die Verpulz-
kante, da sie belegt, dass der spitgotische Wandverputz erst nach
der Nischeneinrichtung aufgetragen wurde.

Abbruch der spatgotischen Sakramentsschreinbekronung
und Einbau der barocken Orgelempore

In der Barockzeit erhielt der Chorraum der St.Margarethenkirche
eine die gesamte Chorbreite beanspruchende Orgelempore. Zur Ver-
ankerung des Einbaus in der Wand und als Auiflager fiir den Empo-
renboden wurden zwischen den Chorwanden Trdgerbalken eingezo-
gen. Dabei sind zwei Balken im Bereich des Wandtabernakels unter
Entfernung des Sakramentsnischensturzes eingelassen worden. Im
Zuge der letzten Restaurierung war nun nachweisbar, dass der Bal-
kenvermortelung kleinere Bruchstiicke einer Gesteinsart beige-
mischt worden waren, die mit jener der Fragmente aus der ver-
mauerten Schreinbekronung identisch ist. Demzufolge waren der
Emporeneinbau und die Vermauerung der Wandofinung iiber dem
Sakramentsschrein miteinander verbunden und erfolgten zur selben
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Zeit. Die dendrochronologische Untersuchung der Balken fiir die Or-
gelempore ergab ein Falldatum um 1709/10''. Die Einfiigung der Bal-
ken anstelle des Sakramentsnischensturzes hidtte den vielleicht oh-
nehin seit der Reformation beschéddigten Wandtabernakel in Schrein
und Bekronung geteilt. Da der gesamte obere Teil des Tabernakels
mit der rahmenden Dekorationsmalerei kiinftig hinter der Emporen-
briistung verborgen gewesen wire oder deren Einbau sogar behin-
derte, ist es anzunehmen, dass der Schreinaufsatz zu Beginn des
18.Jahrhunderts beim Emporeneinbau aufgegeben und der Wand-
ausbruch gleichzeitig mit dem Abbruchmaterial von der Schreinbe-
kronung geflickt wurde. Dagegen wurde der Sakramentsschrein ver-
mutlich weiterhin liturgisch genutzt, worauf das am rechten Ge-
wande eingefligte kleine Backsteinstiick mit den Initialen HB und
der Jahreszahl 1718 hindeutet. Moglicherweise sind zu diesem Zeit-
punkt auch die Tiirangeln an die linke Gewdndeseite versetzt und
ebenso wie der Schrein mit einer hellgrauen Farbschicht iiberzogen
worden.

Die skulptierten Gipsmortelgussfragmente

In der Wandnische iiber dem Sakramentsschrein waren insgesamt
etwa 90 Bruchstiicke des gleichen Gesteins in verschiedenster
Grosse vermortelt. Schon aus der visuellen Beurteilung der Frag-
mente geht hervor, dass alle aus dem gleichen weisslichen gestein-
dhnlichen Material bestehen. Untersuchungen mittels mikroskopi-
scher Gefligeanalyse !2 zufolge handelt es sich um einen recht kom-
pakten Mortel mit guten plastischen Eigenschaften. Er enthélt ein
liberwiegend aus Gips bestehendes Bindemittel, dem eine Art von
Kalk beziehungsweise Marmormehl zugeschlagen worden ist. Aus
der Untersuchung der Mortelzusammensetzung resultiert weiterhin
die Annahme, dass die Masse vermutlich giessidhig war. Dies wird
durch Beobachtungen an den Fragmenten gestiitzt, denn einige
Bruchstiicke weisen neben der bearbeiteten Bildildche deutlich eine
flichtig geglédttete Oberflache mit Abdriicken von Fingerkuppen auf
der Riickseite auf. Andere wiederum haben intakte Seitenfldchen
mit Negativen einer Holzmaserung. Daraus ist zu schliessen, dass
der zdhfliissige Gipsmortel in vorbereitete Holzformen zur Herstel-
lung von gesteinbildenden Blocken gegossen worden war, die nach
dem Erhdrten ausgeschalt und anschliessend mit Werkzeugen bear-
beitet werden konnten.

Die Hilite der geborgenen Bruchstiicke musste aufgrund der Zer-
splitterung in meist faustgrosse Stiicke und des fehlenden Oberfla-
chenreliefs von der weiteren Bearbeitung ausgeschlossen werden.
Ungefdhr zwei Drittel der verbleibenden Fragmente weisen ein
Oberfldchenrelief auf und konnten zu Gruppen mit interpretierbarer
Darstellung zusammengesetzt werden . Fiir die restlichen Bruch-
stiicke liegen trotz der stellenweise erhaltenen Oberfldche keine An-
haltspunkte zur Eingliederung in einen Zusammenhang vor. Sie be-
sitzen zum Teil eine feine Schragscharrierung mit diinn aufgetrage-
ner Kalkschlemme; andere dagegen sind aufgrund einer geraden,

Abb.2 und 3
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2 Zinneniries mit aufge-
maltem Fischblasenmass-
werk, Untersicht, Gips-
mortelguss, B: 95 cm. Aus
der vermauerten Sakra-
mentsschreinbekronung.

3 Rechte Seite des Zin-
nenfrieses, Schrédgan-
sicht, Gipsmdartelguss,
H: 18,5 cm. Aus der ver-
mauerten Sakraments-
schreinbekrnung.

4 Fialenfragment mit
Wimpergzone, Schragan-
sicht von links, Gips-
mortelguss, H: 34 cm,

T: 27 cm. Aus der ver-
mauerten Sakraments-
schreinbekronung.

5 Fialeniragment mit
Wimpergzone, Schridgan-
sicht von rechts, Gips-
mortelguss, H: 30 cm. Aus
der vermauerten Sakra-
mentsschreinbekronung.
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grob bearbeiteten Seitenfliche als Randstiicke anzusehen. Von ei-
nem gegossenen, 18,5 cm hohen Block stammen vier zusammen-
setzbare Fragmente mit Zinnen an der Schmalseite und Masswerk-
zeichnung auf der gegldtteten Unterseite. Dagegen war die rauhe,
unbearbeitete Oberseite nicht auf Sicht berechnet, da dem Mortel-
guss zuletzt noch grossere Tuffstein- und Rauhwackebrocken beige-
mischt worden sind. An den winklig gebrochenen Schmalseiten be-
finden sich an der rechten, nach hinten abgeschridgten Seitenflache
Negative einer Holzmaserung. Vorne sind beidseitig iiber einer
scharrierten Hohlkehle jeweils drei erhaltene Zinnen mit profilierten
Gesimsen scharfkantig aus dem Block geschnitten. Dazwischen be-
findet sich eine grossere Bruchstelle. Die Zinnen haben Schliissel-
lochscharten und Blendfenster mit Dreipassofinungen, die in einer
ersten Phase ocker, dann grau bemalt wurden. Spuren der Graufas-
sung sind auch auf der iibrigen Oberfldche feststellbar, doch domi-
niert ein Kalkanstrich, welcher die graue Bemalung iiberlagert. Auf
der sorgféltig gegldtteten Blockunterseite sind Zirkelschldge, meh-
rere horizontale Linien und eine vertikale Linie in der Mittelachse in
den Mortel eingeritzt. Dartiiber ist mit grauer Farbe ein Fischblasen-
masswerk aufgemalt. In der Mitte der Langseite ist ein an den Kan-
ten gefaster Falz herausgearbeitet, der keinen Bezug zur Malerei hat
und den Verlaui des Masswerkes unterbricht.

Bei zwei anderen Fragmentgruppen mit breiter, schrdg scharrier-
ter Randleiste weist das weit vorkragende Relief jeweils die Darstel-
lung eines teilweise erhaltenen Fialenleibs mit Wimpergzone auf.
Beide Fialen lassen den Ansatz eines tordierten Riesens erkennen.
Ausserdem zweigt von der einen Fiale ein Bogen mit Krabben ab.
Negative von Holzmaserung an den Seitenflichen sprechen fiir ei-
nen gegossenen Gipsmortelblock, aus dem das Relief skulptiert
wurde. Eines der Fialenbruchstiicke gibt ausserdem aufgrund der er-
haltenen Riickseite einen Hinweis auf die Blocktiefe, die noch 27 cm
betrdgt.

Zwei weitere Fragmentgruppen zeigen gebogene Fialenriesen mit
grossen knolligen Kreuzblumen. Es handelt sich einmal um ein
Randstiick mit profiliertem Gesims, auf dem ein nach links ge-
kriimmter Riese mit knaufbekronter Kreuzblume dargestellt ist. Die
Spitze des Knaufes ist abgebrochen, in den Vertiefungen der aufge-
rollten, teigig reliefierten Blattenden ist eine dunkelgraue Fassung
erhalten '*. Daneben ist der Ansatz eines rechten Fliigels erkennbar.
Das Gegenstiick mit dem linken Fliigel und dem nach rechts geboge-
nen Fialenriesen konnte aus mehreren Kleinstfragmenten zusam-
mengefligt werden.

Eine aussagekrdftige Fragmentgruppe bildet schliesslich das Re-
lief mit der figiirlichen Darstellung eines Engels. Davon erhalten ist
ein grosser Fliigel, der durch das Federkleid charakterisiert ist, ein
rechter Armel mit knittriger Gewanddrapierung und eine rechte
Hand, welche ein aufgerolltes Spruchband vor einer im Ansatz erhal-
tenen Faltengliederung halt. Rechts vom Fliigel ist der Rest einer
Kreuzblume zu erkennen.

Abb.4 und 5

Abb.6

Abb.7
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6 Relieffragmente mit
gebogenem Fialenriesen,
Kreuzblume und Ansatz
eines rechten Fliigels; An-
sicht. Gipsmortelguss, H:
20 cm. Aus der vermauer-
ten Sakramentsschrein-
bekronung.

Rekonstruktionsversuch des spatgotischen Wandtabernakels

Aus den Gipsmortelbruchstiicken konnten mehrere Fragmentgrup-
pen mit interpretierbarer Darstellung gebildet werden. Sie sind un-
tereinander jedoch nicht zu verbinden und zeigen den Verlust von
wesentlichen Bestandteilen des Reliefs an. Da vor allem figlirliche
Elemente fehlen, ist es nicht auszuschliessen, dass die bildliche Dar-
stellung bereits im reformatorischen Bildersturm beschaddigt worden
war. Gewisse Anhaltspunkte zur Rekonstruktion des Reliefs beste-
hen dennoch aufgrund der Randfragmente, die versuchsweise in der
den Schrein bekronenden Wandnische ' lokalisiert worden sind
(vgl. Rekonstruktionszeichnung). Aus dieser Anordnung ergibt sich
eine zwischen zwei gebogenen Fialen eingebundene Engelsdarstel-
lung mit aufgerolltem Spruchband, vielleicht in Halbfigur auf einem
stilisierten Wolkenband . Die Rekonstruktion des von der linken
Fiale ausladend zur Mitte fiihrenden Bogens bleibt ebenso wie die
gesamte Sturzzone hypothetisch und ist anhand der vorhandenen
Fragmente nicht zu kldren 7. Zwischen den Fialen kreuzten sich viel-
leicht iiber dem Sturz zwei Kielbogen '8, die den Engel mit dem
Spruchband aufnahmen. Da aus dem Fragmentbestand keinerlei
Hinweise auf mehrere gegossene Mortelblocke abzuleiten waren, be-
stand die Hochreliefplatte vermutlich aus einem einzigen Block. Die-
ses Relief war von einem baldachinartig vorkragenden Fries be-
kront. Er bestand aus den Zinnenfragmenten und war oben in der
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Erweiterung der Wandnische iliber der Holzleiste eingebaut. Seine
Lokalisierung ist durch die identischen Holzmaserungsnegative an
der Seitenfldche des rechten Fragmentes und im Versetzmortel der
Wandnische gesichert. In der Vorderansicht bleibt der Verlauf des
Zinnenfrieses aufgrund der Fehlstelle ungewiss. Wahrend das rechte
Fragment nahtlos in die vorgesehene Nische eingelassen werden
kann, wiirden sich beim Einbau auf der linken Seite durch das ange-
fligte Kleinfragment Probleme ergeben. Der Verlauf von Bruchkante
und Ausbruchstelle in der Nische legt nahe, dass dieses Stiick bereits
zum Zeitpunkt des Einbaus abgeschlagen und — da es geborgen
wurde — vermauert worden sein muss. Gegeniiber dem rechten Zin-
nenfragment ist das Fehlen der gesamten dusseren Partie ebenso
auffallend wie die optische Ergdnzung der Fehlstelle durch die rah-
mende Dekorationsmalerei um die Wandnische. Dies ist wahr-
scheinlich dahingehend zu erkldren, dass der in einem Stiick gegos-
sene Zinneniries mit der vorgesehenen Maueroffnung in der Breite
nicht iibereinstimmte und eingepasst werden musste.
Problematischer ist die Interpretation der Masswerkzeichnung,
der Linienritzungen und Zirkelschldge sowie des Falzes an der Un-
terseite des Zinnenfrieses. Hier bestehen einige Ungereimtheiten,
die nicht ohne weiteres verstdndlich sind und eventuell auf eine
Plandnderung in der Schreinbekronung schliessen lassen — wofiir
auch die erwdhnte Verkiirzung der linken Frieszone sprechen
wiirde. Zundchst ist festzustellen, dass die Masswerkzeichnung tiber
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7 Reliefiragmente mit
spruchbandhaltendem
Engel, Ansicht, Gipsmor-
telguss, H: 31 cm. Aus
der vermauerten Sakra-
mentsschreinbekronung.
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die Linienritzungen zieht und unter Beriicksichtigung des offenbar
bereits bestehenden Grundrisses auf der Friesunterseite auigetragen
worden ist. Im eingebauten Zustand des Frieses muss somit aber ein
Teil des Masswerkes von der darunter angebrachten Reliefplatte mit
dem spruchbandhaltenden Engel verdeckt gewesen sein. Auffallend
ist, dass die hellgraue Malerei eher einer Vorzeichnung dhnelt und
der helle Grauton mit der dunkelgrauen Fassung in den Kreuzblu-
menvertiefungen auf der Reliefplatte nicht iibereinstimmt. Daher
sind die vor der Malerei aufgebrachten Linien- und Zirkelritzungen
vielleicht als Konstruktionshilfen zu deuten. Fraglich ist die Bedeu-
tung des Falzes an der Friesunterseite. Seine Funktion ist im Zusam-
menhang mit dem in der Tabernakelbekronung eingebauten Zin-
nenfries nicht zu erkldren, da auch der Falz von der Reliefplatte ver-
deckt wurde. Hingegen entspricht die Falzbreite genau dem Mass
des Schmiedeeisengitters von der Sakramentsnische. Dies deutet
vielleicht eine Plandnderung an und konnte darauf hinweisen, dass
der Zinnenfries zundchst als Sturz der Sakramentsnische vorgese-
hen und der Falz als Gitteranschlag ausgearbeitet worden war. In
dieser baldachinartigen Anordnung wére allerdings das Gitter nicht
mehr zu offnen gewesen. Um seiner Funktion als Anschlag fiir das
Gitter gerecht zu werden, miisste der Block aufrecht als Giebel ver-
setzt gewesen sein — da wiederum ist der Zinnenkranz an der Giebel-
schrdge nicht erkldrbar. Durch den giebelartig eingebauten Block
wadre iiber der Sakramentsnische eine Wimpergzone entstanden, der
moglicherweise ein Relief mit einer Fiale als Bekronung und flankie-
renden Fialen aufgesetzt werden sollte. In dieser Situation ist es
dann auch denkbar, dass die Masswerkmalerei als Vorzeichnung fiir
eine plastische Ausarbeitung des Fischblasenmotivs geplant war.
Die hypothetische Gliederung der Sakramentsnischenbekronung
in Wimperg und begleitende Fialen weist Gemeinsamkeiten mit der
in den spatgotischen Wandverputz geritzten Zeichnung des Taber-
nakels neben dem Sakramentsschrein auf. Da die Putzritzung dann
den nicht ausgefiihrten Wandtabernakel in seinen wesentlichen Be-
standteilen skizzieren wiirde, ist diese vielleicht als Wiedergabe ei-
ner Planidee zu interpretieren, wobei die Angaben scheratisch biei-
ben und es sich keinesfalls um eine massstidbliche Konstruktions-
zeichnung handeln kann'®. Da die Bekronung des Sakraments-
schreins in Wimperg und Fialen schliesslich nicht zur Ausfiihrung
gelangte, konnte der Einbau des Blocks mit der nun einmal aufgetra-
genen Masswerkzeichnung und dem bereits ausgearbeiteten Falz als
Fries entschieden worden sein. Dadurch liessen sich zumindest der
in der Frieszone funktionslose Gitteranschlag und die Masswerk-
zeichnung erkldren. Moglicherweise wurden die Zinnen sogar erst im
Hinblick auf die Zweitverwendung des Blocks ausgearbeitet. Auf eine
gednderte Gestaltung in der Tabernakelbekronung ldsst immerhin
das nachtrédgliche Abarbeiten der linken Zinnenfriespartie schlies-
sen. Diese Vorgdnge miissen sich jedoch in kiirzerem Zeitabstand er-
eignet haben und konnen erst im Anschluss an die Herstellung der
gegossenen Gipsmortelblocke erfolgt sein, da die Materialanalyse
eine gleiche Mortelzusammensetzung aller Fragmente ermittelte.
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N [ 8 llanz, St.Margarethen-
= o kirche, Befund und hypo-

thetische Rekonstruktion
des Wandtabernakels
von Sebold Westtolf, um
1494. Gipsmortelguss (Re-
lief mit spruchbandhal-
tendem Engel zwischen
Fialen), Verrucano (Sohl-
bank mit Steinmetzzei-
chen), Dolomit und Gips-
mortel (Gewdnde), Kera-
mik (Krabben am Mass-
werkbaldachin).
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Nach dem Befund und der hypothetischen Rekonstruktion war
der spétgotische Wandtabernakel der llanzer St. Margarethenkirche
in Sakramentsschrein und Bekronung gegliedert?. Der Schrein, be-
stehend aus Sohlbank und Holznische mit nach rechts zu 6finendem
Schmiedeeisengitter, war von Statuetten unter Masswerkbaldachi-
nen gerahmt. Im Gegensatz zum rechten Baldachin, der mit dem Do-
lomitgewdnde aus einem Stiick gearbeitet wurde, lassen Reste von
Gipsmortel am linken Gewdndeansatz vermuten, dass dieser Balda-
chin, wie das Bekronungsrelief, in einem Steinersatzmaterial ausge-
fiihrt worden war. Fiir das Aussehen des Sturzes ergeben sich aus
den vorhandenen Fragmenten keinerlei Hinweise. Moglicherweise
wurde der Ubergang vom Schrein zur Bekronung von der Relief-
platte gestaltet. Es wdre aber auch ein Sturz aus behauenem Natur-
stein zu erwdgen, zumal die Schreinpartie iiberwiegend aus Verru-
cano und Dolomit besteht. Dariiber war das von der Dekorationsma-
lerei gerahmte Hochrelief mit der Darstellung eines spruchbandhal-
tenden Engels zwischen zwei Fialen eingebaut und wurde von ei-
nem Zinnenkranz bekront. Aufgrund der Kombination verschiede-
ner Materialien — Verrucano, Dolomit, Gipsmortelguss, Holz, Kera-
mik und Marmor - erweist sich der Tabernakel als ein dusserst he-
terogenes Gebilde. Ursache dafiir mogen einerseits Kostengriinde
gewesen sein, welche die Verwertung des beim Kirchenbau anfallen-
den Restmaterials fiir die anschliessende architekturgebundene Kir-
chenausstattung veranlassten. Darauf deutet die Verarbeitung kiirze-
rer Steinstiicke von Verrucano und Dolomit an Sohlbank und Ge-
wdnde hin, wahrend fiir die Relieiplatte ein Steinersatz verwendet
wurde. Andererseits stand vielleicht fiir das Relief in der nahen Um-
gebung kein gentigend grosser und zur Skulptierung geeigneter Na-
turstein zur Verfligung und machte die Herstellung von gegossenen
Steinblocken notwendig. Mit der Absicht, dennoch Materialeinheit-
lichkeit zu bewirken und den billigeren Ersatzstoff Gipsmortel auf-
zuwerten, war der Tabernakel wahrscheinlich tliberwiegend mit ei-
ner steinimitierenden Graufassung iiberzogen, die am deutlichsten
in den Vertiefungen der Kreuzblumen erhalten ist.

Meister und Datierung

Am llanzer Wandtabernakel ist in der Sohlbank das Steinmetzzei-
chen Sebold Westtolis eingemeisselt. Von dessen Herkunft und Ta-
tigkeit ist noch wenig bekannt, doch diirfte er zum Kreis der spatgo-
tischen Architekten in Graubiinden um Stefan Klain, Andreas Biihler
und Petrus von Bamberg gehoren?'. 1503 hat Westtolf als Baumeister
den 1497 von Andreas Biihler begonnenen Bau von San Vittore in Po-
schiavo vollendet?. Zuvor muss Westtolf aufgrund neuer Erkennt-
nisse zur Baugeschichte der St.Margarethenkirche iiber mehrere
Jahre in llanz gearbeitet haben und neben einem Meister Ulrich an
der Errichtung und Ausstattung des spitgotischen Chores beteiligt
gewesen sein. Die Fertigstellung der Choranlage iiberliefert die {iber
der Fensterrose im Chor freigelegte Baumeisterinschrift <hic opus fe-
cit discretus vir magister ulricus anno 1494» 2>, An den Fenstermass-
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werken und an den Gewdolberippen im Chor befindet sich das Stein-
metzzeichen Sebold Westtolfs. Aufgrund stilistischer Gemeinsamkei-
ten ist ihm auch das erste Masswerkfenster in der Gstlichen Schiffs-
wand zuzuschreiben. Westtolfs Arbeitszeichen ist ausserdem auf
dem Verrucano-Tiirgewdnde am Glockenturm bei der Kirche nach-
weisbar?. Am Wandtabernakel ist seine Marke zwar nur auf der
Sohlbank angebracht, doch diirfte die Gesamtausfiihrung von
Schrein und Relief wahrscheinlich von Sebold Westtolfs Hand stam-
men. Dafiir spricht, dass Westtolf mit der Bearbeitung gegossener
Gipsmortelrohlinge vertraut war, denn auch einige der von ihm aus-
gefiihrten Fenstermasswerke bestehen aus einem Kunststein?. Da
die Nische fiir den Tabernakel bereits im Baukonzept des Chores be-
riicksichtigt worden war, ist die Ausfiihrung des Tabernakels in der
Zeit der Chorvollendung um 1494, aber noch vor der Weihe des Neu-
baus mit vier Altdren? festzulegen. Eine Entstehung nach 1500
scheint unwahrscheinlich, da Sebold Westtolf bereits 1503 als fithren-
der Baumeister von San Vittore in Poschiavo sein Meisterzeichen auf
einen Wappenschild iiber den Chorbogen gesetzt hat.

Einordnung des Ilanzer Wandtabernakels

Die Entstehung der Wandtabernakel Graubiindens fallt mit der aus-
gedehnten Bautdtigkeit in der Spéatgotik zusammen?. Nach Ausweis
der manchmal an hervorragender Stelle angebrachten Arbeitszei-
chen wurden sie von den am Kirchenbau mitwirkenden Steinmet-
zen und Baumeistern geschaffen?. Die spdtgotischen Wandtaberna-
kel Graubiindens bestehen iiberwiegend aus einem einfachen Sakra-
mentsschrein mit profiliertem Nischenrahmen, dem in der Bekro-
nung meist mehr oder weniger reich gestaltetes Blendmasswerk, sel-
tener ein von Fialen flankierter Kielbogen oder ein Zinnenfries auf-
gesetzt ist. Charakteristisch ist das in der Fliche bleibende Relief.
Solchen Ausfiihrungen entspricht Sebold Westtolfs llanzer Werk nur
im allgemeinen Aufbau in Schrein und Bekronung mit Zinnenkranz.
Dieser ist seit der zweiten Hélfte des 14. Jahrhunderts am Mittelrhein
und in Franken? ein hdufiges Gliederungselement. Fiir den in Grau-
biinden stets in die Bekronung aufgenommenen Zinnenkranz sind
die weniger aufwendig ausgefiihrten spitgotischen Tabernakel in
Lenz?°, Ramosch, Sent?!, Villa, Waltensburg und Brigels*? zu nennen,
die aufgrund der Kirchenbaudaten wohl erst in der Nachfolge des
llanzer Tabernakels entstanden sind. Die Verarbeitung von Gips-
mortelguss ist an einem Bilindner Tabernakel bislang nicht nachge-
wiesen. Dennoch ist das in llanz angewendete Verfahren der Kunst-
steinproduktion kein Einzelfall, sondern beispielsweise durch die
spatgotische Masswerkbriistung in der Klosterkirche Miistair und
die Fenstermasswerke in der Churwaldener Klosterkirche belegt®.
Aus Kunststein hergestellte Wandtabernakel sind dagegen aus Fran-
ken bekannt, so in Volkach, wo zudem in der Bekronung die Halbfi-
gur eines spruchbandhaltenden Engels auf stilisiertem Wolkenband
im Hochrelief dargestellt ist3. Biindnerische Vergleichsbeispiele fiir
das durch Statuettennischen mit Baldachinen bereicherte Gewidnde
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fehlen, sind aber aus Altendorf SZ iiberliefert®> oder im benachbar-
ten Bodenseeraum in Steisslingen®®* und Hochsal? sowie am Ober-
rhein in Breisach?* anzutreffen. Der 1497 datierte und dem Strassbur-
ger Kreis zugewiesene Reliquienschrein im Breisacher St.Stephans-
miinster ist insbesondere auigrund der Engelsbiisten zwischen Fia-
len und des iippig wuchernden Blattwerks zu vergleichen. Auch das
Sakramentshduschen in St. Woligang bei Hiinenberg ZG, um 1486
entstanden und Ulrich Rosenstain zugeschrieben?®, weist neben den
Statuettennischen wichtige Parallelen durch das raumgreifende
Hochrelief des Engels {iber dem Sturz auf. Am 1490 datierten Wand-
tabernakel aus der Pfarrkirche in Riiti ZH* sind tordierte Fialen mit
gebogenen Riesen, knolligen Kreuzblumen und krauses Blattwerk
dargestellt. Dieser Meister hat, wie am etwa zeitgleichen Illanzer Re-
lief, die architektonischen und vegetabilen Zierelemente in eine ma-
nieristische Formensprache umgesetzt. Motivische und stilistische
Ubereinstimmungen an den Tabernakeln in Riiti und llanz zeigen
die Verarbeitung gleicher gestalterischer Grundlagen auf. Diese
konnten nach dem heutigen Uberlieferungsstand zu beurteilen
durch die Rosenstain-Werkstatt in Lachen vermittelt worden sein*!,
Im Fall von Ilanz ist diese Hypothese auigrund der in der Taberna-
kelbekronung von St. Woligang skulptierten Engelsdarstellung in Be-
tracht zu ziehen. Auf Rosenstains Engelsbiiste konnte vor allem der
raumhaltige Skulpturenstil des Oberrheins in der Nachfolge von Ni-
claus Gerhaerts von Leiden eingewirkt haben2. In Ilanz scheidet
eine Analyse des Figuren- und Faltenstils allerdings wegen des weit-
gehenden Fehlens figiirlicher Elemente aus. Die am rechten Armel
erhaltene knittrige Gewanddrapierung ist fiir einen Vergleich unge-
eignet, da sie zum stilistischen Allgemeingut der Spatgotik gehort.

Sebold Westtolfs Ilanzer Wandtabernakel ist auf keine bestimmte
Vorlage festzulegen. Unter Betonung der architektonischen Formen
entwickelte er eine eigenstdndige Losung, welche die manieristi-
schen Architekturelemente von Riiti mit der plastischen Ausdrucks-
weise von St. Wolfgang und dem traditionellen Zinnenkranz kombi-
niert. Die in Sebold Westtolfs Werk enthaltenen Stiltendenzen miis-
sen jedoch nicht unbedingt iiber Rosenstain oder seine Werkstattar-
beiten vermittelt, sondern konnen von gemeinsamen Vorbildern be-
einflusst worden sein. Moglicherweise ist gerade der Zinnenkranz
ein Hinweis darauf, dass Westtolf auch Grundlagen aus dem siidost-
deutschen Raum verarbeitete. Der ikonographisch verwandte Kunst-
stein-Tabernakel im frankischen Volkach und die Ahnlichkeit der
Steinmetzzeichen von Westtolf und dem ebenfalls in Graubiinden
wirkenden Petrus von Bamberg konnten fiir E. Poeschels Vermutung
sprechen, Sebold Westtolf stamme aufgrund seines Vornamens aus
Niirnberg *3.

La restauration de I'église Sainte-Marguerite a Ilanz, de 1986 a 1990, a
renouvelé nos connaissances sur les étapes de sa construction et son
tabernacle mural. Les travaux sur la chasse conserveée in situ avec
les marques du tailleur de pierre Sebold Westtolf ont mis au jour un
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cadre peint qui a révelé une niche muree. C'est a la suite de 'aména-
gement des orgues baroques que ces fragments de sculpture en pla-
tre furent masques. Ils faisaient partie du couronnement du taberna-
cle flamboyant signé Sebold Westtolf. Cette découverte permet de
lancer des hypotheses au sujet d'influences franques, de Nuremberg,
mais aussi de l'atelier Rosenstain de Lachen.

Durante i lavori di restauro della chiesa tardogotica di St.Margare-
then a Ilanz (1986-1990) vennero alla luce nuovi reperti che ci per-
mettono di capirne meglio le varie fasi architettoniche e la costru-
zione del tabernacolo. Sopra il tabernacolo gia esistente, con incise
le iniziali di Sebold Westtolf, fu scoperta, durante il restauro di affre-
schi, una nicchia murata in epoca posteriore. I frammenti di decora-
zioni in gesso qui rinvenuti, erano stati murati all’'epoca della costru-
zione della tribuna dell'organo. Essi erano parte integrante del coro-
namento del tabernacolo tardogotico di Sebold Westtolf e testimo-
niano influenze franche e della regione di Norimberga. In questo
contesto acquista importanza anche la bottega di Rosenstain a
Lachen.

" ARNOLD NUSCHELER, Die Gotteshduser der Schweiz. Historisch-antiquarische Forschun-
gen, Erstes Heft, Bisthum Chur, Ziirich 1864, S.60-61. — JOHANN RUDOLF RAHN, Zur Sta-
tistik schweizerischer Kunstdenkmdiler, in: Anzeiger fiir Schweizerische Alterthumskunde
3, Juli 1882, S.315-316. — Die Kunstdenkmdiler des Kantons Graubiinden, Bd.IV, Die Tiiler
am Vorderrhein, 1.Teil, Das Gebiet von Tamins bis Somvix, von ERWIN POESCHEL, Ba-
sel 1942, S.54-60.

2 Die Gesamtrestaurierung wurde von den Architekten Fortunat und Yvonne Held-Stal-
der, Malans GR, begleitet. Die Resultate sind im Bericht von FORTUNAT und YVONNE
HELD-STALDER, St. Margarethenkirche Illanz. Restaurierung 1986—1990, Ms. Malans 1991,
zusammengefasst. Die Dokumentation ist beim Denkmalpflegeamt des Kantons Grau-
blinden in Chur hinterlegt. Den Auftrag zur Bearbeitung des Wandtabernakels erteilte
die Evang.-Reform. Kirchgemeinde Ilanz.

* Allgemein: JOSEPH BRAUN 8. J., Der christliche Altar, Bd.2, Miinchen 1924, S.585-597.

T RAHN, Statistik (wie Anm. 1), S.316.

3 Den Zustand belegt ein Aufriss in der Chorostwand der Architekten Schéfer und Risch,
Chur, aus dem frithen 20.Jahrhundert im Archiv der Evangelischen Kirchgemeinde
llanz. Der Sakramentsschrein ist direkt hinter der Holzwand im abgetrennten Chorbe-
reich wiedergegeben.

5 Masse des Schreins: Hohe 83 cm (Unterkante Sohlbank bis Oberkante Gewande]), Breite
80 cm.

7 Masse der Nische: Hohe 63 cm, Breite 29 cm, Tiefe 40 cm.

¢ Uber den Verbleib der Skulpturen sind keine Angaben bekannt. Die Statuetten waren
aufgrund der Nischenhthe etwa 25-28 cm hoch.

9 Moglicherweise war der Baldachin zu Beginn des 20. Jahrhunderts noch erhalten, da der
in Anm.5 erwahnte Aufriss ein beidseitig gleich gestaltetes Gewande mit allerdings sehr
abstrahierter Baldachinzone zeigt.

1 Masse der Wandnische innerhalb der Malerei: Hohe 105 cm, Breite 75 cm; balkenartig
erweitertes Feld: Hohe 19,5 cm, Breite 96 cm. Perlenreihe: @ 2,5-4 cm. Den Aufnahme-
plan der Gesamtsituation des Wandtabernakels im Massstab 1:5 besorgte Herr Jenny,
Kantonale Denkmalpilege des Kantons Graubiinden, im Dezember 1988. Die Situation
von Sakramentsschrein und Wandausbruch wurde von Lorenz Held, Malans GR, photo-
graphisch dokumentiert.

' Angabe nach HELD-STALDER, (wie Anm.2), S.4. Die dendrochronologische Untersu-
chung wurde vom Laboratoire Romand de Dendrochronologie, Moudon VD, durchge-
fiihrt.

12 Die Zusammensetzung des Materials wurde vom LPM Baustoffpriifinstitut in Beinwil am
See AG ermittelt. Der Untersuchungsbericht A-9706-1, vom 15.Dezember 1989, enthalt
detaillierte Angaben zur Zusammensetzung und mikroskopische Aufnahmen.

" Das Zusammenfiigen erfolgte in Zusammenarbeit mit dem Steinrestaurator Josef Inei-
chen, Niederlenz AG, und Mitarbeitern vom Archédologischen Dienst des Kantons Grau-
biinden (ADG). Daneben erstellte IRIS DERUNGS (ADG) eine umfangreiche photographi-
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sche Dokumentation. Die Publikationsaufnahmen besorgten Suzanne und Daniel Fibbi-
Aeppli, Grandson VD. Die Gipsmortelfragmente werden kiinftig im Lapidarium bei der
St.Margarethenkirche in llanz aufbewahrt werden.

" Innerhalb des Fundbestandes liegt noch ein weiteres Kreuzblumenfragment mit Resten
einer Graufassung vor, das jedoch in keinen Zusammenhang zu bringen war.

5 Vgl. die in Anm. 10 angegebenen Nischenmasse.

'® Vgl. dazu die am Sakramentshduschen von St. Woligang bei Hiinenberg iiber der Nische
angebrachte Engelsfigur. Abb. in: BERNHARD ANDERES, Ulrich Rosenstain von Lachen,
in: Gotik in Rapperswil. Geschichte und Kunst am obern Ziirichsee, Jubilaumsschrift und
Ausstellung (Schriften des Heimatmuseums 5], hrsg. von der Ortsgemeinde Rapperswil,
Rapperswil 1979, S.127.

7 Der im Ansatz erhaltene horizontale Verlauf der gemalten Nischenumrahmung konnte
auf einen Sturz hindeuten.

'8 Fiir die unbegrenzten Kombinationsmoglichkeiten architektonisch ausgebildeter Bekro-
nungen vgl. die Formenvielfalt der Basler Goldschmiederisse aus dem friihen 16.Jahr-
hundert. Les bdtisseurs des cathédrales gothiques, Ausstellungskatalog, Ancienne
Douane Strasbourg, hrsg. von ROLAND RECHT, Strasbourg 1989, S.454, Kat.E11
(R.Recht].

' Die schematisierende Wiedergabe wichtiger Elemente entspricht der Wimperg- und Fia-
lendarstellung im Baumeistertraktat Matthdus Roritzers. Des Dombaumeisters und Buch-
druckers Matthdus Roritzer Biichlein von der Fialen Gerechligkeit, Regensburg 1486, dem
Urdruck nachgebildet, hrsg. von JOSEPH HABBEL, Regensburg 1923, ohne Seitenangabe
(S.20). — Zu den Baumeistertraktaten ROLAND RECHT, Les «(raités pratiques» d’architec-
ture gothique, (wie Anm. 18], S.279-285.

2 Die Gesamthohe des Wandtabernakels betrug etwa 210 cm.

2 Die Kunstdenkmdiler des Kantons Graubiinden, Bd.I, Die Kunst in Graublinden. Ein
Uberblick, von ERWIN POESCHEL, Basel 1937, 5.92-100, besonders S.98-99.

22 Autor unbek., Westolf (Westfoll], Sebald, in: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
Bd. 35, 1942, S.455, hrsg. von ULRICH THIEME und FELIX BECKER. — Die Kunstdenkmdiler
des Kantons Graubiinden, Bd. VI, Puschlav, Misox und Calanca, von ERWIN POESCHEL,
Basel 1945, S.34 und 37-38.

2 Nach HELD-STALDER (wie Anm.2), chne Seitenangabe.

» Dieses Gewdnde sollte vermutlich zunédchst an einem Kircheneingang versetzt werden,
da seine Masse mit jenen des vermauerten Portals in der 6stlichen Schiffswand {iberein-
stimmen. - In Ilanz ist Westtolfs Meisterzeichen ein weiteres Mal am Haus Schmid be-
legt. POESCHEL (wie Anm. 1), S.62.

% Daraus ergibt sich fiir den Zinnenfries mit der Masswerkzeichnung an der Unterseite
noch eine weitere Deutung: namlich, dass der Gipsmdortelblock zundchst fiir ein Mass-
werkfenster vorgesehen war, bei dem die plastische Ausarbeitung des Motivs bereits
durch Vorzeichnung und Hilfslinien vorbereitet war.

% POESCHEL [(wie Anm. 1), S.55. — Die Neuweihe kann nur auf den Chor zu beziehen sein,
denn nach der Vollendung des 1517 und 1518 datierten Langhausgewdlbes folgte 1520
eine weitere Weihe. Die Datierung 1517 auf dem Gewdolbescheitel wurde bei der Restau-
rierung von 1986-1990 entdeckt.

” Eine Gesamtdarstellung der spatgotischen Wandtabernakel Graubiindens steht aus. Ne-
ben dem Kunstdenkmdiilerinventar ist an Literatur zu erwédhnen: ALBERT KNOPFLI,
Kunstgeschichte des Bodenseeraumes, Bd.2. Vomn spdten 14. bis zum friihen 17. Jahrhun-
dert, Sigmaringen, Stuttgart, Miinchen 1969, S.223-238 (mit weiterer Literatur).

% Auch ERIKA BAARE-SCHMIDT, Das spdtgotische Tabernakel in Deutschland. Ein Bei-
trag zur Entwicklungsgeschichte der Zierarchitektur, Phil. Diss. Bonn, Diisseldorf 1937,
5.87-95, kam zum Ergebnis, dass die Wandtabernakel, Sakramentshduser ausgenom-
men, von den Bauleuten ausgeflihrt wurden und dass die bei spitgotischen Bildhauern
und -schnitzern hdufig verwendeten druckgraphischen Vorlagen hier nur eine unterge-
ordnete Rolle spielten.

% RUDOLF WESENBERG, Das gotische Sakramentshaus. Entstehung und kiinstlerische Ge-
staltung dargestellt an Beispielen Hessens und des Mittelrheingebiets, Phil. Diss. Giessen
1935, Melsungen 1937, S.9. - GERDA NAUJOKS, Die Entwicklung des architektonischen
Sakramentsbehdlters in Franken im Laufe des Mittelalters, Phil. Diss. Erlangen, Ms. Er-
langen 1948. Der Katalog, S.66{f., verzeichnet etwa 15 Tabernakel mit Zinnenabschluss.

01504 datiert. Die Kunstdenkmdiler des Kantons Graubiinden, Bd.II, Herrschaft, Prittigau,
Davos, Schanfigg, Churwalden, Albulatal, von ERWIN POESCHEL, Basel 1937, S.358.

3 Die Kunstdenkmdler des Kantons Graubiinden, Bd.IllI, Rhdziinser Boden, Domleschg,
Heinzenberg, Oberhalbstein, Ober- und Unterengadin, von ERWIN POESCHEL, Basel
1940, S.448 (Remdis), S.489 (Sent).

2 POESCHEL (wie Anm. 1), S.256 (Villa, kath. Kirche in Pleiv], $.335 (Waltensburg], S.343
(Brigels, St.Marial.

3 FRANCIS DE QUERVAIN, Steine schweizerischer Kunstdenkmdiler (Veroffentlichungen des
Instituts fiir Denkmalpflege an der Eidgendssischen Technischen Hochschule Ziirich 3],
Ziirich 1979, S.167-168. Die aus kiinstlich hergestellter Steinmasse gestalteten friihmittel-
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alterlichen Figuren- und Ornamentiragmente aus dem Kloster Disentis belegen die Tra-
dition der Kunststeinproduktion im Biindnerland.

# Tabernakel in Breitensee und Volkach aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts. NAU-
JOKS (wie Anm. 29}, S.85-86 und 95-96.

3 Die Kunstdenkmidiler des Kantons Schwyz, Bd.I, Einsiedeln, Hdfe und March, von LINUS
BIRCHLER, Basel 1927, S.344-345 (mit Abb.). Die vielleicht von Ulrich Rosenstain von La-
chen geschaffene Skulptur ist verschollen. ANDERES (wie Anm. 16), S.126.

3% Steisslingen, St.Remigius, um 1490. Abb. in: FRIEDRICH THONE, Vom Bodensee zum
Rheinfall. Kunst- und Geschichtsstdtten im Landkreis Konstanz und den Schweizer Kan-
tanen Schaffhausen, Ziirich, Thurgau, Sigmaringen 1975, S.82.

¥ Um 1515. Abb. in: FRIEDRICH THONE, Vom Rheinfall bis Sdckingen und St.Blasien.
Kunst- und Geschichisstitten beiderseits des Hochrheins und im Siidschwarzwald, Sig-
maringen 1975, $.110.

3 ROLAND RECHT, Nicolas de Leyde el la sculpture a Strasbourg. 1460-1525, Strasbourg
1987, S.240-241 und 369, Kat. VIIL.13, Abb. 204.

* ROLF E.KELLER, Der Bildhauer Ulrich Rosenstain von Lachen, in: Unsere Kunstdenkmdi-
ler 35, 1984, S.143-152.

10 Ins Kloster Riiti {iberfiihrt. Die Kunstdenkmdiler des Kantons Ziirich, Bd.Il, Die Bezirke
Biilach, Dielsdorf, Hinwil, Horgen und Meilen, von HERMANN FIETZ, Basel 1943,
S.224-225.

‘1 Die Beteiligung Ulrich Rosenstains oder seines Umkreises am Wandtabernakel in Riiti
wurde bereits von ANDERES (wie Anm. 16), S.128-129, erwogen.

12 Rosenstains Verwertung von Stilmitteln aus dem schwibischen und oberrheinischen
Kunstkreis, wo Niclaus Gerhaerts in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts nachhalti-
gen Einfluss ausgeiibt hatte, wurde bereits von ANDERES (wie Anm. 16}, S.117-130, und
KELLER (wie Anm.39), S.143-152, festgestellt.

B POESCHEL [wie Anm. 22, 5.38.

Ich mochte mich bei Josef Ineichen, Bildhauer und Steinrestaurator, Niederlenz AG, und
Franz Wadsack, Graphiker, Moudon VD, sowie bei Suzanne und Daniel Fibbi-Aeppli,
Photographen, Grandson VD, und Yvonne und Fortunat Held-Stalder, Architekten, Ma-
lans GR, fiir die freundschaftliche Zusammenarbeit und ihre liebenswiirdige Unterstiit-
zung bedanken.
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ler, Luzern
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