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1 Bartholoméus der
Niirnberger Apostel-
gruppe, Ton. H: 65 cm
(Germanisches National-
museum Niirnberg].

HANS-RUDOLF MEIER
Die Renaissance der Terrakottaplastik
in der Spatgotik

Zum Fund einer Heiligenfigur bei der Stadtkirchengrabung
in Winterthur

Der rasche soziale und okonomische Wandel im 15.Jahrhundert ver-
langte nach neuen, der verdnderten Religiositdt der Menschen ange-
passten Bildern. Anhand eines Bodenfundes einer Tonstatuette aus
Winterthur kann gezeigt werden, wie Neuerungen der Bildproduk-
tion mit der Entwicklung neuer Darstellungsformen und -formeln
Hand in Hand gehen. Die Heilswirkung fordernden Charakteristika
verschiedener Bildtypen werden in einer Darstellung simultan zu-
sammengefasst. Das Heiligenbild wird dadurch aktiviert: Statt blos-
ser Reprdsentant wird der Flirbitter nun Dialogpartner.
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Zum Fund einer Heiligenfigur in Winterthur

Ziu den zahlreichen kiinstlerischen Neuerungen der dieses Heft ge-
widmeten Epoche zdhlt auch die Renaissance der aus gebranntem
Ton gefertigten figlirlichen Vollplastiken'. Die einst grosse Verbrei-
tung und Beliebtheit der Terrakottafiguren in der Antike bezeugen
nicht nur zahlreiche erhaltene Beispiele, sondern auch Schriftquel-
len wie Plinius der Altere, der gar die Erfindung der figiirlichen Pla-
stik einem Topfer zuschreibt und dann iiber eine frithe Statue auf
dem Kapitol berichtet: «Dieser Jupiter sei aus Ton gewesen (...J. Denn
dies waren damals die edelsten Gotterstatuen.» Obwohl er dann fort-
fahrt, «<noch jetzt findet man vielerorts solche Bildwerke», wird deut-
lich, dass bereits fiir Plinius die Bliite der Gattung in grauer Vorzeit
lag2. Schon in der romischen Kaiserzeit werden mit kiinstlerischem
Anspruch gestaltete Tonstatuen selten, um dann im friihen und ho-
hen Mittelalter ganz auszubleiben. Figiirliche Terrakotta be-
schrankte sich nun ausschliesslich auf von Hainern gefertigte Ge-
brauchskeramik. Beachtenswert in ihrer Qualitdt und Originalitdt
sind vor allem die iiberwiegend aus dem Fundgut archdologischer
Ausgrabungen bekannten Aquamanilen, zumeist zoomorphe, bis-
weilen ausserordentlich skurrile Wassergefdsse. Seit dem 13. Jahr-
hundert ebenfalls archdologisch erschlossen sind oft nur finger-
grosse Figiirchen aus weissem, aufgrund seiner spdteren Verwen-
dung fiir Tabakpfeifen Pfeifenton genanntem Material. Im Laufe des
14. Jahrhunderts begann man dann vor allem im Rheinland - wo
diese Technik schon in romischer Zeit gebliiht hatte, danach aber
vergessen wurde -, solche Tonfigiirchen in Model gepresst seriell
herzustellen?. Diese billigen Massenprodukte, die entsprechend weit
verbreitet waren, dienten zum Teil als Spielzeug, zum Grossteil wohl
aber der héduslichen Privatandacht sowie als Votive und (Pilger-] An-
denken, worauf die iiberwiegend religitsen Motive weisen: Heiligen-
figuren, Muttergottesstatuetten und Christusknéablein.

Renaissance der Tonplastik um 1400

Dem letztgenannten Themenkreis entstammt ein bereits gegen
Ende des 13.Jahrhunderts wohl in der Werkstatt des Nicola Pisano
gefertigtes, 39 cm hohes, frei modelliertes und nach dem Brand be-
maltes segnendes Jesuskind®. Diese in der Bildtradition von Holz-
skulpturen stehende Terrakottafigur markiert durch ihre Dimensio-
nen, Technik und kiinstlerische Gestaltung den Neubeginn der Gat-
tung im Spdtmittelalter — bezeichnenderweise im Umkreis eines
Bildhauers, der sich in seinem Schaifen wie kein anderer seiner Zeit
an der romisch-antiken Kunst orientierte. Allerdings sollte dieser
Versuch, in Ton grossplastisch zu arbeiten, keine unmittelbare Wir-
kung haben. Erst Anfang des Quattrocento wandten sich dann wie-
der toskanische Kiinstler dieser Gattung zu; dann allerdings gleich
die besten unter ihnen, so dass die italienische Forschung heute dar-
tiber diskutiert, ob nun Ghiberti, Donatello oder Jacopo della Quer-
cia das Primat gebiihrt, die Tonplastik zu neuem Leben erweckt zu
haben® Movens des diesmal erfolgreichen Durchbruchs diirfte die
gesteigerte Nachirage nach privaten Andachtsbildern gewesen sein,
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2 Kopf der Tonstatuette
aus der Stadtkirche. Win-
terthur. H: ca. 8 cm.

3 Kopf des Johannes (?)
der Niirnberger Apostel-
gruppe. (Germanisches
Nationalmuseum Niirn-
berg).

Abb. 1

denn die zahlreichen Madonnafiguren zeigen, dass der — dank dem
«neuen» Material nunmehr auch relativ erschwinglichen — Plastik so
der Einbruch in diesen bislang von der Malerei dominierten Sektor
des Kunst- und Devotionalienmarktes gelungen war®.

Schon einige Jahre friiher als in der Toskana hatte sich die Ton-
skulptur nordlich der Alpen, vor allem in Franken und am Mittel-
rhein, als neue Gestaltungsinoglichkeit etabliert, und dies nichi zu-
fallig in der Zeit des sogenannten «weichen Stils». Das gut formbare,
feinste Abstufungen und Ubergdnge modellierende Material kam
den Idealen dieses Stils aufs beste entgegen; ja, nicht zuletzt dieses
Formideal diirite die Konstituierung der Tonplastik als vollwertige
Gattung erst ermoglicht haben. Und auch im Norden markiert die
Friihzeit gleich den Hohepunkt der Terrakottaskulptur. Eines der
Hauptwerke ist die Apostelgruppe in Niirmberg, wo gegen Ende des
14.Jahrhunderts mehrere Werkstédtten Tonfiguren produzierten’.
Die 60-65 cm hohen, einst farbig gefassten und sehr differenziert,
beinahe individuell geschaffenen Apostel weisen in manchem noch
auf das Formenrepertoire der Parlerplastik. Sie stehen damit exem-
plarisch fiir die Umbruchzeit, in der die Bauhiitten (auf deren For-
menkanon sie noch aufbauen) ihre Dominanz im Bereich der Skulp-
tur einbiissen und ziinftisch organisierte stadtische Werkstdtten die
nunmehr autonome Plastik fiir den privaten Markt produzieren®.
Der dabei verwendete Werkstoff ist — wie in der Toskana - fiir diese
neue Auftragssituation charakteristisch. Die Niirnberger Gruppe be-
steht heute noch aus neun Aposteln (sechs im Germanischen Natio-
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nalmuseum, drei in der St.-Jakobs-Kirche) und war zumindest in
Teilen bis in die Gegenwart in kirchlichem Gebrauch. Andere Plasti-
ken aus diesem fiir Zerstorung besonders anfédlligen Material kamen
erst wieder bei archdologischen Grabungen zutage. In der Schweiz
war dies in den achtziger Jahren gleich bei zwei Kirchen der Fall, die
durch die Reformation ihre plastische Ausstattung weitgehend ein-
gebiisst hatten?®.

Die Statuenfragmente aus der Winterthurer Stadtkirche

Bei den Ausgrabungen in der in ihrer jetzigen Substanz in den Jahr-
zehnten um 1500 iiber mehreren Vorgédngerbauten errichteten Stadt-
kirche St.Laurentius in Winterthur kamen verschiedene Fragmente
einer etwa 33 cm hohen Tonfigur zutage'?. Der innen zum Brand
ausgehohlte Kopf des jugendlichen Mannes ist gliicklicherweise
weitgehend intakt und offenbart die hohe kiinstlerische Qualitét der
Arbeit. Das volle, weich modellierte Gesicht mit der hohen Stirn und
den scharf gezogenen Brauen zeigt mandeliormige Augen, die von
differenziert mit dem Modellierholz gezogenen Lidern umfasst wer-
den. Grosse gerundete Wangenflachen laufen im leicht hervortreten-
den Kinn zusammen. Feine Nasolabialfalten rahmen die Fliigel der
eher breiten (leicht bestossenen) Nase und treten als Griibchen ne-
ben dem vollen Mund so ausgepréagt in Erscheinung, dass der Kopi
ein ruhiges, fast etwas rdtselhaft kurosartiges Ldcheln ausstrahlt.
Wihrend das Gesicht weitgehend von Hand modelliert ist, formte
der Skulpteur die durch einen Mittelscheitel ungefdhr symmetrisch
gegliederten dichten Haare mit dem Modellierholz, so dass die
prdachtigen ornamentalen Strdhnen und Locken auffdllig mit dem
eher weichen Gesicht kontrastieren.

Vielleicht etwas ausgeglichener, zum Teil auch pragnanter formu-
liert finden wir diese Charakteristika wieder in der wohl zu Recht als
Johannes gedeuteten Figur der erwdhnten Niirnberger Apostel-
gruppe. Gut vergleichbar sind auch das in sich ruhende Lacheln des
leicht geneigten Kopfes oder Details wie die Gestaltung der von
mandelformigen Lidern umfassten Augépfel. Trotz der insgesamt
grossildchigeren Gesichtsmodellierung der Winterthurer Figur kon-
nen wir somit davon ausgehen, dass sie in der Nachfolge jener Apo-
stel wohl im ersten Viertel des 15. Jahrhunderts mdoglicherweise in ei-
ner Nirnberger Werkstitte gefertigt worden ist!'.

Zusammen mit dem beschriebenen Kopf wurden wie erwahnt
vier Korperiragmente gefunden, durch die sich das einstige Ausse-
hen der Statuette recht genau rekonstruieren ldsst. Danach handelt
es sich um eine nackte mé&nnliche Halbfigur mit weichen runden
Korperformen. Rippen, Taille und Nabel sind deutlich modelliert.
Ein grosses, innen ebenifalls ausgehohltes Rumpfiragment, dessen
obere Bruchkante sich an den Kopfteil anfiigt, zeigt, dass die Statue
unten etwa in der Schamgegend mit einem wulstartigen Standring
abschliesst. Nur mehr in Ansédtzen erhalten sind an den beiden eben-
falls gefundenen kréftigen Armen die einst wohl betend (oder ein At-
tribut haltend?) {iber der Brust gefalteten Hande.

27

4 Kopf der Tonstatuette
aus der Stadtkirche Win-
terthur. Seitenansicht.

Abb.3
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Abb.6
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Sebastian als Ebenbild Christi

Korperhaltung und vor allem Nacktheit sind in der Apostelikonogra-
phie nicht nur unbekannt, sondern auch undenkbar, zumal in der
christlich-mittelalterlichen Bildwelt Nacktheit mit Siinde verbunden
war — mit wenigen Ausnahmen, etwa der Taufe oder Kreuzigung
Christi, womit Aspekte der Menschwerdung und Humilitas des Got-
tessohnes hervorgehoben wurden. In der uns hier beschéftigenden
Zeit, einer Epoche beschleunigten Umbruchs, setzten sich nicht nur
verdnderte Marktverhdltnisse und neue Materialien durch, neue For-
men der Religiositdt verlangten auch nach neuen Darstellungen,
nach Bildern, zu denen der Gldubige einen direkten Zugang hatte '2.
So wurde auch die Ikonographie traditioneller Heiliger aktualisiert,
galt es doch, deren Wirksamkeit als Fiirbitter weiterhin und gemass
den neuen Anspriichen zu veranschaulichen. Dazu gehorte etwa
beim heiligen Sebastian, der seit dem 7. Jahrhundert als Pestbeschiit-
zer verehrt wurde, vom 15. Jahrhundert an die Darstellung als kraft-
voller, bis auf einen Lendenschurz unbekleideter Jiingling '*. Es ldsst
sich dabei verfolgen, wie die Entwicklung vom bekleideten Soldaten
der Heiligenlegende im 14.Jahrhundert zur seit etwa 1500 quasi ka-
nonischen Darstellung des pfeildurchbohrten, an einen Baum gefes-
selten Halbnackten sich an der aktuellen Christusikonographie ori-
entierte . Dieser Prozess bis hin zur giiltigen Bildfindung fiihrte zu
vielfdltigen, zum Teil aber auch kurzlebigen Varianten, zu denen wir
auch unsere Darstellung zdhlen mochten. Die Marter Sebastians, der
mit seinem langen, lockigen Haar als Zeichen idealer Jugend bereits
Ahnlichkeit mit Christus hatte, wird z.B. typenidentisch mit dessen
Geisselung dargestellt '>. Und als Fiirbitter erscheint er nicht mehr als
unbewegte, das heilige Geschehen assistierende Standfigur, sondern
unter dem Einfluss der dusserst populdren Schmerzensmann- und
Imago Pietatis-Darstellungen nackt und den Betrachter zum Dialog
auffordernd. Dieser wird in unserer Figur dadurch begiinstigt, dass
der Heilige wahrscheinlich die Hinde zum Gebet erhoben hatte, was
ihn mit dem vor ihm weilenden Gldubigen verband und zugleich die
Fiirbitte fiir dessen Anliegen anschaulich garantierte . Der Bezug
zum damals aktuellen Christusbild wird liberdies durch die Wahl
des Figurenausschnitts betont: Die Halbfigur als traditioneller Dar-
stellungsmodus der Ikone, adaptiert in den oft auf Altarpredellen -
also gewissermassen in Augenhohe des Betenden - erscheinenden
Gnadenbildern und dhnlicher Medien personlicher Andacht'. Die
Winterthurer Heiligenstatuette zeigt folglich Sebastian nicht nur als
Nachfolger Christi durch seine Taten, sondern fiihrt ihn auch in effi-
gie als solchen dem Gldubigen vor, womit seine Fiirbitterrolle ent-
sprechend dem Bediirinis nach Visualisierung des heiligen Gesche-
hens veranschaulicht wurde.

Bei der Terrakottafigur aus der Winterthurer Stadtkirche zeigt
sich somit, dass die Betrachtungen zum Material und zur Darstel-
lungsweise sich ergdnzen zu einem Bild, das durch eine vertiefte
Analyse der Funktion abgerundet werden konnte. Denn der wahr-
scheinlich in einem Altargefiige stehende Heilige hatte moglicher-
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6 Frankfurt a.M.,
St.Nikolai, Epitaph des
Sigfrid zum Paradies
[gest. 1386). Das Grabmal
vereint ein Bild des
Schmerzensmannes mit
der Darstellung der vor
ihm geiibten Fiirbitte.

5 Tonstatuette aus der
Stadtkirche Winterthur.
H: ca. 33 cm.
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weise den Adressaten seiner Flirbitte plastisch vor sich, woran eine
im selben Grabungssektor gefundene Fussspitze einer wesentlich
grosseren Tonfigur denken ldsst. Dieser bildliche Einbezug Christi
als Ziel aller Fiirbitte wiirde zwar die Akzente etwas verschieben, die
skizzierte Stellung Sebastians als Intercessor aber nicht prinzipiell
dandern, da die in der Figur angelegten dialogfordernden Elemente
auch dann zum Tragen kdmen '8,

Les bouleversements sociaux et économiques qui affectent le XV*¢
siecle ont entrainé de nouvelles formes de religiosité face aux
images. La découverte archéologique a Winterthour d'une statuette
de terre cuite permet de montrer dans quelle mesure le renouvelle-
ment de la production des images est liee aux nouvelles formes et
formules de représentation contemporaines. Les caractéristiques sa-
lutaires de divers types iconographiques se résument et se retrou-
vent dans une figure. L'image du saint change de role: de simple re-
présentant, l'intercesseur devient maintenant partenaire d'un dialo-

gue.

I rapidi mutamenti socioeconomici del XV secolo condussero alla
creazione di nuove immagini, piu vicine alla modificata religiosita.
Sull'esempio di una statuina di terracotta riesumata a Winterthur e
possibile dimostrare come i nuovi concetti figurativi andassero di
pari passo con lo sviluppo di nuove forme e formule di rappresenta-
zione. La statuetta sintetizza in sé differenti simboli caratteristici e
tipi di raffigurazione. L'immagine sacra viene cosi riattivata: non si
tratta piu di una semplice rappresentazione, ma e divenuta ora inter-
ceditrice e interlocutrice.

' Eine neuere zusammenfassende Darstellung der Gattung fehlt. Noch immer grundle-
gend: HUBERT WILM, Gotische Tonplastik in Deutschlund, Augsburg 1929.

2C.PLINIUS SECUNDUS, Naturalis Historiae, Bd. 35, lateinisch/deutsch, hrsg. von RODE-
RICH KONIG, (Tusculum-Biicherei) Darmstadt 1978, S.113, § 1571.

3 Zuletzt dazu: ROSWITHA NEU-KOCK, Irdene Kleinplastik im Spéitmittelalter, in: Kera-
mik vom Niederrhein (Veroffentlichungen des Kolner Stadtmuseums4), Koln 1988,
$.179-186; PETER SEEWALDT, Bodenfunde spétmittelalterlicher und neuzeitlicher Ton-
statuetten aus Trier, in: Funde und Ausgrabungen im Bezirk Trier (Aus der Arbeit des
Rheinischen Landesmuseums Trier, Heft 21), Trier 1989, S.35-39.

1 GIULIANA GARDELLI, Ceramiche del Medioevo e del Rinascimento, Ferrara 1986, Nr. 10,
S.36-39.

* LUCTIANO BELLOSI, Ipotesi sull'origine delle terrecotle qualttrocentesche, in: Jacopo della
Quercia tra gotico e Rinascimento (Atti del Convegno di studi, Siena 1975), Florenz 1977,
S.163-179. LAURA MARTINI, La rinascita della terracotta, in: Lorenzo Ghiberti. Materia e
ragionamento, Ausstellungskatalog, Florenz 1978, S.207-224.

8 BELLOSI, Ipotesi [wie Anm. 5], S. 167, weist darauf hin, dass die Terrakottamadonnen den
fiir die Privatandacht entwickelten, nichtliturgischen Bildtypen der Malerei des spidten
Trecento entsprdachen.

7WILM, Tonplastik (wie Anm.1), S.44-49, Abb.33-42; HEINZ STAFSKI, Die Bildwerke in
Stein, Holz, Ton und Elfenbein bis um 1450 (Die mittelalterlichen Bildwerke, Bd. 1], Kata-
log Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg 1965, Nr.106-111, 5.116-123.

8 Dazu HEINZ STAFSKY, in: Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Ausstellungskatalog,
Koln 1978, Bd. 1, S.363. Zu verdnderten Produktionsweisen auch in der Stein- und Holz-
skulptur ARNULF VON ULMANN, Bildhauertechnik des Spdtmittelalters und der Friihre-
naissance, Darmstadt 1984.

9 Vgl. ELLEN BEER, Die Skulpturenfunde der Berner Miinsterplattform — eine erste kunsthi-
storische Stellungnahme, in: Bern. Die Skulpturenfunde der Miinsterplattform. Bericht



Zum Fund einer Heiligenfigur in Winterthur

iiber das Interims-Kolloquium 1988, hrsg. von DANIEL GUTSCHER und URS ZUMBRUNN,
Bern 1988, S.57-66, Abb. 85.

" CAROLA JAGGI, RETO MARTI, HANS-RUDOLF MEIER, RENATA WINDLER, Die Stadtkir-
che St.Laurentius in Winterthur. Ergebnisse der Ausgrabungen 1980-1983 (Archdologi-
sche Monographien der Ziircher Denkmalpflege), in Vorbereitung. Auch diese Tonfigur
wird einst farbig gefasst gewesen sein, doch durch die Lagerung im Boden und/oder ag-
gressive Reinigung ist heute nichts mehr davon nachweisbar.

" Tonfiguren als Exportprodukte erwdhnt bei HANS HUTH, Kiinstler und Werkstatt der
Spditgotik, Darmstadt 19814, S.98, Anm. 117. Die Verbindungen Winterthurs nach Nord-
osten waren vielfdltig, etwa durch den habsburgischen Adel, der sich gerade durch Ver-
gabungen an die Winterthurer Kirche hervortat; dazu: Die Kunstdenkméiler des Kantons
Ziirich, Bd. VI, Die Stadt Winderthur, von EMANUEL DEJUNG und RICHARD ZURCHER,
Basel 1952, S.62.

2 Dazu zuletzt HANS BELTING, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeilalter
der Kunst, Miinchen 1990, S.448.

* Eine parallele Verdanderung der Darstellungsweise erfahrt der hl. Vitus, mit dem unsere
Figur auch identifiziert werden konnte. Vitus/Veit, der auch zu den 14 Nothelfern zdhlte,
wurde bis um 1400 ebenfalls tiberwiegend als stehender und bekleideter, seine Attribute
haltender Reprédsentant abgebildet. Im 15. Jahrhundert gewinnt dann die Darstellung als
nackte betende Halbfigur in der Folter im Kessel an Gewicht [F. HENSEL, Vitus, in: Lexi-
kon der christlichen Ikonographie, Bd.8, 1976, Sp.579-583). Ob Sebastian oder Vitus
dndert folglich an den hier skizzierten Uberlegungen nichts. Ganz #dhnliche Figuren fin-
den sich iiberdies in der Hochgotik als Auferstehende in Darstellungen des Jiingsten Ge-
richts, doch fiihrt von daher keine Tradition zur Spétgotik.

" P.ASSION, Sebastian, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd.8, 1976, Sp.318.

5 Vgl. die anschauliche Gegeniiberstellung bei HERIBERT REINERS, Burgundisch-aleman-
nische Plastik, Strassburg 1943, S.91, Abb.111 und 112.

'“ Eine als starker empfundene Fiirbittewirkung des betenden Heiligen gegeniiber dem
dlteren Typ mit dem Pfeil in der Hand ist im Quattrocento auch in Italien nachweisbar:
DETLEV VON HADELN, Die wichtigsten Darstellungsformen des H.Sebastians in der ita-
lienischen Malerei bis zum Ausgang des Quattrocento, Strassburg 1906, S.15. Vgl. dazu
auch ein «Pestbild» Benozzo Gozzolis mit (in diesem Kontext natiirlich bekleidetern) Se-
bastian im Typus der Schutzmantelmadonna mit betend um ihn versammelter Biirger-
schait (DIANE COLE AHL, Due San Sebastiano di Benozzo Gozzoli a San Gimignano: Un
contributo al problema della pittura per le peste nel Quattrocento, in: Rivista d'arte 40,
1988, 5.31-61).

7 HANS BELTING, Bild und Publikum im Mittelalter, Berlin 1981.

5 Vgl. auch Sebastian als betende Halbfigur im Dresdener Triptychon Albrecht Diirers
(GIORGIO ZAMPA und ANGELA OTTINO DELLA CHIESA, L'opera completa di Diirer,
Mailand 1968, Nr.44).

1, 3: Germanisches Nationalmuseum Niirnberg. — 2, 4, 5: Kantonsarchédologie Ziirich
[M. Gygax]. - 6: Bildarchiv Foto Marburg,.

Hans-Rudolf Meier, lic. phil., Kunsthistoriker, Palmenstrasse 15, 4055 Basel
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