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CHRISTIAN MULLER

Das Bildnis des toten Erasmus

von Rotterdam

Eine Zeichnung von Hans Baldung Grien

Das Kupferstichkabinett Basel besitzt ein gezeichnetes Totenbildnis

des Erasmus von Rotterdam. Die Silberstiftzeichnung ist durch me-
chanische Einwirkungen und Oxidationsprozesse stark verblasst und

~wird nur unter ultraviolettem Licht wieder vollstiindig sichtbar. Die

photographische Aufnahme, die das urspriinglich einmal Vorhan-
dene dokumentiert, erlaubt den Versuch einer Zuschreibung: Hans
Baldung Grien konnte der Zeichner gewesen sein und miisste sich am
12.juli 1536 in Basel aufgehalten haben, um den gerade gestorbenen
Erasmus zu portrdtieren. Spuren eines gemalten Totenbildnisses las-
sen sich bis ins 18. Jahrhundert verfolgen — das Bild selbst ist verschol-
len. Als Auftraggeber kommen Hieronymus Froben oder Bonifacius
Amerbach in Betracht.

Als Erasmus von Rotterdam im Mai 1535 von Freiburg im Breisgau
nach Basel zurlickkehrte, in die Stadt, die er 1529 wegen des Ausbru-
ches der Reformation verlassen hatte, konnte er der Fiirsorge durch
Freunde gewiss sein: Der Jurist und neue Rektor der Basler Universi-
tat, Bonifacius Amerbach (1495-1562), und der Drucker Hieronymus
Froben (1501-1563) hatten seine Ubersiedelung vorbereitet und kiim-
merten sich auch um die Auflosung seines Haushaltes in Freiburg.
Stark geschwicht von einem langen Nierenleiden und der Gicht, wa-
ren fiir Erasmus weite Reisen kaum mehr moglich. Die Aussicht auf
eine Wohn- und Arbeitsstdtte im Hause Frobens an der Baumlein-
gasse diirfte ihm deshalb die Riickkehr in das reformierte Basel
leichter gemacht haben. Auch hatte er sich langst mit dem Gedan-
ken des nahen Todes vertraut gemacht; er soil das Haus Frobens
auch kaum noch verlassen haben. Eine zusdtzliche, zwanzig Tage
andauernde Erkrankung an der Ruhr fiihrte schliesslich zum Tod
des fast 67jahrigen in der Nacht vom 11. Juli 1536. Am folgenden Tag
schon, am 12.]Juli, wurde Erasmus unter grosser Anteilnahme der
Basler Bevolkerung im Miinster zu Basel begraben'.

Eine anonyme Silberstiftzeichnung im Kupferstichkabinett der Of-
fentlichen Kunstsammlung Basel? und die Kreidezeichnung eines
unbekannten Kiinstlers im Teylers Museum in Haarlem?® werden
heute als authentische Totenbildnisse angesehen. Zugang zum Ster-
bezimmer hatten die Zeichner jedoch nur mit Zustimmung Frobens
oder Amerbachs erhalten konnen, den Erasmus als Testamentsvoll-
strecker und Haupterben eingesetzt hatte. Ungewiss ist, wer tatsdch-
lich wahrend der letzten Stunden zugegen war, ausser Amerbach,
Froben und dessen Schwager Nicolaus Episcopius, der Hausbursche
des Erasmus, Lambertus Coomans, vielleicht aber auch Simon Gry-
naeus als Beobachter der Basler Kirche, was Erasmus wenig ange-
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Das Bildnis des toten Erasmus von Rotterdam

nehm gewesen sein wird*. Uber die Anwesenheit von Kiinstlern sind
wir nicht informiert.

Die Silberstiftzeichnung in Basel misst 14 auf 14,2 cm und ist auf
gelb grundiertes Papier gezeichnet. Die Grundierung ist auf beiden
Seiten aufgetragen und ldsst die Struktur des Papieres nicht sichtbar
werden. Dennoch war es moglich festzustellen, dass es kein Wasser-
zeichen aufweist. Die Zeichnung ist an allen Seiten beschnitten und
nicht sehr gut erhalten. Thre Oberfldache ist berieben und stellen-
weise verschmutzt. An den Augen zeigen sich Kratzspuren, und
links iiber dem Kopf weist sie drei Locher mit ausgefransten Rén-
dern auf. Die Riickseite zeigt Abplatzungen der Grundierung, die si-
cher auf das unvorsichtige Ablosen der Zeichnung aus einem Klebe-
band zuriickzufiihren sind. Auch Reste eines blauen, aus dem
18. Jahrhundert stammenden Papieres sind zu erkennen, auf dem die
Zeichnung montiert wars. Quer iiber die Riickseite verlaufen rote
Farbspuren, die unter Umstdanden schon in der Werkstatt des Zeich-
ners auf das Blatt gelangt sein konnten. Doch auch die Riickseite
war, wie bei einem Skizzenbuchblatt iiblich, Zeichenflache. Der
Zeichner drehte das Blatt bzw. das Skizzenbuch um 90 Grad nach
links und skizzierte einen architektonischen Rahmen, der aus zwei
Sdulen und einem Gebdlk besteht. Von ihm hdngen Girlanden und
in der Mitte ein leergelassener Wappenschild herab. Durch das Be-
schneiden des Blattes sind auch Teile der Zeichnung auf der Riick-
seite verlorengegangen. Auf der Vorderseite ist die Zeichnung stark
verblasst, der Silberstift ist griinlich oxidiert. Erst unter ultraviolet-
tem Licht wird sie wieder vollstdndig sichtbar®.

Die Inschrift iiber dem Kopf weist sie als Totenbildnis aus. Das
Wort «<MORTVVS» ist rechts etwas beschnitten, die Schrift nicht vollig
fehlerfrei und etwas wackelig geschrieben: <ERASMVS ROTERODAMVS
MORTI[VVS] DESICIRIPTVS EST». Am linken Rand sind ausserdem noch
die Buchstaben «ErRA» zu sehen, vermutlich die Ansédtze zu einer er-
sten Inschrift.

Der Zeichner muss etwa in Hohe des Kopfes zur Linken des Lie-
genden gestanden haben. Erasmus war auf ein Tuch oder Kissen ge-
bettet, dessen Falten an den Seiten und um den Kopf herum in Li-
nien und zickzackformigen Schraifuren angedeutet sind. Die linke
Gesichtshalfte und das linke Ohr waren dem Zeichner deshalb néa-
her, wahrend sich die rechte Seite stiarker verkiirzte und dort das
Ohr kaum noch sichtbar war; lediglich ein kleines Stiick schaut un-
ter dem Haar hervor. Das Licht fdllt flach von rechts oben ein. Es
streift die Stirn, beleuchtet die linke Seite der Nase, die Jochbeine
und das Kinn, wahrend die iibrigen Bereiche im Schatten liegen. Mit
dichten Schraffuren modelliert der Zeichner den Kopf, der in star-
ken Kontrasten fast magisch aufleuchtet. Vielleicht wurde Erasmus
durch Kerzen beschienen, die rechts oberhalb seines Kopfes aufge-
stellt waren, um dem Zeichner, der moglicherweise noch wiahrend
der Nacht oder am frithen Morgen arbeitete, geniligend Licht zu ver-
schaffen. Alle Einzelheiten schildert er sehr genau: die eingesunke-
nen, halb getfineten Augen mit gebrochenem Blick, das ausgezehrte
Gesicht mit den Falten am linken Auge, an Backen und Hals, die ein-
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1 Hans Baldung Grien,
zugeschrieben, Bildnis
des toten Erasmus von
Rotterdam (1536). Silber-
stiftzeichnung auf gelb
grundiertem Papier
(14x14,2 cm). Basel, Of-
fentliche Kunstsamm-
lung, Kupferstichkabi-
nett, Inv. Nr. U.1.56. Auf-
nahme unter ultraviolet-
temn Licht.

CHRISTIAN MULLER

gefallenen Wangen, unter denen sich die Konturen des Schéddels ab-
zeichnen. Der Mund ist etwas geoifnet, so dass im Unterkiefer ein-
zelne Zdhne und Zahnliicken sichtbar werden. Wangen und Kinn
sind von einem mehrere Tage alten, flockigen Bart bedeckt. Nie-
mand scheint den Toten beriihrt zu haben. Augen und Mund sind
wie unmittelbar nach Eintritt des Todes getfinet”.

Die Beurteilung der Zeichnung wird durch mehrere Faktoren er-
schwert, denn die photographische Aufnahme unter ultraviolettem
Licht vermag die urspriingliche Wirkung des Originales nur bedingt
zu vermitteln. Je nach Hédrte des verwendeten Papieres und der Be-
lichtungszeit kann der Strich wenig differenziert und hart wirken,
werden feine Unterschiede eingeebnet. Infolge der Alterung und der
damit verbundenen Oxydation des Metallstiftes® konnen feine
Strichlagen zu undifferenzierten Flecken zusammenfliessen, so etwa
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auf den Wangen von Erasmus. Dies erschwert den Vergleich mit Ori- 2 Hans Baldung Grien,

ginalen, hier besonders mit anderen Silberstiftzeichnungen, die  Zzugeschrieben, Bildnis
. . . .. des toten Erasmus von

ebenfalls verblasst und oxydiert sind. Ausserdem wirken das Linien-  gqterdam (1536, wie

netz, das liber das Gesicht gelegt ist, und der Kreis, der den Kopf von  Abb. 1. Panchromatische

der Schideldecke bis zum Kinn umschliesst, sehr storend. Sie sind ~ Aufnahme.

ebenfalls mit dem Silberstift gezeichnet, doch ist es sehr fraglich, ob

sie vom selben Zeichner stammen®. Im Vergleich zu dessen Hand

wirken sie wenig sensibel. Worin bestand ihre Funktion? Linien, die

als Ubertragungshilfe - von der kleinformatigen Zeichnung in ein

grosseres Gemadlde etwa - dienen, sind gewohnlich gleichmassig

iiber das Blatt gelegt. Wahrscheinlicher ist, dass einer der Besitzer

Proportionsstudien unternommen hat. Er versuchte moglicherweise

festzustellen, inwieweit sich der Kopf des Erasmus mit idealen geo-

metrischen Figuren und Massen in Beziehung bringen liess. Die Li-
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nien halten die Breite — von Ohr zu Ohr — und die Hohe des Kopfes -
von der Schéddeldecke bis zum Kinn - fest, markieren die Stirn und
die Position der Augen, den Ansatz der Nasenwurzel und der Nasen-
fliigel, den Abstand zwischen Nase und Oberlippe, die Breite des
Mundes und des Unterkiefers. Es handelt sich zweifellos um Mess-
stellen, die in @hnlicher Form auch Diirer seinen Proportionsstudien
zugrunde gelegt hat'®. IThre Ungenauigkeit — unberticksichtigt bleibt
die unterschiedliche Verkiirzung des Kopfes — ldsst bei unserer
Zeichnung jedoch eher an einen auf diesem Gebiet nicht sehr erfah-
renen Kiinstler denken.

Aber auch am Gesicht selbst sind Eingriffe zu beobachten. So ver-
suchte ein Zeichner, Erasmus mit geschlossenem Mund wiederzuge-
ben. Wollte er die schonungslose Darstellung des offenen Mundes
mildern oder die vielleicht damals schon verblasste Zeichnung wie-
derherstellen? Dabei verbreiterte er den Mund auch etwas und
rutschte mit dem Silberstift am linken Mundwinkel aus. Gleich meh-
rere Striche reichen hier bis in die Backe hinein. Da die Linien des
Rasters sich auf die urspriingliche Mundstellung beziehen, scheint
dieser Eingriffi nachtraglich vorgenommen worden zu sein. Aller-
dings konnen wir nicht vollig ausschliessen, dass der Zeichner des
Kopies selbst den Mund verdandert hat. Schliesslich ist festzuhalten,
dass einzelne Buchstaben der Inschrift mit schwarzer Kreide oder
mit Bleistift (im 19. oder 20.Jahrhundert?) nachgezogen wurden, in
der Absicht, sie deutlich lesbar zu machen.

An der Identitdt des Dargestellten ist nicht zu zweifeln. Holbeins
«Erasmus im Rund» im Kunstmuseum Basel von 1530/32 ist das
letzte bekannte Bildnis des Erasmus und bietet sich am ehesten fiir
einen Vergleich an'. Erasmus ist auf diesem kleinen Bildnis schon
deutlich von Alter und Krankheit gezeichnet. Die Wangen sind ein-
gefallen, und deutlich treten die Jochbeine hervor. Dies ldsst sich gut
mit unserer Zeichnung vergleichen, ebenso das breite, gerundete
Kinn, die Haartracht und die schrdg nach oben gerichteten Augen-
brauen. Besonders auiffallend ist in unserer Zeichnung der Knick am
Nasenbein, der von einem Bruch herstanmimen konrite 2. Holbein ver-
mied es in seinen Portrdts ganz offensichtlich, Erasmus frontal oder
nach rechts gewendet wiederzugeben, oder er milderte die Auspra-
gung des Knickes. Deutlich ist er dagegen auf Diirers fast frontaler
Portrdtzeichnung von 1520 im Louvre in Paris zu sehen '3,

Mit dem Sichtbarwerden der verblassten Zeichnung stellt sich
auch die Frage nach der Zuschreibung neu. Die bisherige Einord-
nung als «Holbein-Schule» vermag ebensowenig zufriedenzustellen
wie die Zuweisung an einen anonymen Basler Meister *. Hans Hol-
bein d.]. kommt aus mehreren Griinden nicht als Autor in Frage. Er
hielt sich ausserdem damals in England auf und zeichnete vollig an-
ders. Er verwendete kein Schraffursystem wie unser Zeichner und
war, anders als dieser, ausgepragter Linkshdnder. In die richtige
Richtung weisen die Beobachtungen von Erwin Treu: «<Im Realismus
allerdings an Holbein erinnernd, scheint es [das Blatt] dennoch -
auch wegen der Metallstifttechnik — eher einem &lteren Meister an-
zugehoren.» * Dieser im Vergleich zu Holbein édltere Meister konnte
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3 Hans Holbein d.].,
Bildnis des Erasmus von
Rotterdam im Rund (um
1530/32). Tempera auf
Lindenholz (Durchmes-
ser 10 cm). Basel, Offent-
liche Kunstsammlung,
Inv. Nr.324.

- und das ist unsere These — Hans Baldung Grien gewesen sein. Er
hat, wie damals nicht viele Zeichner, kontinuierlich mit dem Silber-
stift gearbeitet. Uber 100 Silberstiftzeichnungen aus der Zeit zwi-
schen 1510 und 1545 haben sich in dem aus mehreren Fragmenten
zusammengesetzten Karlsruher Skizzenbuch erhalten. Der Stil unse-
rer Zeichnung und ihre Technik fligen sich auch ganz allgemein zur
Zeichenweise eines Kiinstlers, der im Umkreis Diirers gearbeitet ha-
ben konnte.

Hans Baldung wurde um 1484/85 in Schwébisch Gmiind geboren.
Er war also etwa 15 Jahre dlter als Hans Holbein d. J., den er noch um
zwei Jahre iiberlebte (Baldung starb 1545). 1503 trat er in die Werk-
statt Albrecht Diirers in Niirnberg ein und vertrat den Meister wah-
rend dessen Venedigreise von 1505 bis 1507. 1512 bis 1517 war er in
Freiburg im Breisgau tatig und schuf dort unter anderem den Hoch-
altar fiir das Freiburger Miinster. 1517 liess er sich in Strassburg nie-
der. Sein Aufenthalt in Basel 1536, der aus der Zuschreibung der
Zeichnung resultiert, ldsst sich bisher nicht urkundlich bestétigen.

Der von Kurt Martin als Teil IV bzw. als Fragment V beschriebene
Teil des Karlsruher Skizzenbuches weist eine mit unserem Blatt sehr
verwandte Grundierung auf. Er enthélt auch die spétesten Zeichnun-
gen '8, Das Portrdt des Nicolaus Kniebs ist 1545, das des Caspar Hedio ~ abb.s
1543 datiert. Verstreute, zu diesem Fragment gehorende Zeichnun-
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4 Albrecht Diirer, Bild-
nis des Erasmus von Rot-
terdam. 1520. Kohlezeich-
nung (37,3x27,1 cm).
Paris, Louvre, Cabinet
des dessins, R.F. 4.113.

CHRISTIAN MULLER

gen sind bisher nicht bekannt. Unsere Zeichnung ware die erste, die
moglicherweise urspriinglich einmal zu diesem Skizzenbuch ge-
horte. Kurt Martin spricht von einem sehr dicken Auftrag der Kno-
chenasche auf dem Papier dieses Fragmentes, der auf eine schon
vorhandene erste Grundierung mit breitem Pinsel aufgestrichen
wurde. Deutlich sind die Spuren des Pinsels zu erkennen, die im
Skizzenbuch einmal horizontal, dann vertikal, aber auch in wech-
selnden Richtungen iiber ein Blatt laufen konnen. Eine vergleichbare
streifige Struktur weist auch die Grundierung unserer Zeichnung auf.
Auch zeigt sie eine verwandte Neigung zu Abplatzungen. Die darun-
ter sichtbare, innere Schicht besitzt einen fast weissen Ton. Es
konnte sich tatsdchlich um eine erste, diinne Grundierung handeln,
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noch nicht um die Oberfldche des diinnen Papieres, die an diesen
Stellen zum Vorschein kommt . Leichte Unterschiede im Farbton,
die tatsdachlich bestehen — der Gelbton ist im Basler Blatt intensiver —
miissen noch nicht gegen die Zugehorigkeit zu FragmentV des
Karlsruher Skizzenbuches sprechen. Die dunklere Riickseite unse-
rer Zeichnung zeigt schon, dass die Lichteinwirkung hier eine Rolle
gespielt hat, ebenso die Aufbewahrung der Zeichnungen unter un-
terschiedlichen klimatischen Bedingungen 8.

Sebald Biiheler (1529-1595), der Strassburger Handler und Chro-
nist, hatte von dem Maler Nikolaus Kremer (T 1550) den Nachlass Bal-
dungs geerbt und 1582 die Fragmente der Skizzenbiicher in der
heute noch erhaltenen Form zu einem Band vereint. Damals diirften
schon einige Bldtter in anderen Besitz libergegangen sein. Vermut-
lich sind die Blédtter beim Binden auch beschnitten worden. Die Bild-
niszeichnung des Caspar Hedio auf folio 58T ist oben mindestens um
1 cm verkiirzt. Aber auch am rechten Rand konnte ein Stiick fehlen.
Um das Wort «<MORTVVS» vollstandig schreiben zu konnen, miisste
die Basler Zeichnung rechts ebenfalls etwa 1 cm breiter gewesen
sein. Die Blédtter des Skizzenbuches hdtten demnach mindestens 21,5
auf 15,5 cm gemessen, statt heute 20,3 (20,5) auf 15 cm. Im Verhaltnis
zur Blattgrosse fiigt sich das Erasmusportrdt gut in das Format des
Skizzenbuches ein. Es war urspriinglich ein Brustbildnis.

Unsere Zeichnung lasst sich — wenn wir die veriremdende Wir-
kung durch die Aufnahme unter ultraviolettem Licht, aber auch die
Verdnderungen der Zeichnungen im Karlsruher Skizzenbuch be-

5 Hans Baldung Grien,
Bildnis des Caspar Hedio.
1543. Silberstiftzeichnung
auf gelb grundiertem Pa-
pier (aus dem Karlsruher
Skizzenbuch) folio 58r
(20,3x15 cm). Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle,
Kupferstichkabinett.

6 Hans Baldung Grien,
Kopf eines kranken Madd-
chens. Silberstiftzeich-
nung auf weiss grundier-
tem Papier (aus dem
Karlsruher Skizzenbuch),
folio 6r (20,3x15 cm).
Karlsruhe, Staatliche
Kunsthalle, Kupferstich-
kabinett.
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riicksichtigen — gut mit diesen Bldttern vergleichen'. Verwandt-
schaft zu den Portrdatzeichnungen Baldungs besteht in den festen
und bestimmten Umrissen des Kopfes. Diese Wirkung verstarkt Bal-
dung gelegentlich durch Schraffuren entlang der Kontur, etwa bei
den beiden Mddchenkopfen auf folio 5v (Koch 234) und 61 (Koch 233)
im Skizzenbuch, die Koch um die Mitte der dreissiger Jahre datiert.
Auch der offene und fahrig wirkende Strich im Haar ist fiir Baldung
charakteristisch. Nicht zu iibersehen - und auch das ist ein Argu-
ment fiir Baldung - sind die Ansdtze zur Ornamentalisierung des
Haares, obwohl unsere Zeichnung den Anspruch einer exakten Na-
turstudie hat. Ahnliches lisst sich auch bei den Ohren beobachten.
Baldung neigte dazu, sie formelhait und wenig individuell wiederzu-
geben. Wie beim Bildnis des Markgrafen Christoph I. von Baden auf
folio 12v (Koch 86), dem Kinderkopf auf folio 13r oben links (Koch
187), dem Kinderkopf auf folio 13v (Koch 87), dem 1536 datierten
Bildnis Kaiser Karls V. auf folio 11 v (Koch 231) und unserem Portrat,
wirken die Ohrlappchen merkwiirdig unorganisch angesetzt. Bal-
dung modellierte die Ohren gelegentlich durch kurze, parallel ge-
fiihrte Striche entlang der Kontur, so wie auf unserer Zeichnung und
dem «HIL. Stephanus» auf folio 6 v (Koch 170). Der hohe Anteil zick-
zackiormiger Schraffuren und dichter Kreuzlagen im Gesicht und
die starke Plastizitdt finden so ausgepragt keine unmittelbare Analo-
gie unter den Portrdatzeichnungen des Skizzenbuches. Vergleichbar
dicht und hart wirkende Kreuzschraffuren finden sich aber auch
im 1543 datierten Bildnis des Caspar Hedio auf folio 581 (Koch 245,
Das um die Mitte der zwanziger Jahre entstandene Blatt in Kopenha-
gen mit Gewand- und Handstudien fiir ein Mannerbildnis (Koch 176),
das ehemals zu Fragmentll oder IIl des Skizzenbuches gehorte,
zeigt ausgepragt zickzackformige Striche. In ihrer Skizzenhaftigkeit
kommen sie den Falten auf dem Tuch neben dem Kopf des Erasmus
sehr nahe. Wesentlich praziser und mit der Modellierung des Kopfes
vergleichbar, erscheinen sie am Haar des Mé&dchens auf folio6r
(Koch 233) und auf den Pferdestudien auf folio 29v/30r (Koch 195).
Diese Zeichnungen stammen aus der erslen Haélite der zwanziger
Jahre.

Kurze, hakenformige Schraffuren, die dicht nebeneinandergesetzt
sind, lassen sich auf der linken Gesichtshilfte von der Wange an auf-
warts beobachten. Zur Stirn hin werden sie allmdhlich ldnger und
enden rechts in kurzen Aufwirtshaken. Baldung setzt sie zur diffe-
renzierten Modellierung ein. Er erzielt dabei besonders feine plasti-
sche Abstufungen, so etwa auf dem Bildnis des Markgrafen Chri-
stoph von Baden auf folio 12v (Koch 86) am Hals und auf der linken
Wange. Das Gegeneinandersetzen unterschiedlich gerichteter Strich-
lagen ist ebenfalls ein Stilmerkmal Baldungs. Besonders hervorzuhe-
ben ist hier die Falte auf der linken Backe, die vom Nasenfliigel
schrag zum Mundwinkel fiihrt. Ein vergleichbares Zusammentrefien
von Schraffuren findet sich auch auf der Wange des Caspar Hedio
auf folio 581 (Koch 245).

Die sehr dichte und detaillierte Ausarbeitung des Erasmusportréts
konnte schliesslich mit den besonderen Umstdanden der Entstehung
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7 Hans Baldung Grien,
Entwurf fiir ein Glasge-
malde. Silberstiftzeich-
nung auf weiss grundier-
tem Papier (aus dem
Karlsruher Skizzenbuch)
folio 56v (20,3x 15 cm).
Karlsruhe, Staatliche
Kunsthalle, Kupferstich-
kabinett.

und mit dem Motiv zusammenhdngen. Der Zeichner hatte einen Ge-
storbenen zu portritieren, der ihm nur kurze Zeit und unwiederhol-
bar zur Verfiigung stand. Dies konnte ihn zu besonderer Anstren-
gung und grosser Detailgenauigkeit motiviert haben, die eine freiere
Strichfiihrung verhinderten. Fiir Baldung spricht schliesslich das In-
teresse des Zeichners an der Darstellung aller Merkmale des Ver-
ganglichen, des Alters und des Todes. Schon in seiner Kreidezeich-
nung eines alten Mannes von 1516 in der Albertina in Wien (Koch
48), dem sogenannten Saturn, ist eine verwandte Auffassung zu be-
obachten.

Die Inschrift, deren Fehlerhaftigkeit zundchst als Argument gegen
Baldung angesehen werden konnte, zeigt bei ndherer Betrachtung
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Verwandtschaft zu den Inschriften, die sich auf Gemélden Baldungs
erhalten haben. Ein vergleichbar wackeliges Schriftbild, mit der Nei-
gung der Buchstaben kleiner und grosser zu werden, findet sich z.B.
auf dem Portrdt Hans Jacob von Morspergs in der Staatsgalerie Stutt-
gart?, Fine weitere Ubereinstimmung mit beschrifteten Zeichnun-
gen Baldungs besteht in der Verdoppelung einzelner Linien, wie
etwa im Datum und Monogramm auf folio 58 (Koch 245) des Skiz-
zenbuches.

Die Architekturskizze auf der Riickseite schliesslich ist ein weite-
res Argument fiir die Zuschreibung an diesen Kiinstler. Sie steht stili-
stisch der Vorzeichnung fiir einen Scheibenriss auf folio 56 v (Koch
144) des Skizzenbuches nahe. Es konnte sich hier ebenfalls um einen
Entwurf fiir einen Scheibenriss handeln, den Baldung jedoch unvoll-
endet liess.

Die Basler Zeichnung stammt aus dem Amerbach-Kabinett. Sie
kann mit einer Eintragung im «Inventar F» aus der Mitte des 17. Jahr-
hunderts identifiziert werden: «ein entwurff des todten Erasmij
haupts auff bergament in octavo». Sie ist dort unter den Holbein-
Zeichnungen aufgefiihrt?'. Eine Silberstiftzeichnung mit dem Bildnis
des Erasmus konnte nach damaliger Vorstellung wohl nur von Hol-
bein stammen, der Erasmus mehrere Male portrétiert hatte. Basilius
Amerbach (1533-1591), der Sohn des Bonifacius, nennt 1587 in sei-
nem Verzeichnis der geschenkten und eingetauschten Gegenstdnde
ebenfalls eine Zeichnung mit dem toten Erasmus: «Im Februar 1587
gab mir M.Hans Michel Erasmi angesicht nach Tod conterfehet uf
rot papir mit eim stefzen»?2, Bezieht sich diese Eintragung auch auf
unsere Zeichnung, die auf gelbes, nicht auf rot grundiertes Papier ge-
zeichnet ist? Sollte damit die Zeichnung gemeint sein, die sich heute
im Teylers Museum in Haarlem befindet, wie E.Landolt und
B.R.Jenny vermuten? Sie weisen darauf hin, dass Amerbach in sei-
nen Inventaren gelegentlich ungenaue Angaben liber die Technik
der Zeichnungen machte?. Wir halten es deshalb fiir moglich, dass
bei der Farbangabe eine Verwechslung vorliegen konnte und beide
Eintragungen dieselbe Zeichnung meinen.

Fraglich ist, ob das Blatt in Haarlem wirklich als authentisches To-
tenbildnis angesehen werden darf. Es miisste am selben Tag wie die
Basler Zeichnung entstanden sein, zeigt aber grosse Unterschiede in
der Schilderung des Toten. Die im Vergleich zur Basler Zeichnung
fleischigen Gesichtsziige konnten auf Portrdts von Erasmus zuriick-
gehen, etwa auf die beiden Zeichnungen, die Diirer Ende August des
Jahres 1520 in den Niederlanden von Erasmus in einer verwandten
Technik angefertigt hatte. Eine dieser Zeichnungen befindet sich
heute im Louvre in Paris?. Die Frage wird letztlich erst nach einer
genaueren Untersuchung des Haarlemer Blattes zu kldren sein. Je-
denfalls scheint es sich eher um ein idealisiertes Totenbildnis zu
handeln, das den Toten als Schlafenden, moglicherweise schon im
Sarg liegend, wiedergibt. Auffédllige physiognomische Details, wie
etwa der Knick im Nasenbein, den Baldung in seiner Naturstudie
schonungslos festgehalten hat, finden sich eben nicht auf der Haar-
lemer Zeichnung.
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8 Unbekannter Meister,
Bildnis des toten Erasmus
von Rotterdam.
Schwarze Kreide auf
brdunlichem Papier
(13,9%x12,8 cm). Haarlem,
Teylers Museum,

Inv. Nr. M*4.

Der Auftraggeber unserer Bildniszeichnung ist wohl nur in der un-
mittelbaren Umgebung des Erasmus zu suchen. Kaum jemand ande-
res als Bonifacius Amerbach oder Hieronymus Froben kommen in
Betracht. Sicher diente die Zeichnung als Vorlage fiir ein Gemadlde.
B.R.]Jenny hat auf eine handschriftliche Gemaéldeinschrift in der Uni-
versitdtsbibliothek Basel hingewiesen, die Bonifacius Amerbach ver-
fasst hat. Dort ist ausdriicklich ein gemaltes Totenbildnis genannt:
«D. ERASMI ROTERODAMI SVI SAECVLI DECORIS POSTRIDIE QVAM
MORTVVS FVISSET FIDELITER EXPRESSA EFFIGIES. QVI PLVS MINVS
SEPTVAGINTA NATVS ANNOS DYSENTERIA U. EID. IUL. BASILIAE PERIIT
ANNO CHRISTO SERVATORE NATO M.D.XXXVL» (Des Herrn Erasmus von
Rotterdam, der Zierde seines Jahrhunderts, am Tage nach seinem
Tod [naturlgetreu gemaltes Portrat. Er wurde im Alter von plus/mi-
nus 70 Jahren durch eine Dysenterie hinweggeraift am 11. Juli zu Ba-
sel im Jahr nach Christi, des ErlGsers, Geburt 1536.)% Ein Gemalde,
das den toten Erasmus wiedergibt, konnte bis heute nicht aufgefun-
den werden. Allerdings ist 1736 im Inventar der Gemalde im mark-
graflichen baden-durlachschen Palais in Basel ein Bild genannt, das
mit dem nach unserer Zeichnung ausgefiihrten Totenbildnis iden-
tisch sein konnte: «Erasmus Roterodamus, nach dem Todt ge-
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mahlt»?6. Auf welchem Weg es in den Besitz der Markgrafen von Ba-
den gelangt ist, ob es aus dem Amerbach-Kabinett stammte oder ob
es die Erben Frobens verdusserten, wissen wir nicht. Markgraf Fried-
rich V. von Baden-Durlach (1594-1659) war 1642 nach Basel iiberge-
siedelt und bewohnte den Hagenbachschen Hof, der spater Mark-
grafler Hof genannt wurde. Er oder vielleicht erst sein Sohn, Mark-
graf Friedrich VI. (1617-1677), der sich nachweislich fiir das Amer-
bach-Kabinett interessierte, haben vielleicht das Totenbildnis er-
worben. Um dieselbe Zeit konnte auch die alte Kopie nach Holbeins
kleinem Rundbildnis des Erasmus in markgriflichen Besitz gelangt
sein¥,

Moglicherweise hing das Totenbildnis urspriinglich im Sterbezim-
mer des Erasmus im Hause Frobens. Dort befand sich auch, wie Ton-
jola berichtet, ein Bild mit dem Terminus und den personlichen De-
visen des Erasmus, das vielleicht von Hans Holbein stammte?. Das
Totenbildnis konnte diese Darstellung ergdnzt haben und ein Exem-
pel der Standhaftigkeit gewesen sein, die Erasmus gelebt und in sei-
nen Devisen formuliert hatte: «Concedo nulli» (Ich weiche keinem)
und «Mors ultima linea rerum» (Der Tod ist die Grenze aller Dinge) .

Der Tod des Erasmus kam fiir seine Umgebung nicht unerwartet.
So ist es vorstellbar, dass Amerbach und Froben rechtzeitig Hans
Baldung Grien von Strassburg oder von Freiburg, wo dessen Bruder
lebte, nach Basel geholt hatten. Baldung war auch in Basel ein be-
kannter und geschéatzter Maler®. Dariiber hinaus scheint Amerbach
direkte Kontakte mit ihm gepflegt zu haben. Diese kénnten durch
Baldungs Bruder Caspar gefordert worden sein. Er war wie Amer-
bach Jurist, hatte mehrmals der juristischen Fakultdt vorgestanden
und war schliesslich Rektor der Freiburger Universitdt geworden?'.
Wie eng der Kontakt zwischen Amerbach und Hans Baldung gewe-
sen sein kann, ldsst sich daran erkennen, dass Amerbach schon 1518
fiir Baldung eine Gemadlde-Inschrift in griechischer Sprache verfasst
hatte %2,

Wo Baldung das Totenbildnis des Erasmus ausgefiihrt hat - in Ba-
sel oder in Strassburg — wissen wir nicht. Moglicherweise verblieb
die Zeichnung, wie auch andere Portrdtstudien, zundchst in Bal-
dungs Skizzenbuch. Zu welchem Zeitpunkt sie in das Amerbach-Ka-
binett gelangte, muss offenbleiben, vielleicht jedoch erst 1587. Von
demselben Hans Michel, von dem Basilius Amerbach im Februar
dieses Jahres ein gezeichnetes Totenbildnis des Erasmus erhalten
hatte, bekam er am 1. August 1587 zwei Zeichnungen mit Frauenkop-
fen, die Amerbach fiir Arbeiten Baldungs hielt. Sie konnen heute
nicht mehr eindeutig identifiziert werden: «Item 1. August dedit Jo-
hannes Michel statuarius zwei zerissen alte mit schwertzel uf papir
gerissen wiber angsicht von Baldung (ut videtur) gemacht».3* Nicht
auszuschliessen ist, dass Hans Michel, der aus Strassburg stammte
und 1374 das Basler Biirgerrecht geschenkt bekommen hatte, Basi-
lius Amerbach mit weiteren Zeichnungen versorgte, die moglicher-
weise aus dem Nachlass Baldungs in Strassburg kamen.
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Le cabinet des estampes de Bale possede un portrait funéraire
d'Erasme de Rotterdam. Ce dessin executé a la pointe d'argent a
considérablement pali sous l'effet de la manutention et de I'oxyda-
tion. Il ne retrouve son aspect original que lorsqu'il est exposé a une
lumiere ultraviolette et la reproduction photographique de cet état
permet d'établir une hypothese quant a l'attribution: Hans Baldung
Grien pourrait étre l'auteur de ce dessin; il aurait séjourné a Bale le
12 juillet 1536 afin d'exécuter le portrait d’Erasme décédé peu aupa-
ravant. Jusqu'au 18° siecle on peut suivre la trace d'un portrait funé-
raire peint, mais le tableau lui-meéme a disparu. On suppose que Hie-
ronymus Froben ou Bonifacius Amerbach en étaient les commandi-
taires.

Il Gabinetto dei Disegni e delle Stampe di Basilea {(Kupferstichkabi-
nett]) possiede un ritratto disegnato di Erasmo da Rotterdam da
morto. Il disegno, eseguito a punta d’'argento, & fortemente sbiadito a
causa di reazioni meccaniche e processi di ossidazione ed é visibile
integralmente solo ai raggi ultravioletti. La riproduzione fotografica
che documenta lo stato originale del disegno permette il tentativo di
un’attribuzione: potrebbe esserne I'autore Hans Baldung Grien. Egli
dovrebbe essere stato a Basilea il 12 luglio 1536 per poter eseguire il
ritratto di Erasmo appena deceduto. Del resto possediamo tracce di
un ritratto dipinto, del medesimo soggetto, almeno fino al XVIII se-
colo — l'opera € pero scomparsa. Committenti potrebbero esserne
stati Hieronymus Froben o Bonifacius Amerbach.

Der Aufsatz steht in Zusammenhang mit der wissenschaftlichen Bearbeitung der Zeich-
nungen des 16.Jahrhunderts im Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammlung
Basel, die im Rahmen eines Forschungsprojektes des Schweizerischen Nationalfonds er-
folgt. Fiir Hinweise danke ich J.E.von Borries, Karlsruhe, B.R. Jenny und E.Landolt, Ba-
sel.

! CORNELIS REEDIJK, Das Lebensende des Erasmus, in: Basler Zeitschrift fiir Geschichte
und Altertumskunde 57, 1958, S.23-66. Erasmus von Rotterdam, Vorkdmpfer fiir Frieden
und Toleranz, Ausstellungskatalog, Historisches Museum Basel, 1986 (im folgenden ab-
gekiirzt als Kat. Erasmus 1986), S.215ff. BEAT R. JENNY, Erasmus’ Riickkehr nach Basel;
Lebensende, Grab und Testament, ebenda S.63-65.

2 Kupferstichkabinett Basel, Inv.Nr. U.l56. Zur Zeichnung zuletzt E.LANDOLT und
B.R.JENNY, in: Kat. Erasmus 1986 (wie Anm. 1), Nr.H 16.1.

3 Haarlem, Teylers Museum, Inv.Nr. M*4. Schwarze Kreide auf brdunlichem Papier.
13,9%12,8 cm. Am unteren Rand bezeichnet «Erasmi mortui effigies». Zuletzt E.LAN-
DOLT und B.R.JENNY, in: Kal. Erasmus 1986 (wie Anm. 1), Nr.H 16.2.

4 Hierzu REEDIJK, Lebensende (wie Anm.1), S.63f. Im Unterschied zu Erasmus sind wir
iber die Umstdnde des Todes und die Anfertigung eines Totenbildnisses bei Martin Lu-
ther relativ gut informiert, vgl. ALFRED DIECK, Cranachs Gemdilde des toten Luther in
Hannover und das Problem der Luther-Totenbilder, in: Niederdeutsche Beitrage zur
Kunstgeschichte II, 1962, S.191-218.

5 Die Montierungen des 18. Jahrhunderts veranlasste der Maler und Kunsthéndler Johann
Rudolf Huber (1668-1748). Vgl. TILMAN FALK, Katalog der Zeichnungen des 15. und
16. Jahrhunderts im Kupferstichkabinett Basel, Teil 1. Das 15.Jahrhundert (Beschreiben-
der Katalog der Zeichnungen. Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammlung Ba-
sel, Band 3), Basel 1979, S.26{. Die Inventarnummer der Zeichnung, U.L.56, ist eigentlich
eine Bandnummer und deutet auf eine Provenienz aus dem Museum Faesch. Urspriing-
lich stammt die Zeichnung jedoch aus dem Amerbach-Kabinett. Sie wurde erst im
19. Jahrhundert in den Band U.I eingeheftet. Hierzu T.FALK, ebenda, S.281.

® Die Aufnahme verdanken wir dem Institut fiir wissenschaftliche Photographie der Uni-
versitdt Basel. Zur Aufnahmetechnik, F.MAIRINGER und TRAVERS B.NEWTON, Die An-
wendung der UV-Reflektographie in der Papierrestaurierung, in: Maltechnik 1, 82, 1976,
5.33-39.

7 Zum Brauch, dem Toten Augen und Mund zu schliessen, vgl. PAUL GEIGER, Leiche, in:
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Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, hrsg. von HANNS BAECHTOLD-
STAEUBLI, Band 5, 1933, bes.Sp. 1033-1035.

8 Zur Technik der Silberstiftzeichnung vgl. JOSEPH MEDER, Die Handzeichnung, Wien
1919, S.72ff., 791f.

? Als spdtere Hinzufiigung werden sie angesehen auch im Ausstellungskatalog Erasmus
en zijn tijd, Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam 1969, Nr.528. Fiir Konstruk-
tionslinien hiilt sie WALTER UBERWASSER, Von Mass und Macht der Alten Kunst,
Strassburg 1933, S.131, Anm.103a. E.LANDOLT und B.R.JENNY sehen sie als Ubertra-
gungshilfe an.

©Vgl. HANS RUPPRICH, Diirer. Schriftlicher Nachlass, Band 2, Berlin 1966, bes. S.291-299
und Tafel 41, Nr.139, zu folio 93a des Dresdener Skizzenbuches mit méannlichen Kopfen
in Seiten-, Vorder- und Riickansicht und im Grundriss, von 1512/13.

i1 Basel, Offentliche Kunstsammlung, Inv.Nr.324; JOHN ROWLANDS, The paintings of
Hans Holbein the Younger, Oxford 1985, Cat.no.33; E.LANDOLT, in: Kat. Erasmus 1986
(wie Anm. 1), Nr.E 3.

12 Der Schédel aus dem 1974 entdeckten und Erasmus zugewiesenen Grab im Basler Miin-
ster ist stark zerstort und gibt keine Anhaltspunkte fiir eine Identifizierung. Vgl. BRUNO
KAUFMANN, Das Grab des Erasmus im Basler Miinster, in: Kat. Erasmus 1986 (wie
Anm. 1)}, 5.66f., Nr.I2.

3 LLOUIS DEMONTS, Musée du Louvre, Inventaire général des dessins des écoles du nord,
Tome I, Paris 1937, Nr.127. FRIEDRICH WINKLER, Die Zeichnungen Albrecht Diirers,
Band IV, Berlin 1939, Nr.805.

" Die meisten Autoren schlagen dies vor, vgl. EMIL MAJOR, Erasmus von Rotterdam, Ba-
sel 1926, in der Legende zu Tafel 15: «Basler Schule». ERWIN TREU, Die Bildnisse des
Erasmus von Rotterdam, Basel 1959, Nr. 17, «Basler Maler»; Katalog der Ausstellung Eras-
mus en zijn tijd (wie Anm.9], Nr.528 «Anonymer Meister, 16. Jahrhundert»; E.LANDOLT
und B.R.JENNY, in: Kat. Erasmus 1986 (wie Anm. 1), Nr.H 16.1: cAnonymer Meister (Con-
rad Schnitt?).

'S TREU, Bildnisse (wie Anm. 14), bei Nr.17.

' KURT MARTIN, Skizzenbuch des Hans Baldung Grien, Basel 1950, bes. S.27, §.69f. 2. Auf-
lage 1959, mit Nachtrdgen. Zu den Zeichnungen des Skizzenbuches auch CARL KOCH,
Die Zeichnungen Hans Baldung Griens, Berlin 1941, S.17, 41-43, Kat. Nr.85-103, 160-252
(im folgenden zitiert als Koch).

7 Vgl. MARTIN, Skizzenbuch (wie Anm. 16), S.17.

' Die Zeichnung ist im handschriftlichen Inventar der Offentlichen Kunstsammlung, das
LUDWIG AUGUST BURCKHARDT zwischen 1852 und 1856 anfertigte, genannt, als «Die
Totenmaske des Desiderius Erasmus», in Handzeichnungssaal (S.179).

19 Wichtig fiir die Beurteilung der Zeichnungen aus Fragment V des Karlsruher Skizzenbu-
ches ist die Beobachtung von MARTIN, Skizzenbuch (wie Anm. 16), S.70: «Die Oberfldche
ist durch Schrumpfung beim Trocknen ziemlich rauh geworden, wodurch der Strich an
Prézision verloren hat.» Besonders die Riickseite der Basler Zeichnung weist eine rauhe
Oberfldche auf, wahrend die Vorderseite berieben ist und glatter erscheint. Auch im
Karlsruher Skizzenbuch sind zahlreiche Zeichnungen verblasst. Wie gross der Unter-
schied zwischen einer Aufnahme unter UV-Licht und einer normalen panchromatischen
sein kann, zeigen die Tafeln 222 und 222a und b, 178 und 178a bei KOCH [wie Anm. 16).
KARL THECDCR PARKER bildete die Portritzeichnung des Caspar Hedio auf folic 58 in
einer fast schon entstellenden, vermutlich unter UV-Licht aufgenommenen Aufnahme
ab. Hier werden fast villig verblasste Strichlagen sichtbar. Die Harte des Striches kommt
unserer UV-Aufnahme nahe. KARL. THEODOR PARKER, Elsdssische Handzeichnungen
des XV. und XVI. Jahrhunderts (Die Meisterzeichnung II. Band), Freiburg i. Br. 1928, Nr.49.

2 GERT VON DER OSTEN, Hans Baldung Grien, Gemdilde und Dokumente, Berlin 1983,
Nr.58. Vgl. auch das Portrdt eines 29 Jahre alten Mannes im Germanischen Nationalmu-
seum in Niirnberg, das 1526 datiert ist (VON DER OSTEN, Nr.60). Nicht unwichtig ist auch
die Anordnung der Schrift, die hier beinahe mit dem Kopf kollidiert. Fiir den Buchsta-
ben «A» und dessen einknickenden Querstrich ldsst sich m.E. kein Beispiel in den Ge-
maildeinschriften nachweisen, doch ist bei den Gemilden grundsitzlich auch an die Be-
teiligung von Mitarbeitern in der Werkstatt zu denken, was fiir unsere Zeichnung nicht
in Betracht kommt.

21 PAUL GANZ und EMIL MAJOR, Die Entstehung des Amerbach’schen Kunstkabinetts und
die Amerbach’schen Inventare, in: Offentliche Kunstsammlung Basel, Jahresbericht N.F.
1907, Beilage S.60.

2Vgl. E.LANDOLT und B.R.JENNY, in Kat. Erasmus 1986 (wie Anm. 1], Nr.H 16.2. Es han-
delt sich um den Basler Bildhauer Hans Michel (gestorben 1588). Das Manuskript befin-
det sich in der Universitdtsbibliothek Basel, Ms. C.V1a.82, Sp. 16.

2 Wie Anm. 22.

2 Vgl. Anm.13.

# Zitiert nach B.R.JENNY, Katf. Erasmus 1986 (wie Anm. 1], Nr.H 16.3.

% Generallandesarchiv Karlsruhe (G.L.A. 56/874), Nr.349. Es konnte sich bei diesem Ge-
milde auch um eine Kopie handeln. Im Inventar der 1688 von Durlach nach Basel iiber-
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flihrten markgraflichen «<Mabilien» (G.L.A. 56/4077) ist unter Nr.76 ein Portrdt des Eras-
mus aufgefiihrt, das ebenfalls mit dem Totenbildnis identisch sein kénnte, denn die Ko-
pie nach dem Basler Rundbildnis ist unter Nr.61 auigefiihrt. Vgl. J.E. VON BORRIES, Zu
den Anfingen des Karlsruher Kupferstichkabinetts im 17. Jahrhundert, in: Jahrbuch der
Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 26, 1989, S$.93-109, S.100f,
Anm. 29.

7 JAN LAUTS, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe. Katalog der Meister bis 1800, Karlsruhe
1966, S.11 und Nr.67, S.150; VON BORRIES, Karlsruher Kupferstichkabinett (wie Anm. 26),
$.101, Anm. 29; S.104, Anm. 37.

% JOHANNES TONJOLA, Basileae sepulta retecta, Basel 1661, S.396; vgl. auch JOHN
ROWLANDS, Terminus. The Device of Erasmus of Rotlerdam: A Painting by Holbein, in:
Bulletin of the Cleveland Museum of Art, 67. 1980, S.50-54, S.54. Hieronymus Froben
hatte auch das kleine Rundbildnis des Erasmus besessen, das sich heute in der Offentli-
chen Kunstsammlung Basel befindet (vgl. Anm. 11).

2 So etwa auf der Medaille des Quentin Massys von 1519, E.LANDOLT, in: Kat. Erasmus
1986 (wie Anm. 1], Nr. A 2.10; CHRISTIAN MULLER, Zeichnungen Hans Holbeins d.]. aus
dem Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammlung Basel, Ausstellungskatalog,
Basel 1988, Nr.47.

3 Beatus Rhenanus zihlt Baldung 1526 zu den beriihmtesten deutschen Malern, vgl. VON
DER OSTEN, Baldung Grien (wie Anm.20], Dok. 77, S.308.

% Vgl. VON DER OSTEN, Baldung Grien (wie Anm.20), S.319, Dok. 101.

32 Es handelt sich um fiinf «fehlerhafte» Distichen in griechischer Sprache, auf fol. 412 des
Ms. CVla.73, Universitidtsbibliothek Basel. Sie waren fiir das verschollene Bildnis des
21jahrigen Philipp Voyt, einen Kanoniker aus Wiirzburg, bestimmt. Hierzu: A.HART-
MANN (Hrsg.], Die Amerbachkorrespondenz, 11, Basel 1943, Nr.622; VON DER OSTEN, Bal-
dung Grien [wie Anm.20), S.278, V 123,

¥ Verzeichnis der geschenkten und getauschten Gegenstdnde 1579-1591, verfasst von BA-
SILIUS AMERBACH (vgl. Anm. 22), Sp. 18. Freundlicher Hinweis von E.Landolt, Basel. Zu
Hans Michel, E.LANDOLT, Kiinstler und Auftraggeber im spéten 16.Jahrhundert in Ba-
sel, in: Unsere Kunstdenkmaler 29, 1978, S.310-322, bes. S.312-314.

1-3: Basel, Offentliche Kunstsammlung (Martin Biihler). — 4: Paris, Louvre, Cabinet des
dessins. — 5-7: Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle. — 8: Haarlem, Teylers Museum.

Dr. phil. Christian Miiller, Offentliche Kunstsammlung Basel, Kupferstichkabinett, St.-Al-
bangraben 16, 4010 Basel
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