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FRANZ JAECK

Photographie in der Denkmalpilege

Photographien werden schon von jeher fitir Dokumentationszwecke
in der Denkmalpflege verwendet. Viele Aufnahmen entsiehen zweck-
gerichtet als bildliche Erginzung von kunsthistorischem Schriftgut.
Die dabei zu treffende Auswahl ist in bezug auf das Gesamltobjekl
eher zufillig — gewlinschl wdre aber eine systematische Abdeckung
liber das ganze Objekt. Dieser Auftrag kann wohl am besten von der
Denkmalpflege wahrgenommen werden. Die dafiir zweckmdissigsten
Aufnahmetechniken und Arbeitsmethoden miissen noch besser un-
tersucht und bekannt gemacht werden. Eine systemalische Pholo-
dokumentation sollte in der Planung von jedem Reslaurierungsvor-
haben einen festen Platz bekommen.

Die Photographie als Dokumentationsmittel der Denkmalpilege
wurde bereits um die Jahrhundertwende institutionalisiert, und es
wire heute vollig undenkbar, auf dieses Medium verzichten zu miis-
sen. Wo etwas so eng mit einer Aufgabe verbunden ist, dari ange-
nommen werden, dass in diesem Zusammenhang die gegenseitigen
Anforderungen formuliert vorliegen. Die technischen Moglichkeiten
der Photographie und ihre Einsatzgebiete, aber auch ihre Grenzen
und Unzuldnglichkeiten sollten bestens bekannt sein. Die Beschaifti-
gung mit Sammlungen und Archiven und die Bearbeitung von Si-
cherstellungsdokumentationen zeigen jedoch, dass es mit einer me-
thodischen photographischen Bearbeitung unserer Denkmaler und
Kulturgiiter bei weitem noch nicht zum Besten bestellt ist. Die nach-
folgenden Uberlegungen sollen den Hintergrund dieser Feststellung
erhellen und Anregungen fiir die weitere Arbeit geben.

In einer ersten, groben Sichtung ldsst sich der umfangreiche vor-
handene Photobestand in zwei verschiedene Gruppen auiteilen:
«Das Denkmal im Bild» und «Das Bild des Denkmals». Die Vorldufer
der Photographie, wie zum Beispiel alte Stiche, zeigen uns in der Re-
gel «<Das Denkmal im Bild». Obwohl das Denkmal mehrheitlich Bild-
mittelpunkt und somit Hauptaussage ist, erscheint es nicht isoliert
dargestellt, sondern in starker Beziehung zu seiner Umgebung. Die
abgebildeten Personen und ihre Bekleidung, die Haustiere, Fahr-
zeuge, Moblierung und Geritschaften liefern eine Fiille von ge-
schichtlichen Informationen und sind gleichzeitig ein vorziiglicher
Massstab fiir die raumlichen Dimensionen. Diese Darstellungsweise
hat sich auch in den Anfangen der Photographie fortgesetzt, vorwie-
gend in den unzdhligen Aufnahmen fiir Ansichtskarten.

Nach und nach wurde diese Art der Bildgestaltung durch «Das
Bild des Denkmals» ersetzt. Die Kamera, als vermeintlich unbestech-
liches Auge, richtet sich nur noch auf das Hauptobjekt. Die Nachbar-
gebdude werden abgeschnitten, die Moblierung weggestellt und Per-
sonen vom Aufnahmeort ferngehalten. Die Kamerasysteme erlauben
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es, lastige Verzerrungen aufzuheben, die Augenhohe des Photogra-
phen ist nicht mehr Fixpunkt fiir die Auinahme. Die Teleobjektive
von fast unbeschrankter Brennweite gestatten es, vollig neue Blick-
richtungen auf ein Denkmal zu wahlen und, was vielfach willkom-
men ist, all das Unansehnliche zwischen Betrachter und Objekt zu
tiberbriicken. -

Nun ist die Frage zu beantworten, welche der beiden Darstel-
lungsarten denkmalpflegerisch dienlicher sei. Die Antwort sei vor-
weggenommen: beide Arten des Photographierens sind fiir das bild-
liche Verstdndnis unseres Kulturguts notwendig,.

Es wire wiinschbar und sinnvoll, wenn vermehrt wieder das
Denkmal mit seiner Umgebung abgebildet wiirde. Das sorgfiltige
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I Aarau, die Laurenzen-
vorstadt um 1860. Aqua-
rell von Friedrich August
Wartli. Das alte Spital
wurde zu dieser Zeit als
Kantonsschule genutzt.

2 Aarau, Laurenzenvor-
stadt. Altes Spital, heute
Amtshaus, erbaul 1779
von C. A. v.Sinner. Auf-
nahme nach Aussenreno-
vation 1972.



182

3 Aarau, das Haldentor.
Nachfolgebau eines Tor-
turms. Bauzeit zwischen
1612 und 1665. Aufnahme
aus der Sammlung
Wehrli, um 1920.

FRANZ JAECK

Heraussuchen eines unbeschadeten Ausschnitts ist ein Vertuschen
der tatsdchlichen Zustande - ein moglicherweise folgenschwerer
Selbstbetrug. Abgesehen von den immer seltener gewordenen idylli-
schen Inseln, ist die Nachbarschaft unserer Denkmiler beladen von
Einrichtungen des Verkehrs, der Kommunikation, der Versorgung
und oft am aufdringlichsten von opulenten Werbe-Installationen. Die
Blickkontrolle zeigt sofort, wie eng der Umgebungsschutz-Perimeter
unserer Schutzobjekte geworden ist. «<Das Denkmal im Bild» wird
zum kunstgeschichtlichen Protokoll!

«Das Bild des Denkmals» dagegen ist in erster Linie ein moglichst
exaktes Dokumentationsmittel, um Form, Struktur und Farbe eines
Objekts und seiner Teile festzuhalten. Die Photographie liefert dabei
die bildliche Erginzung zu den rein technischen Aussagen von Pld-
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nen und Zahlen. Der einfache Gebrauch der modernen Photoappa-
rate erleichtert den Einsatz der Photographie als Dokumentations-
mittel - was ldge demnach niher, als dieses Instrument systematisch
und methodisch einzusetzen?

Umfangreiches und wertvolles Bildmaterial entsteht seit Beginn
durch die Kunstdenkmiiler-Inventarisation. Die Auswahl der Auf-
nahmen erfolgt durch die Autoren als erginzende Illustration zum
Manuskript. Der dabei zur Verfiigung stehende Platz und die be-
schrinkten finanziellen Mittel limitieren den Umfang der Photoarbei-
ten. Eine vollstindige Photodokumentation iiber alle inventarisier-
ten Objekte kann im Rahmen dieses Auftrags nicht erwartet werden.

Entschieden bessere Moglichkeiten bieten sich da im Zusammen-
hang mit Restaurierungsvorhaben an. Begleitend zu den laufenden
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4 Aarau, das Haldentor.

Aufnahme 1966.
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5 Ammerswil, Pirund-
speicher, datiert 1685.
Alte Aufnahme von 1918.

FRANZ JAECK

Arbeiten, von der Planung bis zur Realisierung, ldsst sich eine syste-
matische Photodokumentation schon besser vorstellen. Leider aber
werden die einzigartigen Chancen — wie zum Beispiel Geriiste und
Bauinstallationen fiir Aufnahmen auszuniitzen — noch allzuoft ver-
passt. Einmalige Einblicke bei Freilegungen und Demontagen ver-
streichen ungenutzt. Solange die Dokumentation nicht ein fester Be-
standteil der Termin- und Kostenplanung ist, darf uns dies auch
nicht erstaunen.

Eine wichtige Forderung ist das Kriterium der Vollstindigkeit ei-
ner Dokumentation iiber ein Objekt. Hier haben wohl zum ersten
Mal die Sicherstellungs-Dokumentationen des Kulturgiiterschutzes
aufgezeigt, welche Anspriiche dabei an den Photoauftrag zu stellen
sind. Nur eine vollstindige und liberlappende bildliche Sicherung
des gesamten Objekts, mit seiner Ausstattung und den zugehorigen
Kunstgegenstanden, ergibt eine akzeptable Vorsorge. Das von den
Restauratoren im Rahmen ihrer Arbeitsberichte gelieferte, oft sehr
umfangreiche Photomaterial ist nur ein Teil des Ganzen. Zu beach-
ten ist auch, dass diese Aufnahmen fiir kunsthistorische Bediirfnisse
nur bedingt verwendbar sind. Sie behandeln als bildlicher Rapport
vielfach nur Ausschnitte des Objekts, und es sind praktisch immer
erginzende Ubersichtsaufnahmen notig.

Aufgrund dieser Feststellungen ergeben sich konkrete Forderun-
gen an die photographische Arbeit fiir die Denkmalpflege — die wich-
tigsten seien hier angefiigt:

«Das Denkmal im Bild» gehort als Dokumentationsmittel zur
Grundinformation iiber ein Denkmalschutzobjekt. Die heute fast im-
mer umfangreich vorliegenden technischen Unterlagen — wie Pldne,
Vermessungsprotokolle, Karten, Beschreibungen - sollten perio-
disch mit Photographien ergidnzt werden. Der Rhythmus der Verdn-
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6  Ammerswil, Pirund-
speicher. Aufnahme fiir
Kdm AG 11, 1952, S. 12.

derungen unserer gestalteten Umwelt ist schneller geworden. Wir
haben uns daran gewohnt, unsere Anpasszeiten haben sich verkiirzt
- die Gewohnung triibt den kritischen Blick. Um so notwendiger ist
ein laufendes photographisches Protokoll. Nur so erhalten wir eine
vergleichende Visualisierung von Verdanderungen, und nur so ist
letztlich eine Beurteilung dieses Prozesses moglich.

Systematische, begleitende Photodockumentationen von Restau-
rierungen sind eigentlich unbestritten. Damit sie aber moglich wer-
den, muss rechtzeitig ein detaillierter Aufnahmeplan als Informa-
tionsmittel fiir alle Beteiligten vorliegen. Damit sind erst die Voraus-
selzungen geschaffen, um alle zeitlich eingeschrankten Aufnahme-
moglichkeiten zu nutzen. Aufgrund dieses Arbeitsinstruments kom-
men auch die Kosten der Dokumentation im Rahmen der Budgetde-
batte zur Sprache. Ohne diese vorsorgliche Planung werden Aufnah-
metermine verpasst, die notigen Kredite stehen nicht zur Verfiigung,
und die Verantwortungen sind nicht geregelt.

Die Photographie ist im Bereich der Denkmalpflege noch allzu-
sehr Kunstwerk geblieben — hier, wo sie auch noch Kunstwerke zum
Thema hat. Die Scheu, in die Aufnahmen einzugreiien oder sie art-
fremd zu benutzen, ist immer noch gross. Dadurch werden wichtige
Informationsmdaglichkeiten nicht ausgeschopit. Zwei Beispiele sollen
diese Aussage stellvertretend erkliren.

Photographien eignen sich ausgezeichnet als Grundlagen fiir
Massaufnahmen. Abziige und Vergrosserungen sind verhaltnismés-
sig billig, Photokopien sogar noch giinstiger und haben zudem heute
einen sehr hohen Wiedergabe-Standard. Durch Einzeichnen von ein-
zelnen Punkten und Massstrecken — am Objekt und auf der Repro-
duktion erkennbar - entstehen auf einfachste Weise eindeutige
Massaufnahmen.
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Adresse des Autors

FRANZ JAECK

Das Einbringen von Messstrecken in Photodokumenten wird zu-
wenig benutzt. Wie bei der oben genannten Methode steht auch hier
der Aufwand in keinem Verhdltnis zum erzielten Effekt. Die Kosten
fiir eine zweite Aufnahme bei eingestelltem Kamerasystem und ein-
gerichteter Beleuchtung sind zu vernachldssigen. Vielfach ldsst sich
sogar durch ein geschicktes Stellen der Messstrecke eine zweite Auf-
nahme vermeiden. Auf der anderen Seite sind die Auswertemoglich-
keiten solcher Auinahmen dank dem heutigen Stand der Technik
sehr gross.

Die Photographie in der Denkmalpflege ist eines der vielen Mittel,
das uns zur Verfiigung steht, um die uns anvertrauten Kulturgiiter zu
erforschen, zu pflegen und zu erhalten. Der Vergleich mit anderen
Hilfsmitteln weist fiir die Photographie ein giinstiges Verhiltnis zwi-
schen Aufwand und Ertrag aus. Das Medium ist zudem beweglich
und relativ unbestechlich. Der kritische Weg ist nicht bei den techni-
schen Voraussetzungen zu suchen. Vielmehr sind es die planeri-

- schen und methodischen Bedingungen, die fiir einen optimalen Ein-

satz der Photographie als Dokumentationsmittel verbessert werden
miissen.

La photographie a servi, des les débuts des activités de restauration
des monuments, d'indispensable support documentaire. Un grand
nombre des clichés sont réalisés en vue de compléter par I'image
des etudes historiques. Le choix opéré dans cette perspective est ce-
pendant assez aléatoire par rapport a l'objet dans son ensemble,
alors qu'il serait souhaitable que chacune des parties de celui-ci soit
photographiée systématiquement. Les Monuments historiques peu-
vent sans doute accomplir au mieux cette tache. Les techniques pho-
tographiques et les méthodes de travail les plus adéquates deman-
dent a étre encore étudiées et a étre davantage rendus publiques. En
outre, il faudrait que chaque restauration soit obligatoirement ac-
compagnée dune documentation photographique.

La fotografia ¢ da sempre un importante documento per il restauro
di monumenti storici. Molte istantanee vengono scattate allo scopo
di illustrare scritti storico-artistici. La scelta di tali documenti ¢ ca-
suale in rapporto all'oggetto da illustrare — sarebbe invece auspica-
bile una documentazione sistematica sull'oggetto in questione. Tale
incarico dovrebbe sempre essere svolto dagli Uffici dei monumenti
storici. Le tecniche di ripresa e i metodi di lavoro devono essere an-
cor piu perfezionati. Una fotodocumentazione sistematica dovrebbe
divenire parte integrante di ogni progetto di restauro.

1,2,4,5,6: Sammlung Aargauische Denkmalpflege, Aarau. — 3: Eidg. Archiv fiir Denkmal-
pflege, Bern (Sammlung Wehrli).

Dipl. Arch. HTL Franz Jaeck, Aargauische Denkmalpflege, Obere Vorstadt 3, 5001 Aarau
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