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Der Kruzifixus von Schloss Waldegg -
eine Arbeit von Georg Petel!

Der bisher kaum beachtete Kruzifirus erweist sich stilistisch als her-
vorragende Arbeit des bedeutenden Augsburger Barockbildhauers
Georg Petel (1601/02-1634). Petels an Umfang bescheidenes Werk wird
damil um eine wichtige Variante der Kruzifixus-Darstellung ergdnzl.
Der streng arxial aufgebaute Korpus, dem in Frontalansicht beinahe
Jjeglicher Ausdruck des Leidens fehlt, zeigt Christus als (sloischen) Ide-
almenschen, d. h. als Vorbild fiir den Betrachter. Das Leiden ist in der
Seilenansicht fassbar, in der die extreme Walbung des Brustkorbes
und die Dehnung des Korpers zum Ausdruck kommen. Das Zusam”
menspiel zweier Kompositionsprinzipien in Seiten- und Frontalan
sicht stehen in Zusammenhang mil der Forderung, dass das Wun”
derbare wohl die Erfahrung iibersteigen, nicht aber widerlegen darf
Das Ubermenschliche (Gottessohn] soll unmittelbar empfunden wer-
den, aber es darf nicht als Aussermenschliches erscheinen. Diesem
Anspruch geniigt der Kiinstler durch den idealisierenden Realismus
seiner Darstellung.

Der wenig beachlete Kruzifixus aus der Kapelle von Schloss Wald-
egg wurde 1981 anldsslich des Jubiliums 1481-1981 - 500 Jahre eidge”
nassischer Stand Solothurn von Golttlieb Loertscher mit in den Be-
stand der Ausstellung Kunst im Kanton Solothurn vom Mittelalter
bis Ende 19.Jahrhundert auigenommen. Der vorliegende Aufsal?
wurde durch den 1981 vom Autor verfassten Texl im Ausstellungska-
talog veranlasst 2 Begriindet wird das niihere Befassen mit der Skulp-
tur durch deren hervorragende kiinstlerische Qualitiit, die es als not-
wendig erscheinen ldsst, den Kruzifixus einem breiteren Publikum
bekannt und begreiibar zu machen. Die Zuweisung an den Augsbur”
ger Barockbildhauer Georg Pelel (1601/02-1634) bereichert dessen elf
plastische Kruzifixe (bei einem (Euvre von total 67 Nummern] um
eine wichtige Variante der Kruzifixus-Darstellung.

Der buchsbaumene Korpus ist aus einem Stiick vollrund gearbel-
tel. Die Linge betrdgt 54,3 cm, die Breite 14,4 cm. Die vordersten
Glieder der mittleren drei Finger der linken Hand sind abgebrochen-
Das Kreuz ist nicht original und wurde nachtréglich vergoldet. Det
Kruzifixus wird von einer originalen Inschriftlafel aus Buchsbaum
iiberhisht [«Dies ist Jesus, der Konig der Juden»; in Hebriisch, Gri¢”
chisch und Latein). Der Korpus ist unsigniert. Uber die Herkunft des
Kruzifixus bestehen keine schriftlichen Nachrichten.

Die Schlosskapelle, in der sich der Kruzifix heute befindet, wurde
1727 . erbaut. Die monumentale «polnische» Ausstattung der Ka-
pelle verrdl den Einfluss der Katharina Besenval-Bielinska (Grafin
Katharina Bielinska, verwitwete Potockal, die der Diplomat Johann!
Viktor Besenval (1671-1736), der in Waldegg als eifriger Bauherr auf-
tritt, in Polen geheiratet hatte *. Ob der Kruzifixus aus dem Besilz der
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Grifin stammt, ist ungewiss. Moglich wire, dass der Kruzifixus be- lv } (c;)lg, |’(l‘lf‘|'/.,l‘!g(:-.

reits durch Martin Besenval [1600-1660), (I(Yl“'ill den so(‘,hfehnlm.n- Zif.'u!isi\'x','ﬁ}(”g:'“““

dertzwanziger Jahren eine Anstellung als Silberwarenhindler in o )

Augsburg innehatte, nach Solothurn kam". f(h(ni;)):ill(\l:(ulzi}:{;:.s
Christus steht mit nebeneinander angenagelten Fiissen, ()Im'v Schloss W'ul(logg, e

K()nlrap()sl auf dem nach vorn abgeschrdagten Suppedaneum. I?I(‘ —ry

Arme sind beinahe senkrecht ans Kreuz genagelt. Das Haupt neigt

sich aufblickend gegen den rechten Oberarm. Der Frontalansicht

eignet eine streng axiale Symmeltrie, die nur (iulr(:h das Lendentuch,

das die linke Hiifte frei lisst, und durch die Neigung des Kopfes ge-

brochen wird. Die Arme sind bis auf einen schwachen Winkel in der
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Abb. 1

Abb, 2

Titelbild

Abb.1, 2
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Armbeuge gestreckl. Die Seitenansicht zeigt einen zwischen die
durch die Nédgel gegebenen Fixpunkte eingespannten Karper. Der
Riicken ist gdnzlich durchgedriickt, die Brust extrem vorgewdlbl.
Die Muskeln des ganzen Korpers sind angespannt.

Dass sich der Karper in forcierter Spannung befindet, lasst sich an
Details ablesen. Der Rand des Brustkorbes zeichnet sich deutlich ab,
die Venen des eingezogenen Unterleibes treten hervor. Sowohl an
den Armen als auch an den Beinen sind die Streckmuskeln betonl.
Dass der Kiinstler iiber genaue analomische Kenntnisse verfiigte”s
zeigt sich nicht zuletzt an der Gestaltung der Halspartie. Schliissel-
beingrube und Schliisselbein nehmen Riicksicht aui die emporge-
streckten Arme. Uber den linken Kopiwendermuskel, der durch die
Streckung hervortritt, zichen sich anatomisch genau die Hautmus-
keln des Halses.

Detailtreue lasst sich auch in den markant geschnitzlen Fiissen er-
kennen, die sich geradezu an ihrer Unlerlage festzuklammern schei-
nen. Im Gegensalz zur herrschenden Anspannung stehen zum Teil
die Hdande und das Antlilz. Die Sehnen der Handwurzeln treten deut-
lich hervor. Der Zug des gespannten Korpers bildel iiber den Nd-
geln, die den Ansatz der Handteller durchdringen, einen Hautwulsl.
Eine lockere Olfnung der Finger hat der krampfhaften Ballung Plat?
gemacht. Die kaum merkliche Entspannung zeigl sich auch im Ant-
litz. Noch verkrampien sich die Brauen. Der Mund hingegen isl
schon erschopit gedfinet. Die Wangenpartie wird nicht durch g€
spannte Muskeln gestaltet, sondern durch das Jochbein, wie es sich
bei entspannter Muskulatur abzeichnet.

In der Komposition des Korpus lassen sich zwei grundsitzliche
Geslaltungsprinzipien unterscheiden, die je einer Ansicht zugeord-
net werden kdonnen. Zum einen Statik und Axialitdt in der Eben€
(Frontalansichtl, zum anderen Kurvatur und Spannung in der Tiei€
(Seitenansicht). Aus diesen zwei Gegensitzen konstituiert sich der
Gesamteindruck des Korpus.

Axialitdt und Kurvatur lassen sich denn auch bis in die Detailkom”
position hinein verfolgen. So wird der Neigung des Hauples, di€
durch die Kontur der schrédg auf die linke Schulter fallenden Haare
akzentuiert wird, parallel das Ausgreifen des L.endentuchs entgegen”
gesetzt. Das heissl, Neigung und Ausgreifen erfolgen, wenn auch ver
likal verschoben, auf der gleichen Achse. Dass die Axialitdt nicht
rein geomelrisch angewandl wird, zeigl sich darin, dass sich di¢
Schriglage des Kopfes auf den gesamten Korper auswirkt. Die Nei-
eung des Hauples hebt die linke Kdarperhdlite kaum merklich am
was vor allem an der Hiifte und einer leichten Wendung des Ober”
korpers nach rechts zu erkennen ist. Weiler stehen der Axialitit di¢
Schwellung der Muskeln und die Rundungen der Korperkontur 8¢
geniiber; gleich wie der bogendhnlichen Spannung der Seitenansichl
Geraden wie die der Arme, Beine oder von Teilen der Riicken- und
Brustpartien immanent sind.

Dieses klar fassbare, ausgewogene Zusammenspiel zweier Ko’
positionsprinzipien, die zum einen idealisieren (Symmetrie und dar-
aus resultierende Statik) und zum anderen verlebendigen (Kurvatur
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und daraus resultierende Spannung), W(-?isl auf (—‘,in(-?‘n.gross_en M(ris}er
der Skulptur hin, da weder ein l-‘cl-l.l(.}r in K()mp()51[|1()‘nl ‘1||11'd) /i\l{SFll]l\:
"ung begangen noch ein Kompositionsmodell l.l.llltf(;(llf,r, ange
wandt wird und somit kein stereotypes Werk vorliegl. ‘

Einer der grossen Meister der siidd(ml‘scl'nm‘ Skll|].)l.L{I des ‘1 ’/".‘ja}n.—
hunderts ist Georg Pelel. Geboren wurde der.b()hn d(.:s Kunstschrei-
Ners und Bildhauers Clemens Pelel 1601/02 in .cljor Bll(.ihemermcl,m—
Pole Weilheim. Seine Lehr- und Wanderiahre‘ fiihrten ihn unl(—:r)al-%
derem in die Niederlande (Bekanntschaft mit Rlll)(rl'ls], nach .l aris
und nach Italien und Rom. 1625 ldsst sich Petel in /\ugsburg.flamdje‘r
und heiratet Regina Schreiber aus angesehener Au‘gs:l)urgor [?ll‘lg(-)l‘b‘
familie. 1628 hilt sich Petel erneut bei Rubens. au.f. be.lwne Ka |‘r1§31(3, (Jlf}
ihm hauptsidchlich Auftrage von ('}raf ()lllmu']'r:l‘ci'l .E-ugg‘er un‘fj v‘c;_
Schiedener Augsburger Slifte einbringt, endet jah im Herbst 1634, als
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3 Georg Petel, Kruzifi-
xus, Genua. Marchese [u-
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4 Georg Petel, Palffy-
Kruzifixus, Marchegg
[Niederosterreich), Christ-
konigkirche.

5 Georg Petel, Kruzifi-
xus, Miinchen, Schatz-
kammer der Residenz.
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Abb.3und 5

Abb. 5

Abb.4

Abb.3

Abb.4

die kaiserlichen Truppen Augsburg einschliessen und belagern:
Hungersnot und Pest fordern ihre Opfer; auch Georg Petel befand
sich unter diesen.

Versucht man nun den Kruzifixus als Teil von Petels Werk zu bé”
greifen, so fdllt neben den formalen Parallelen vor allem auf, dass
sich mit dem Waldegger Kruzifixus im stilistischen und kompositio®
nellen Spektrum von Petels Kruzifixen eine Liicke schliessen ldsst-

Der zuriickhaltend idealisierende Kopftypus ist vergleichbar mil
demjenigen von Genua, Marchese Lodovico Pallavicino, dem palffy-
Kruzifix, Marchegg oder demjenigen von Augsburg, Heilig Kreu?:
Die Expressivitidl z.B. des Miinchner Kruzifixus (Schatzkammer der
Residenz) und die damit verbundene Direktheit der Darstellung feh”
len weitgehend. Die Kopfhaltung des Palffy-Kruzifixus erscheint 8¢
radezu als natiirliche Konsequenz der Haltung, wie sie der Waldeg’
ger Kruzifixus zeigl. Wahrend im Waldegger Kruzifixus das Haupt
noch erhoben ist und der Kirper regelrecht auf dem Suppedaneut
steht, ist im Pallavicino-Kruzifixus die Standachse aufgegeben, der
Korper kurvt, dem Tode nahe, von der Kreuzachse weg, der Kop
scheint im nachsten Augenblick in den Nacken und dann vorniiber
zu fallen. Im Palffy-Kruzifixus hat die schmerzvolle Kriimmung deS
Leibes, die der gespannten Axialitdt folgt, dem S-formigen l}:rschlél.f’
fen des toten Korpers Platz gemacht. Folgerichtig ist das Haupl mil
nur leicht gedffnetem Mund und geschlossenen Augen vorniiber 8¢
sunken®.
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Es ist jedoch nicht nur die Darstellung der ve_rschiedenen Zu-
stinde des Leidens und des Todes Christi, durch d{e S'lCh (?e.r Wald-
egger Kruzifixus dem Werk Petels einfligen ldsst. Die idealisierende
Geschmeidigkeit des Korpers, die Behandlung von Haaren und‘ B.art,
der Schwung der Lippen (besonders in .bezug auf d.en.PallawEmo'—
Kruzifixus) weisen auffallende Ubereinstimmung auf. Ein verriteri-
sches Delail bilden Charakter und Form der Falten des Lendentucl.‘ls.
Das «flattrige» seitliche Auskragen eines Zi-p'fels des Lepdentgc_hs fin-
det sich im Palffy- wie im Waldegger Krumflxus:. In belden”Fallen o
hilt das in weichen, parallel gezogenen _und sich V(.arschranlfenden
Zugfallen um die Lenden geschlungene ’Fuch an seinem frmsc_hwe—
benden Ende einen knittrigen Charakter, wie Wenn es von einem
Luftstoss emporgewirbelt wiirde. Noch frappanler wu*.c‘i ile éjb?l]le.ln:
stimmung des Faltencharakters des f-I"Cl fallgl?(.ien Stucbsl‘des Ben
dentuchs im Vergleich zum Pallavicmo-Kruz.lf.n'(us..I.n eiden le
Spielen bauscht sich der Saum in denselben lflelnlelllgeg, unterein-
ander «stakkatoartig» verbundenen, dynan'u.schen Faller_lsegmen_
len’, die wir ebenso im Rubens-Stich wied?rﬁnden, was eine enge,
kongeniale Anlehnung an diesen 'belegen dllJrl"{e {K;"UZ](fjlxuss:lB(l)]b Jo-
nes University Collection, Greenville U.SA, entsprec 1e’n er : .;c von
P.Pontius 1631). Es ist nun nicht zufillig, wenn der Fdllen:iu Pe‘telxs
als Argument der Zuweisung stark gewertet .w1rd, denn ge‘rﬁdrde die a
fond beherrschte Faltengebung unlerscheidet den Mglsler vom
Schiiler und Nachfolger. In der Beobachtung von Drapierung un-d
Faltencharakter trifft sich der Waldegger Krumﬁxu§ denn auqﬁ mit
den Stiicken von Miinchen, Schatzkammer der Residenz u.nd l--1~fede-
riksborg Slot, Del Nali()m]ll‘l‘isloriskelMuseum, 'opwohl 'dl‘e b(—)}l(?je]]
letztgenannten Kruzifixe eine wesentlich dramatisierte VdT‘I.E;'nl(;, (:3lr
sich auch die Faltengebung unterzieht, d&f} Waldegger \[-QUM-IX-USlbl L
den (Drei-Nagel-Typus und daraus resultierende Torsion einzelner
Koll"gilzltﬁii;]n jedoch nicht so, dass die formalen Eigenheiten .eir'les
Kruzifixus, wie ihn derjenige von Schloss Waldeg.g (?arstc.lll, ledllgllch
auf die Variationsbreite, das Streben nach «varle.t.a», w1? es eln'em
grossen Meister des 17.Jahrhunderts ansteht, zuruckzufuhren sind.
Es kdnnen auch inhaltliche Argumente gefunden werden, die das
So-Sein der Skulptur erkldren helfen. y ‘ o

Auf der einen Seile sind es formale Eigenheiten, dl? dle. Frage
nach dem Sinn ihres So-Seins aufwerfen. Anderel:sells sind (?s
sensualistische Figenheilen, die nach einer Interpretation ver‘l.angen,
Hinter beiden steht die Frage nach den Argumenten, den «ube.rge—
ordneten Instanzen», die die Eigenheiten des Kunstweﬂrkes mitge-
pridgl haben. Unser Anliegen soll es sein, Zusamn.lenlmpge .herzuf
Stellen und das Kunstwerk vor dem Hintergrund seiner Ius.t.orl:.;chen
Bedingtheit als der «iibergeordnel(‘?n [nstanz» zu d.e.ulen. fur d}e Be-
Slimnﬁmg von Umkreis und V()rblld‘e‘rn des Kruzifixes sind -dIO f(?l—
genden Anhaltspunkte von Belang: p;e enge Arn'lslelh_mg Yvne'auch.
der durchgedriickte Oberkdrper weisen auf R}leDS. l'n der Malerei
finden sich mit van Dycks Darstellungen 'des (;ekreumglepn (z.B. v(j_
nedig, Neapel®) oder Rembrandts Kruzifixus (Les Mas d'Argenais®)
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6 Georg Petel, Kruzifi-
xus, Genua, Marchese .-
dovico Pallavicino.
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Beispiele mit starker Tendenz zur Vorderansicht. Rembrandts wi€
auch Charles le Bruns Christusdarstellungen (Moskau, Puschkin Mu-
seum ') stellen zudem den Gekreuzigten auf dem Suppedaneum ste-
hend und mit vier Nageln dar. Die genannten Beispiele zeigen typo-
logische Merkmale, die auch im Kruzifixus von Schloss Waldegg
greifbar sind.

Die Einordnung in die zeilgenossische Skulptur fillt ungemein
schwerer. Sicher muss der lebensgrosse Kruzifixus Giovanni Bolo-
gnas in St.Michael in Miinchen erwidhnt werden ', ist er doch, nicht
zuletzt auch fiir die Kleinplastik, (z.B. Kruzifixus des Johann
Lencker, Miinchen, Residenz) vorbildlich geworden.

Der Kruzifixus von Schloss Waldegg steht jedoch dem flimischen
Kreis niher. Der Stilstufe der Waldegger Arbeit entsprechend sind €s
Namen wie Francois und Jerome Ducquesnoy, Lucas Faidherbe, AT
tus Quellinus und Georg Petel, die den Kontext bilden.

Nun ist es so, dass im Kruzifixus des «coup de lance» eine Span”
nung des Kirpers anklingt, wie sie auch im Kruzifixus von Schloss
Waldegg ausgedriickt wird. Weiter ist es der von Rubens geschaffen€
Typus des Gekreuzigten mit den streng nach oben und hinten 8¢
flihrten Armen, der, neben dem «coup de lance», als zumindest na-
hes Vorbild erwidhnt werden muss. Mit der Hervorhebung von Ru-
bens stossen wir auf Georg Pelel als moglichen Autor des Kruzifixes
von Schloss Waldegg. Von Petel ist bekannt, dass er mit Rubens be-
freundet war und diesen in Antwerpen besuchte. Ebenso ist b€
kannt, dass er den Typus der Rubens'schen Kruzifixe, wie er oben
erwidhnt wurde, als Vorbild zu Elfenbeinarbeiten nahm. — Dass hier
direkt Petel und nicht sein Umkreis angesprochen wird, liegt an der
oben erwidhnten, hervorragenden Arbeit, die im Kruzifixus von
Schloss Waldegg vorliegt. Damit soll die Autorschaft jedoch keines
wegs nur auf Georg Pelel eingeschriankt werden, zumal keine Quel-
len zum Kruzifixus (Kauf, Besilz] vorhanden sind und der Kruzifixus:
im Zuge der gegenreformatorischen Frommigkeil, seit dem Erlass
von Papst Pius V (1566-1572) ein fester Bestandteil der Altarausstal”
tung der katholischen Kirche wurde, was eine Verbreitung bewirkle:
die das Arbeiten nach bestimmten Prolotypen, wie sie unter ande-
rem Rubens und Pelel bereitstellen, die Regel werden ldsst, so dass
die Zuweisung eines anonymen Kruzifixus an einen bestimmten
Kiinstler ohne eindeutige Quellenlage weitgehend eine Ermessens”
frage bleiben wird. Kriterien werden immer die kiinstlerische Quali-
tit eines Stiickes sowie der stilkritische Vergleich sein. Da beim vor-
liegenden Kruzifixus beide Argumente ohne Schwierigkeiten zu Pe”
tel fiilhren und sich die Arbeit in Petels Variationen des Rubens-TY
pus abrundend einfiigen ldsst, diirfte die Zuweisung an Petel zu ver
antworten sein.

Suchen wir im Zusammenhang mit der zitierten «gegenreformato-
rischen Frommigkeit> nach der Aussage des Kruzifixus, so ist als €I”
stes festzustellen, dass es sich um den lebenden Kruzifixus handelt:
Die Seitenwunde fehlt, das Haupt ist mit erhobenem Blick gegen den
Himmel gewandt. Der Deutung als lebendem Christus schliesst sich
das Stehen auf dem Fusssockel an. Was den Vier-Nagel-Typus bé”
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trifft, so handelt es sich um einen im 17. Jahrhunfierl g.ebrl"iuch.lichen
Typus, dessen Wiederaufleben wohl mit ﬁemli{uck.gnf‘f d.llf cdie V;J[‘-
golische Darstellungsweise» '/.usammenhangt k «die bis ins 13, Jahr-
hundert dem Vier-Nagel-Typus folgte, wobei die ges?nderl genage]—
len Fiisse noch oft mit einem Fussbrett, ..., unler.stul'/.l w.lurden»n,
Der Riickgrifi ins Mittelalter, sei es nun in vorgf)llsich(eli([VIEr'r—Nag?I-
Typus) oder gotische Zeit (enge Armstellung t?el Gabelkreuzen), 7131
ein Phinomen, das sich in Kunst (und Theologie) der Gegenrreforr?]a-
tion immer wieder findel. Der Verzicht auf.Konlraposl gnd l'orsion
geht jedoch iiber den Riickgriif auf hlSlOFl.SChe Krelmg.un'gftyp'en
hinaus. Durch das Stehen des Korpus und die frontale /\xnallt.at wird
das Leiden, wie es durch innerfiguralen Kontrapost und Torsn(?n de_s
Kérpers ausgedriickt werden kann, zuruckgeno'rpmen: Dem |dera1h—
sierenden Realismus und somit Christus als deﬁm Uberwinder des To-
des wird mehr Raum gegeben. Weniger der leidende Mensch als der
den Tod iiberwindende Gottessohn wird darg.eslellf. .

Aber auch das Leiden erhdlt seine Dimension. Torsion und Kon-
trapost als Gestaltungsmittel des l.,ei.('lens falltin zug}ms:le.n der ‘I‘(oln-
frontation weg. Es bleibt die Dimension d(.‘,‘r Tliefe, d!.e bellenans.lcull.
Aus dieser durchdringt, durch die bogenformige Wolpung des Kor-
pers vom Kreuz weg, Spannung als Ausdruck des l,‘eldf.)l?s fast_ den
ganzen Korper. Es ist bezeichnend, dass sncf} trotz ldeahsnerun-g der
Gestalt auch das Menschliche und NE]ChV()“Y:Ieth.er der Kreumgung
in der Figur durchsetzl. Hier manifestiert sich .e.ln Problem: wie es
Erich Hubala fiir den Typus des einsamen Kruzifixus formuliert und
wie es auch fiir den plastischen Kruzifixus des Bar()cl.(. gelten kann:
“Aber der einsame Kruzifixus verbindel mit Flen .legen (‘ies. /\’n-
dachtsbildes gewohnlich auch Merkmale des hls.lorlsche'n”hrelgms—
ses der Kreuzigung insofern, als im Ganzer'l und im Del-a.ll ausserste
historische Sorgfalt beobachtet wird. [)f;r einsame Krumhxqs erhebt
den Anspruch einer historischen Sachlichkeit, der dem mittelalter-

7 Georg Petel zuge-
schrieben, Kruzifixus,
Schloss Waldegg, Len-
dentuch.

8 Georg Petel, Kruzifi-
xus, Genua, Marchese [u-
dovico Pallavicino, Len-
dentuch (Riickenansicht).
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lichen Andachtsbild fehite. So kommt es, dass die symbolische Deu-
tung beim einsamen Kruzifixus stets aus dem natiirlichen Erschei-
nungszusammenhang der Bildgegenstinde herausgestaltel werden
muss, auch dort, wo allegorische Motive beigemischt werden. Darin
zeigt sich der nachmittelalterliche Ursprung dieses Bildtypus: Das
Wunderbare soll unsere Erfahrung wohl iibersteigen, nicht aber wi-
derlegen, das Ubermenschliche soll unmittelbar empfunden werden,
aber es darf nicht als Aussermenschliches erscheinen.» '

Hier ist mit anderen Worten ausgedriickt, was Ignatius von Loyola
in seinem Programm zur katholischen Reform Bayerns und ganZ
Deutschlands formuliert hat. Die Lehrtdtigkeit der Jesuiten soll Ver-
stand und Herz (bei Erich Hubala Erfahrung und Empfindung) befrie-
digen, wobei der Anregung des Gemiits (Affekt) der Vorrang vor der
Verstandesbildung (Ratio) gegeben wird . Mit der Verwendung der
Begriffe «Ratio» und «Affekt», mit dem Bezug zu den Jesuiten {iber-
haupt, stossen wir in den Bereich der Rhetorik und der Biihnenkunst
vor, die ihren Einfluss auch auf die bildenden Kiinste ausiibten. Die
Glaubenspropaganda der Jesuilen bediente sich einerseits der Rhe-
torik, wie sie in der Dreiheit von doctrina (Lehre), exemplum (Bei-
spiel, Vorbild) und imitatio (Nachfolge) schon in der Antike bestand,
und andererseits des Theaters, mit der in der aristotelischen Trago-
diendefinition fussenden Dreiheit von movere (seelisch bewegen)
ciere (aufwecken) und persuadere (iiberzeugen).

Die gleichen Bedingungen, wie sie Erich Hubala fiir den Typus des
einsamen Kruzifixus formuliert und die, wie wir gesehen haben.
auch fiir den plastischen Kruzifixus zutrefien konnen, gelten ebenso
fiir das Jesuitentheater. Auch hier soll das die menschliche Erfah-
rung Ubersteigende (das Gottliche) empfindbar gemacht werden
(movere). Der «<Anspruch auf eine historische Sachlichkeit», auf ein€
der Eriahrung nicht widersprechende und letztlich menschliché
Form des Ausdrucks in Theater und Plastik konnen als Mittel der
Uberzeugung [persuadere), wie es die seil der Renaissance beste
hende Subjektivitit und die sich entwickelnden modernen naturwis-
senschaftlichen Betrachtungsweisen existentieller Phanomene ver-
langen, betrachtet werden. Wahrenddem im Theater das ciere (auf-
wecken] und movere (seelisch bewegen) leicht zu realisieren sind
und sich auch in den szenischen Skulpturengruppen des Barock
wiederfinden, lassen sie sich fiir den Kruzifixus nur beschrinkt fas-
sen. Hier mag der Charakter des Reprisentationsbildes (das auch
der Devotion dienen kann), der auch dem barocken Kruzifixus eigen
ist, angefiihrt werden. Es ist eine Eigenschait des Reprisentationsbil-
des dem Betrachter eine Autoritdt/doctrina in Form eines exemplum
vor Augen zu fiihren. Im Waldegger Kruzifixus prisentiert sich Chri-
stus idealisiert als einer, der ein heroisches Mass an Tugend besitz!
und daher als «Tugendheld» zur Darstellung gelangl, wie ihn z.B. Ru-
bens verschiedene Male zu Bilde gebracht hat. Der Held ist immer
auch Ideal, dem es nachzueifern gilt (imitatio). Die Interpretation die-
ses Kruzifixus mittels der Rhetorik trifft sich hier auffallend mit dem
Programm des Ignatius fiir die Jesuiten in Ingolstadt, von denen er
unter anderem Karitative Titigkeit und das Streben nach dem Ideal
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von «Bescheidenheil, Liebe und jeglicher Tugend» verlangl s, was
wiederum auf die Nachfolge Christi hinauslauft.

Wenn man sich vergegenwirtigt, dass Thealer im 17, Jahrhundert
Welltheater bedeutel, so erhilt die Interprelation des Kruzifixes
noch eine weitere Dimension. Welltheater schliesst die Frage nach
dem Wesen der Welt und der Rolle des Menschen in ihr ein. Aus die-
sen existentiellen Fragen resultiert die Polaritdt von Weltflucht und
Wellbejahung, von Jenseitshofinung und Diesseitigkeit, von Determi-
nismus und Autonomie ”. Wenn die Well ein Thealer isl, was wird
dann gespiell, wer ist Autor, wer Spielleiter, wer Zuschauer? Nach
Caldéron und seinem «Gran teatro del mundo», ist Goll Autor, Spiel-
leiter und Zuschauer zugleich. Er allein garantiert Sinn und Ablauf
des Welttheaters ', Welche hervorragende Stellung muss dann aber
der Inkarnation des Gottlichen, seiner Ul)erwindung des Todes und
der Realprdsenz in Form von Brol und Wein, wie sie die katholische
Kirche zu dieser Zeil mit Vehemenz vertrill, zukommen? Welch ho-
hen Stellenwert erhiilt der Altarkruzifixus im Moment, wo die Hoslie
auigrund der Beschliisse des ‘Tridentinums auf dem Altar geborgen
werden muss?

Wiliried Barner stellt fest, dass die verschiedenen Deutungsversu-
che des «theatrum mundi» im Barock, seien sie nun christlich oder
Sloizistisch, asketisch oder hedonistisch, in der Erkenntnis der «vani-
las mundi», der Nichtigkeil und Eitelkeit der Well k.()nvergi(r:’mn 18,

Fiir die Deutung des Kruzifixes ist die Frage ‘wi(:l'mg, \‘rlvas eine chri-
stologische Weltldeutung der «vanilas IHUI](JI‘» g.;(rgemlb(‘.r'_/:ust,(r‘.ll'(,‘n
hat. Die Frage enthilt zugleich die Antwort. Christus, d(.:.r Ut‘)(:rwm—
der der Welt und somit auch ihrer «vanilas», ihrer Verginglichkeit,
hebt die Sinnlosigkeit des Welttheaters und somil der Well auf. Gott
als Autor und Spielleiter hat Christus (Mdrtyrer und' B(.:k(.znn’()rl a.ls
exempla dem Spiel zugeordnel. Der Mensch hat die imitatio, die
Na(:l'lfolg(-, zur Auigabe. - .

Christus als exemplum im Weltthealer. Was }I'CIS:S‘l das nun in be-
zug auf den plastischen Kruzifixus? Das B(‘.fspile ist Illlfl‘l(%]‘ auch Vor-
bild. 1m exemplum wird die doctrina l‘)(;‘,l-splqllmﬂ [lh(f,;llerl oder
cben vor-bildlich (bildende Kunst) dargestellt. Da aber die Skulptur
nicht wie der Schauspieler in Wort und Tat wirksam werden kann,
Mmuss sie sich zur Aussage zum 'I'eil anderer Mittel bedienen. Ihr blei-
ben neben Physiognomie und Geslik, anhand derer bestimmte Af-
fekte und Ideale ausgedriickt werden konnen, die innerfigurale
Komposition, die Material- oder Stoffillusion, (I.I.]. die spexmm‘:h(r
Mut(él‘ialhnlnmdlung oder die Auswahl eines bestimmlten Materials
wie z. B. Marmor oder Elfenbein, anhand dessen sie den geforderten
Inhall angemessen zur Anschauung bringen kann und somit das de-
Corum, d. h. die dem Gegenstand geziemende Darstellungsweise, ge-
wahrl bleibt. Das bedeultel: die dussere Form kann einer bestimmten
ldee unterworfen sein, um dadurch das Wesen des Dargestellten
zum Ausdruck zu bringen. Es geht also letztlich um das Verhiiltnis
des Bezeichnelen und des Bezeichnenden sueinander, um den Be-
zug von res und ars/sculptura als einem rhetorischen Problem,

Der Vorbildlichkeil des Goltessohnes in Leiden, Tod und deren

9 Peter Paul Rubens,
Christus am Kreuy. Bey,:
Petrus Paulus Rubenius
pinxil. Paulus Pontius
sculpsil. ... An. 1631,
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Uberwindung entspricht der idealisicrende Realismus, der «mehr
das Herz als den Verstand» anspricht, ohne letzteren zu vernachlds-
sigen. Der Waldegger Kruzifixus ist dem idealisierenden Realismus
unterworien, da in ihm die Vorbildlichkeit der Passion und des To0-
des des Gottessohnes betont werden. Das Leiden des Menschensoh-
nes, wie es unter anderem im gotischen Schmerzensmann zum Aus-
druck kommt, wird in den Hintergrund gestellt. Der mit einem heroi-
schen Mass an Tugend versehene Christus ist Thema der Darstel-
lung. Nun kann die Stilform als mehr als nur eine dsthetische Quali-
tdt begriffen werden. Mithin kann auch der Waldegger Kruzifixus mil
als Ausiluss gegenreformatorisch gepragten «Kunstwollens» inter-
pretiert und verstanden werden. Die Betonung des Gottessohnes,
die Idealisierung, als die dem Wunderbaren addquate Darstellungs
weise, schaffen Distanz zum profanen Menschen. Die Beriicksichti-
sung «historischer Sachlichkeit» wiederum beliisst die Erfahrbarkeil
des Erhabenen, lisst das Ubermenschliche nicht als Aussermenschli-
ches erscheinen. Das «verosimile», die Verpflichtung dem Realismus
gegeniiber, ist in der Wélbung des Brustkorbes, dem geradezu ans
Kreuz gespannten Korpus (Seitenansicht), d.h. in der Tiefendimen-
sion am deutlichsten abzulesen. In Details, wie Mund, Brauenbogen,
Neigung des Hauptes oder den Venen am Bauch tritl der Realitidtsan-
spruch ebenso auil. Der harmonische, sich nach einer Achse rich-
tende Aufbau der Skulptur, das Fehlen jeglicher Torsion, jeglicher
Verunstaltung, der Dornenkrone, das bewussle Darstellen ein€s
schonen Kdrpers, eines Idealmenschen? ist primir der Frontalan®
sicht vorbehalten. Die klar erkennbare gegenseitige Durchdringung
dieser zwei Gestaltungsprinzipien, die bis ins Delail reicht, demon”
strieft exemplarisch die Polaritit, das Spannungsield, in dem die reli-
gitse Skulptur (und nicht nur diese) des 17. Jahrhunderts steht. Di€
Souverdnitat, mit der diese widerspriichlichen Forderungen im wal-
degger Krurifixus bewiiltigt und harmonisiert werden, riicken, n¢’
ben der rein technischen Virtuositit, den Kruzifixus in die vordersl€
Reihe der mitteleuropdischen Skulptur des 17. Jahrhunderts.

Le crucifix du chateau de Waldegg est une ceuvre sculpturale du
XVII¢ siecle remarquable et peut etre attribué, sur la base de compa”
raisons slylistiques et formelles, au fameux sculpteur baroque
d'Augshourg, Georg Petel (1601/02-1634]. 1. 'ceuvre de cet artisle, pet
abondante, s'enrichit ainsi d'une importante variante de la represen”
tation du Christ sur la croix. Rigoureusement axial, le corps vu df’
face n'exprime quasiment aucune souffrance: le Christ est montre
comme un etre ideal (stoTque) qui doit servir de modele aux fideles:
Cependant, vu de profil, il est incontestablement marqué par la soul-
france [thorax extremement bombé, etirement du corps). La combi-
naison de ces deux principes de compaosition tend a démontrer que€
le merveilleux, tout en dépassant la réalité, mais ne peut en aucul
cas la démentir. En d'autres termes, le Fils de Dieu doit etre ressent!
directement comme un etre surhumain et non pas «extrahumain”
Pour alleindre ce but, le sculpteur empreint son acuvre d'un réalisme
idealisant.
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Stilisticamente il crocifisso finora poco considerato del castello di  Riassunto
Waldegg risulta essere un lavoro eccellente dell'importante scultore
barocco Georg Petel (1601/02-1634). Una variante pregevole della
rappresentazione del Crocifisso va cosi ad aggiungersi all'opera nu-
Mmericamente modesla del Petel. I.a composizione rigorosamente as-
siale del corpo, frontalmente pressoché privo di un'espressione di
sofferenza, ci mostra Cristo quale uomo ideale (stoico), ossia quale
esempio per l'osservatore. E nella visione laterale che si puo cogliere
la passione: essa si manifesta nell'estremo inarcarsi del torace e nella
tensione del corpo. La conciliazione di due principi composilivi,
espressi 'uno nella visione irontale e l'altro in quella laterale, in-
lende rendere ragione del fatto che il prodigio puo si esorbitare dal-
I'esperienza comune, ma non deve confutarla. 1l soprannaturale (fi-
glio di Dio) deve essere percepilo immedialamente, senza tultavia
apparire extraumano: a quest'esigenza l'artista rispose con il reali-
smo idealizzante della sua rappresentazione.

'Das Schloss Waldegg befindet sich in Peldbrunnen, nahe bei Solothurn. Anmerkungen

“Kunst im Kanton Solothurn vom Mittelalter bis Ende 19, Jahrhundert. Kunstimuseum So-
lothurn 1981, Kat. Nr.94, KIARLT GIRUNDER).

'Begegnungszentrum Schloss Waldegg, (Sonderdruck Jurablitter, Monatsschrift fiir 1ei-
Mat- und Volkskunde, 41, )g., Heft Ne.11/12, 19801, 8. 2611,

"Freundliche Mitteilung von Dr. B.Schubiger, Solothurn. Vgl. Jurabliitter. Monatsschrift
fiir Heimat- und Volkskunde. 39, Jg., 1977, 8651, sowie: VIVIS, G, VON. Genealogie des
Barons Besenval de Brunstatt de Soleure. Aoste 1913,

“Vpl dazu: SOPRANI, RAFAELE. Le Vile dei Pittori, Scoltori, et Architetti. Genua 1674,
5.3221. Giorgio Bethle. Reprint University Microfilims |Hl(‘]’llilli()]h‘l'|, Ann Arbor Mich.
1985, Soprani spricht 2. B. von anorbidi nelle carnaggioni, e ricchi d'ogni perfettione» in
bezug auf zwei Llienbeinkruzifixe, die Petel in Genua gearbeitet hat. Weiler verweist So-
prani auf Petels Aufenthalt in Rom, wo sich dieser an den antiken und modernen Vorbil-
dern geschult habe, indem er sie in ‘Ton nachgebildet habe.

"Fiir weitere Vergleichsabbildungen sei empliohlen: FEUCHTMAYR, KARL, SCHADILER,
ALIRED. Georg Petel. [Jahresgabe des Deulschen Vereins fiir Kunstwissenschail
1972/73), Berlin 1973,

" Dieselbe Beobachtung lisst sich auch anstellen an den Kruzifixen von Miinchen, Schatz-
kammer der Residenz, und Frederiksborg Slot, Det Nationalhistoriske Museumn.

"LARSEN, ERIK. Van Dyck. Mailand 1980, Tal. XXXVII.

"ARNOLDI, FRANCESCO NEGRIL Origine e diffusione del Crocifisso barocco con l'innova-
zione del Cristo vivente. (Storia dell’Arte 20, 1974, $.57-801. Mit ausfiihrlichen Abhil-
tungsteil, w.a. F.ound . Ducquesnoy, L.Faidherbe, Rembrandt, van Dyck.

" Charles le Brun 1619-1690. Ausstellungskatalog. Versailles 1963, S.5.

L Ausstellungskatalog Wittelsbach und Bayern. Bd. 1172, Hrg, HUBERT GLASER, Miinchen/
Ziirich 1980, 8. 581,

“HuBALA, ERICH. Rubens. Der Miinchner Kruzifixus. Stuttgart 1967. S.25. Der éillere Vier-
Nageltypus wird kraft seines Alters auch als der authentische proklamiert,

L. S, 24,

"Ehd. S.4,

" Vel BUXBAUM, ERICH. Petrus Canisius und die kirchliche Erneuerung des Herzogtums

: Bayern 1549-1556. Rom 1973, S.82,

"Wie Anm. 12, S.6.

7 BARNER, Wil rriED. Barockrethorik. Tiibingen 1970, S. 86.

"Ehd. $.91.

"B, 8,117,

" Hicer wiire an Christus als stoischen Idealmenschen za denken, was in Umikreis von Ru-
beng keineswegs abwegig wiire,

1.2, 7, Titelbild: Denkmalpflege des Kantons Solothurn. = 3, 4, 5, 6, 8: Bayerisches Natio- /\bl)il(]llllgSHil(‘hW(‘iS
Nalmuscum Miinchen. - 9: Graphische Sammlung ETH Ziirich.,
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