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THoMAS FREIVOGEIL

Lichtblicke bei Franz Ludwig Herrmann

Die Deckenfresken von Franz Ludwig Herrmann (1723-1791), Hofma-
ler des Fiirstbischofs von Konstanz, sind zwar schon afters beschrie-
ben worden, doch stets wurde dabei die altertiimliche Kempositions-
weise bemdngell. Beim niiheren Betrachten erweist sich dieser doch
recht kritische Vorwurf als ungerechtfertigt. Im Gegenteil darf darauf
hingewiesen werden, dass Herrmann eine dem Rokoko ureigene Ab-
sicht adaptierte und zu verwirklichen verstand. Der illusionistische
Blick in den Himmel ist einer Historienmalerei gewichen, die das
christliche Heil als Lichtblick und Héhepunk! eines geschichtlich ver-
slandenen Entwicklungsprozesses sieht. Das in der Vergangenheil si-
tuierte Bild weist somit in die Gegenwart und ist dadurch fiir jeder-

mann von akluellem Bezug.

Die folgenden Ausfiihrungen haben zum Ziel, einige im siiddeut-
schen Raum entstandene Deckenfresken des fiirstbischoflichen Hof-
malers Franz Ludwig Herrmann (1723-1791) auf ihre Bildanlage hin
zu unlersuchen (darunter ist die Kunstlandschaft zu verstehen, d.h.
also auch die nordlichen und nordéstlichen Teile der Schweiz). Die
erste gesicherte Gesamtireskierung durch Herrmann erfolgte 1749 in
der Schlosskapelle von Mammern, die letzte bekannte 1785/86 in der
Wallfahrtskirche von Kirchberg. Dazwischen liegen mehr als zwan-
zig weitere Freskoauftrage unterschiedlicher Griosse. Hermann Gin-
ter unternahm 1930 erstmals den Versuch, Herrmanns Werk als Gan-
zes zu erfassen'. Darauf fussend darf dieses hier mit drei gesicherten
sowie drei zugeschriebenen Ensembles von Deckenbildern aufgrund
der neuen Forschungslage erweitert werden. Die anschliessende Zu-
sammenstellung, erstmals in tabellarischer Form, beriicksichtigt nur
das freskierte (Euvre Herrmanns und verweist gleichzeitig auf be-
kannte Entwiirfe dazu. Aus Griinden der Uberschaubarkeit wurde
die jeweilige Ikonographie nicht erwdhnl. Angaben zur Literatur
sind nur bei den von Ginter nicht aufgefiihrten Werken enthalten.
Nicht nur in quantitativer Hinsicht beanspruchen die Fresken von
Herrmann einen wichtigen Platz innerhalb der barocken Ausmalun-
gen in der Schweiz. Seine bildhaiten Inventionen sind oft so faszinie-
rend, dass man sich wundert, bis anhin noch keine monographische
Bearbeitung angetroffen zu haben.

Die Rdume, die Herrmann auszufreskieren hatte, sind mehrheit-
lich Saalbauten mit flachem Gipsplafond (St. Ulrich, Therwil) oder ei-
nem durch Stichkappen gegliederten Gewdlbe. Der singulire Zen-
tralbau von Bernhardzell sowie die Gesamtbemalung der Decke in
Seitingen bilden die beiden Ausnahmen. Der Maler brauchte fiir
seine Bilder vor allem ldngsovale Deckenspiegel, deren ondulie-
rende Rahmung weile Variationsmdoglichkeiten zulassen. An Naht-
stellen wie vor dem Chorbogen oder am Eingang iiber der Orgel
hemmen querovale Spiegel (Kreuzlingen, St Ulrich) oder gar eine
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Ort Bauwerk mil Standortsangabe der  Datierung Entwurf mit Angabe des Konkordanz
Fresken der Fresken Aufbewahrungsortes mit Ginter
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Flachkuppel (Kirchberg) den zumindest ()plisc.hen Bewegu|1gsnb.lnuf.
Beim vergleichenden Betrachten der vcfrsc.l'ne('k.'.n(.‘n l)e(tk(‘.nl)lld‘cr
kann festgestellt werden, dass Il(-‘,rrmmm-seme Bildinhalte V(.TI‘S(Thl(!-
den vorp;ickl oder, anders ausgedriickt, die [)ars.lollung.; vor einer be-
stimmten Kulisse inszeniert. Es lassen sich somit zwei Anlagetypen
definieren: Aussen- und Innenraum. Diesen bildet Herrmann aus ge-
waltigen, das Fresko dominierenden /\I:(Thllf?kllll‘(‘l], jenen e.lls atmo-
Sphirische Landschaft. Die Einansichtigkeit des [)(?(7kf)1’|l{l.ltltfs be-
ruht auf der vorbestimmten Blickrichtung des in das Gebdude tre-
tenden und dieses durchmessenden Betrachters. Die beiden Kuppel-
bilder von Bernhardzell und Kirchberg und die Gesamtdecke von
Seitingen bilden die sinngemdsse Ausnahme von M(‘,hl‘ilnSl(fll‘!lgkf}Il.

Wenden wir uns zundchst den durch einen Innenraum-Einblick
Komponierten Bildern zu. Vom untern Freskorand slmglcn oft Trep-
penstufen zu der Hauptebene des Geschehens empor, wie um durch
einen repoussoirartigen Effekt die Augen des B(Flf‘f!(fhlelj&:; sanft mff
die Szene zu geleiten. Geschwungene Passerellen {iberbriicken stei-
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1 Kreuzlingen, St. Ulrich
und St. Afra, Haupt-
deckengemilde 1765.
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2 Therwil, St. Stefan,

Deckenbild 1781.

Abb. 1

Abb.3
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nerne Verliese oder unwegsame Natur und fiihren ebenfalls an den
Handlungsort. Diesen begrenzen seitlich ins Fresko vorkragende
Stiitzen, die das den oberen Bildrand einnehmende Gewdlbe tragen
und zudem zum architektonisch rund ausbuchtenden Hintergrun
iiberleiten. Himmlisches Licht kann durch gedfinete Raumteile ein”
dringen. Eine einfachere, weil nicht so phantastisch anmutende Gli€”
derung des gemalten Raumes wird mit einer Scheinkuppel erziell
die den Bildraum ebenfalls wie eine Negativiolie hinter und iiber die
eigentliche Malfliche zu erweitern scheint. Auch asymmetrisch g€
malte Architekturen treten auf, in die der Blick nicht parallel, son”
dern senkrecht zur Bauachse einfillt, was zu einer bewegteren DY’
namik fiihrt (Kreuzlingen und St. Ulrich, Chordeckeniresken).

Die Quelle dieser in der ganzen siiddeutschen Freskomalerei im”
mer wieder anzutreffenden Architekturstaffage ist allbekannt. Es ist
dies das erste Handbuch zur genauen Anwendung der Quadraturma
lerei, Andrea Pozzos Traklat Perspectivae pictorum atque architect0”
rum, in deutscher Ubersetzung erstmals 1708/09 in Augsburg €'
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P

Schienen. Gut vier Jahrzehnte spiter griff auch der junge Herrmann
noch danach, nachdem schon etliche Freskanten sich erfolgreich sei-
ner bedient hatten, darunter auch Jacob Carl Stauder, Cosmas Da-
Mian Asam und Herrmanns Vater Franz Georg. Letztere hatten in
Rom an der Akademie Preise errungen® und kannten die Problema-
tik der Illusionsmalerei aus eigener Anschauung. Um die Mitte des
Jahrhunderts waren die wuchtigen Architekturen Herrmanns veral-
tet, verglichen mit den gleichzeitigen lichten und heiteren Land-
Schaftsbildern etwa eines Zimmermann oder der Dramatik eines
Spiegler - so jedentfalls ist es der Literatur zu entnehmen®. Die Kritik
trifft dann zu, wenn das Dekorationssystem der Malerei nur vorder-
griindig betrachtet wird. Stellt man dieses jedoch in einen Kontext
mit der jeweiligen Ikonographie und Deckenstruktur des Kirchen-
schiffes, so ergibt sich eine vollig andere Betrachtungsweise, die den
Kritischen Stimmen diametral gegeniibersteht.

Herrmanns Architekturen haben mit dem herkommlichen Begriif
von Illusionsmalerei nichts mehr zu tun. Die Quadratura oder
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3 Uberlingen, Franziska-
nerkirche, Hauptdecken-
gemadlde 1753,
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4 Andrea Pozzo. Per-

spectivae pictorum atque
architectorum (Dt. Uber-
setzung 1708/09, Augs-
burgl. Konstruktion einer
Scheinkuppel (Fig.91].

Abb. 1

Abb.2

Abb.4
Abb. 3
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Scheinarchitektur setzt die reale, gebaute Architektur auf einer ein-
fachen Deckenform mittels des kiinstlichen Mediums der Malerei ins
irreale, freskierte Deckengemiilde fort. Und gerade dieses Charakte-
ristikum tritt bei Herrmann nicht mehr auf. Zudem wird ein grossfld-
chiger Malgrund durch Nebenbilder und reiches Stuckwerk vermie-
den. Ein stuckierter Wulst rahmt das Fresko, das von Stuckagraffen
wie an der Deckenfliche angeheftet hingt. Das Fresko an der Decke
hat sich zum eigentlichen Deckenbild gewandelt, zu einem Bild, des-
sen Thematik und Ikonologie allein in sich selbst ruhen und das kei-
ner Unterstiitzung der wirklich gebauten Kirchenarchitektur mehr
bedarf, um in deren durchbrochenen Weiterfiihrung die Transzem”
denz mit allen Mitteln hereinbrechen zu lassen. Einige Beispiele mo-
gen diesen Interpretationsansatz erhirten.

Das Hauptdeckenbild in Kreuzlingen schildert, wie dem Bischof
Tagio, der in Rom nach den Libri morali des heiligen Gregor sucht
dieser selbst erscheint und auf die Libri verweist. Der Bischof erfdhrt
iiber das geschriebene Wort der Libri in einer zweiten Vision die
Prisenz des heiligen Augustinus. So wie Tagio in Rom iiber den §¢
schauten Augustinus direkt mit der Dreieinigkeit kommuniziert, S0
ist auch der Betrachter dieses Bildes in der ehemals der Augustinel”
regel unterstellten Klosterkirche dazu aufgefordert, iiber die Schrift
mit Gott ins Gesprich zu kommen. Mit seiner auf einer historischen
Begebenheit beruhenden Erzihlung will das Deckenbild iiber SU°
chen und Finden belehren. Wenn Augustinus in Rom geschaut wird;
dann ist er erst recht in einer ihm unterstellten Kirche prisent. Da”
mit werden Rom und Kreuzlingen auf dieselbe Ebene gesetzt. Der
zeitliche Begriff ist auigehoben; dem entspricht die Einkleidung der
Agierenden in zeitgenodssische Kostiime. Die historische Begeben”
heit ist auf die Biihne des zeitgenossischen 18. Jahrhunderts geriickl'
was auch der grosse Vorhang am linken Bildrand andeuten soll.

Das Letzte Abendmahl in Therwil fiihrt zu einer gleichen Interpre’
tation. Den Augen des Beschauers kaum wahrnehmbar stehen zwe!
Figuren auf dem den Kuppelring siumenden Umgang. Zweifelsohn¢
handelt es sich um zwei Evangelisten, die in ihren Biichern das eben
Geschaute schriftlich festhalten. Der Maler schildert also wiederum
den gesichteten Prozess eines Ereignisses. Dieses wird durch jeden
Einzelnen, der am Abendmahl teilnimmt, wiedererlebbar. Das BilC
soll uns nicht in eine entriickte Welt versetzen, sondern es verweisl
auf einen Zeitpunkt der Vergangenheit, der auch jetzt in der Gegen”
wart Realitdt werden kann. Der Handlungsort unter der Kuppel au
dem Fresko ist demjenigen im Kirchenschiff gleichzusetzen.

Eine direkte Ubernahme von Pozzos Kuppel lisst sich schin am
Beispiel des Hauptdeckenbildes in der Franziskanerkirche von Ubﬁ‘_r'
lingen zeigen. Herrmann setzte die Vorlage getreu um, erweiterte S1€
aber mit auf den ersten Blick nur als Nebensichlichkeiten in Erschel”
nung tretenden Zusitzen. So ist der iiberkuppelte Raum von Vie"
Kirchenvitern, die auf Treppenstufen vor den Siulenpostamente”
sitzen oder stehen, belebt. Auf einer Wolke schwebt die Immakulat?
hernieder. Dieses Wunder halten die mit einer Schreibfeder ausgefif'
steten Kirchenviiter fest. Das himmlische Ereignis wird also nicht di
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rekt als solches inszeniert, sondern es wird iiber den Umweg der Ge-
Schichtsschreibung fassbar. Auf den geschichtlichen Aspekt verweist
Hermann Bauer folgendermassen: «<Auch wenn, wie immer, oben im
Scheitel des Freskos Goltl iiber der Szene erscheint, so ist diese
Szene doch selbst noch nicht der Himmel, sondern ein Stiick Ge-
schichte, das den Weg zum Himmel bedeutel.»" Verglichen mit
Stauders Kuppeln in Miinsterlingen (1719) und St.Katharinental
(1734) bewegt sich das Uberlinger Kuppelbild auf einer andern
Ebene. In Miinsterlingen stehen wir unter einer wirklichen Schein-
kuppel ohne Figuren, deren Kuppelrund sich dann in St. Katharinen-
al mit biblischen Gestalten bevilkert. Bei Herrmann dagegen kiin-
den an dieser Stelle historische Figuren von einem himmlischen Er-
eignis, welches nicht mehr direkt geschaut, sondern erst {iber die
Schriften der Kirchenviiler nachvollzogen wird. Herrmanns Blick in
den Himmel ist derjenige des zeilgendssischen Rokoko, das keine il-
lusionistische Weiten mehr fraglos erdffnet. Es hinterfragl und stellt
sich als kiindenden Hohepunkt an das Ende einer historisch gesehe-
Nen Entwicklung. In diesem Fall ist die Franziskanerkirche der Ort,
an dem das in der Vergangenheit begriindete Heilsgeschehen seinen
Fﬂrlgung nimmlt. Der in der Mittelachse thronende Franziskaner Bo-
Naventura weist darauf hin.

Die prachtvolle Kuppelausmalung in Bernhardzell, Herrmanns
grisstes Werk iiberhaupt, weist weder eine illusionistische Struktur
Noch einen Heiligenhimmel auf. Das panoramaartige Fresko zeigl
€ine terrestrische Darstellung, die das Leben und Wirken johannes
des Tdufers, verbunden mit alttestamentlichen Gegeniiberstellun-
8en, zum Inhalt hat ''. Ohne Uberleitung setzt die Malerei direkt dort
an, wo die Architektur aufhort. Eine vermittelnde Zwischenstufe, wie
Sie Zimmermann in Steinhausen mit der Balustrade aus Stuck vor-
fand, fehlt hier ganzlich. Was schon allein die Form der Kirche '? an-
deutet, das erfihrt im Fresko seine verdichtete Aussage. Herrmann
inszeniert ein Schauspiel, das er auf festem Erdboden ansiedelt. Da-
Mit gibt der Maler das illusionistische Prinzip preis. Er malt keinen
Visiondren Heiligenhimmel, sondern das in der Bibel geschilderte
Leben des Tiufers. Freilich erscheint auch hier Gottvater, umgeben
von Engeln, im wolkigen Zenil, doch seine Erscheinung hingt mit
der Taufe Christi durch Johannes zusammen, wohin sich die Taube
des Heiligen Geistes senkt. Die darauf Bezug nehmenden Wasser,
die rundum sich zu Tale ergiessen, sind fiir die Augen des von unten
Schauenden besonders ungewohnt. Sie tragen vollends zur Aufhe-
bung des illusionistischen Systems bei. Ahnliches ereignel sich in
Seitingen, wo zwischen den Architekturen eine Galeere dahinsegell.
In Bernhardzell vermittelt die Nahtstelle iiber dem Chorbogen die
Absicht des Programms. Die reale Uhr im fingierten Gehdusegiebel
Verbindet Vergangenheit und Gegenwarl. Diese sind aus der Szenen-
lolge, wie sie Herrmann im Kuppelrund malte, herzuleiten und zu
verstehen: die Kirche als Vollendung und Hohepunkt einer heilsge-
Schichtlichen Epoche. Auch das Kuppeliresko von Kirchberg, eben-
falls eine umlaufende Landschaitsmalerei, beinhaltet denselben Ge-
danken. Anstelle einer Scheinkuppel wihlte Herrmann die zeilge-

Abh.5

Abh. 6
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5 Bernhardzell, St. Jo- nossische und moderne Darstellung einer historischen Begebenheil.
REEs HapL., Bt Das Thema des Bildes mit der Erscheinung des Kreuzzeichens wih-
zur Kuppelausmalung < o . . [
1778, rend der Schlacht an der Milvischen Briicke verweist auf das zu €
ringende Heil. Direkt bezieht sich diese bildliche Belehrung auf das
) irc 5 % 2T 3 ] ~ o) . .
6 _Kirciberg, St beter in Kirchberg verehrte Gnadenkreuz. So wie der Ausgang der
und Paul, Kuppelbild . . . . . . .}
1785. Schlacht ein fiir Konstantin gliicklicher war, so wird dem nacl

Kreuzberg Wallfahrenden und auf das Kreuz Bauenden Heil beschie
den sein.

Herrmanns Bildanlagen und -strukturen deuten auf das Hier und
Jetzt, indem sie den Verlauf der Geschichte fiir sich in Anspruch neh-
men und die Gegenwart darauf begriinden. Die gesamte Deckenma”
lerei des Rokoko ist diesem Denken verpflichtet. Sie lisst die ba-
rocke Augentduschung, den Schein zuriick zugunsten einer narrati
ven Aufbereitung der Historie, womit sie letzten Endes nicht nuf
sich selbst, sondern die Kirche iiberhaupt legitimiert. Aussagemissis
bewegt sich Herrmann sicher auf dem Parkett der zeitgenossischen
Deckenmalerei, von der er zwar ein kleiner und marginaler, aber
durchaus ernst zu nehmender Repriisentant ist. In diesem Sinné
wiire eine Gesamtaufarbeitung seines (Euvres durchaus begriissens
werl.,

Résumé  Les fresques réalisées par Franz Ludwig Herrmann (1723-1791), peil”
tre de la cour du prince éveque de Constance, ont déja fait I'objet d€
plusieurs descriptions qui toutes critiquaient l'archaisme de leur
composition. Mais, en les observant avec plus d'attention, on s'apf?r:
coit que celte critique n'est pas justifiée. Il peut ainsi étre démontr®
quau contraire Herrmann entendait adapter et réaliser a sa manier®
un dessein particulier du rococo. La perspective illusionnist®
ouvrant sur le ciel se mue en une peinture d’histoire, qui concoil le



Lichtblicke bei Franz Ludwig Herrmann

salut chrétien comme le rayon d'espoir et 'apogée d'un processus
historique. La scene, située dans le passé, esl ainsi projetée dans le
présent el peut servir de référence actuelle a tout un chacun.

Le diverse descrizioni concernenti i soffitti affrescati da Franz Lud-
wig Herrmann (1723-1791), pittore al servizio del vescovo principe di
Costanza, non hanno in nessun caso mancato di valutare negativa-
mente l'applicazione di moduli compositivi considerali antiquati. A
un esame piu approfondito, questa critica appare tultavia ingiustifi-
Cala. Al contrario si puo affermare che Herrmann seppe dar forma a
un significato concettuale peculiare del rococo. La decorazione illu-
sionistica di grandi vedute celesti ha cedulo il passo a una pittura di
Storia che considera la salvezza cristiana come aspirazione ed apice
di un processo evolutivo inteso in senso storico. Il dipinto impron-
tato al passalo diviene pertanto indicatore del presente, d'attualita
per ciascuno di noi.

"GINTER, HERMANN. Siidwestdeutsche Kirchenmalerei des Barock. Augsburg 1930. Hier
sind auch Werke als Fresken bezeichnet, bei denen es sich offensichtlich um Leinwand-
bilder an der Decke handelt (8L Peter, kleines Speisezimmer).

“BOHM, CORDULA. Franz Georg Hermann. Der Deckenmaler des Allgéius im 18, Jahrhun-
dert. Diss. Miinchen 1968, S. 176 und 219-221,

'Die Kunstdenkmiiler des Kantons St Gallen, V: Der Bezirk Gaster, von BERNHARD AN-
DERES. Basel 1970, 8. 76.

"Die Kunstdenkmiiler des Kantons Basel-Landschafl, I: Der Bezirk Arlesheim, von HANS-
RUDOLY HEYVER. Basel 1969, S, 428-430.

"BONM, CORDULA [wie Anm. 2], 5.252 [Anm. 182),

"Die Kunstdenkmiler des Kantons S Gallen, 1V: Der Secbezirk, von BERNHARD ANDE-
RES. Basel 1966, S.575. - SCHUBIGER, BENNO. Uznach in alten und neuen Ansichten., Uz-
nach 1978, S.66.

TANDERES, BERNHARD [wie Anm.6), S.554.

*NOACK, FRIEDRICH. Das Deutschtum in Rom, 1 Stutigart 1927, 8. 213.

Vgl etwa: BIRCHLER, LINUS. Bernhardzell. (Schnell & Steiner, Kleiner Kunstiiihrer
Nr.644.) Miinchen/Ziirich 1956, S.4. — HEYER, HANS-RUDOLFE [wie Anm.4), §.429. - ON-
KEN, THOMAS. Der Konstanzer Barockmaler Jacob Carl Stauder. Sigmaringen 1972,
S.127. - KNOLPILIL, ALBLERT. Kreuzlingen. (Schnell & Steiner, Kleiner Kunstfiihrer
Nr.592.1 Miinchen/Ziirich 1979, S. 111 = MATHIS, HANS PETER. Kartause Itlingen.
[Schweizerische Kunstiiihrer Nr.333/335.) Bern 1983, S. 22,

“BAUER, HERMANN. Der Himmel im Rokoko. (Rokokomalerei, Mittenwald 19801, S. 86.

" Eine ausgezeichnete Ikonographie bei FISCHER, P, .R.A\I.N‘-\l.l)/(iR('!S.I:Nl‘l‘,lll)lrlk, JOSEFL,
Piarrkirche St. Johannes Bapt. Bernhardzell. [Schweizerische Kunstiiihrer Nr.201.] Basel
1977, 8. 7-12.

" Der von acht Seiten gebildete zentrale Rundbau weist auf Taufkapellen hin.

1: Folo Zumkehr, Kreuzlingen (im Archiv der Denkmalpflege des Kantons Thurgau). -
20 Amlt fiir Naturschutz und Denkmalptlege Basel-Land, Liestal. - 3: Nachlass H.Ginter,
Erzbischifliches Archiv Freiburg i.Br. — 4: Autor. - 5: Schweizerisches Institut fiir Kunst-
wissenschafl, Ziirich. - 6: B.Anderes, Rapperswil (im Archiv der Kunstdenkmiiler des
Kantons St.Gallenl.

Thomas Freivogel, lic. phil. 1. Schwarztorstrasse 1, 3007 Bern

507

Riassunto

Anmerkungen

Abbildungsnachweis

Adresse des Autors



	Lichtblicke bei Franz Ludwig Herrmann

