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DARIO G AmBONI
Esquisse pour une geographie de I'histoire
de I'art en Suisse

Lhhistoire de I'nistoire de Uart en Suisse s'inscrit aussi dans un espace
géogfaphique, celui de la Confédération. Cesl ceite dimension spa-
tale que r'on se propose ici d'aborder sous un angle a la fois diachro-
Nique e synchronique, en examinant la distribution sur le territoire
e lordre d'apparition des institutions, l'immigration el l'émigration
‘J{ES historiens, la diffusion de leurs écrits. L'accent est mis sur ['histo-
ographie de l'art suisse, tout en posant la question de ses rapports
Wec Uhistoire de l'art «générale» en Suisse. Au-deld de la constatation
des inégalités el des barrieres, l'objectivation des structures devrait
“Ontribuer ¢ permettre d interroger 'héritage institutionnel, dans un
Moment souvent décrit comme de «crise» de la discipline et de «sur-
Production» d’historiens de lart.

Géographie el histoire de l'art en Suisse'

b
L@Space représente un probléme crucial pour I'historiographie de
Art «suisse» ou «en Suisse», comme en témoigne le long débat oppo-
Sant |eg points de vue résumés par ces deux expressions. Les fron-
ligres politiques de la Suisse actuelle, rassemblant au terme d'un pro-
Cessus compliqué des zones linguistiques diverses et des régions au
des[in historique souvent dissemblable, définissent-elles un cadre
géOgraphique pertinent pour I'étude des phénomenes artistiques du
Passe? si notre Etat se préte en effet mal a une «géographie artisti-
Yuer au sens de I'historiographie traditionnelle allemande, a la re-
Cherche de «paysages ar[is[iques» [Kunsllandschaften,] unitaires et
Stables, o francaise, vouée a l'inventaire et a la valorisation de ses
“Ccoleg regionales»?, il peut servir au contraire de laboratoire privilé-
8ié 3 une étude des rapports entre arl et territoire qui s’attache aux
Conflits, qux ruptures, aux effets de concurrence et aux rapports de
force dont la localisation et le déplacement des hommes, des ceuvres
®Udes formes peuvenl étre des symptomes?.

L'une des bonnes raisons qu'il y a pour l'histoire de I'art a considé-
':e" le territoire de la Suisse egalement pour les périodes antérieures
% son existence politique tient a lI'immense effet rétroactif qu'il a
Xerce syr leur héritage artistique. C'est dans le contexte de la consti-
Wtion moderne de I'Elat national que le patrimoine sur lequel nous
Ondopg nécessairement notre approche s'est construit physique-
Ment ¢ intellectuellement, a I'aide d'un ensemble d'opérations (pros-
peCl.i()n, invenlaire, classement, conservation, destruction ou restau-
I“auOn’ ¢lude et interprétation), d'institutions et de corps de spécia-
Stes parmi lesquels se dessine progressivement la figure de I'his-
ire de lart telle que nous l'identifions aujourd'hui.

Nos monument d'art et d'histoire 38/1987 - 3 - p.399-113
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L'histoire de l'art entre champ artistique et champ scientifique

Dans la seconde moitié du XIX" siecle, l'activité artistique franchit
une élape décisive de son émancipation progressive, marquéee entre
autres par l'apparition des premiéres cavant-gardes» et par la recol
naissance de I'histoire de lI'art comme discipline académique. Cette
derniére appartient ainsi d'emblée a deux univers sociaux relative
ment autonomes et distincts, le champ artistique et le champ scieﬂti‘
fique*. L'histoire de ces champs, notamment dans le cadre helvetl”
que, n'en est malheureusement qu'aux débuts®. Quant a la geogre”
phie, historique ou non, elle n‘a accordé pour l'instant aux phénO‘
menes culturels qu'une attention distraite ou prudente®. Il ne peut
donc étre ici question que de brosser une esquisse de la «géographie
de T'histoire de l'art en Suisse»; on le fera en mettant sur les univer’
sités un accent partiellement justifie par leur role prépondéfﬂnt
dans la production historiographique [Kunstgeschichtsschreibung]'
a laquelle est consacré ce numéro de Nos monuments d'art et d’'his
toire —, mais en privilégiant d'autre part le contexle institutionnel dU
champ artistique, qui fait l'objet d'une analyse géographique dans
ARS HELVETICA.

Plutot qu'un luxe décadent, dans un moment de crise de la disci-
pline et de surproduction des producteurs’, I'histoire de 'histoire de
l'art peut se révéler une tache urgente et un instrument primol”dia
pour remettre en jeu les structures héritées el rationaliser les inves
tissements scientifiques. Peut-étre faut-il encore préciser qu'espace
et histoire sont considerés ici comme deux faces d'une méme piece
el que la distribution dans I'espace ne représente qu'un état de I'his”
toire du ou des champs.

L'héritage de la Confédération

Comme la production artistique elle-méme ou comme les autres dis”
ciplines académiques, |'histoire de l'art en Suisse est tributaire de la
préhistoire et de ['histoire de la Confédération, dont on peut rappeler
brievement quelques traits déterminants. Avant de devenir en 184
un Etat confédéré, la Suisse est d'abord une confédération d'Etats
opposes de diverses manieres sur les plans politique, social, confes’
sionnel et linguistique, et dont I'organisation commune est asseZ lf"
che. La domination politique et économique y appartient toutefos
essentiellement aux Etats urbains germanophones et protestant®
dont le gouvernement et I'Eglise observent une grande réserve i
légard de l'usage des images et des investissements somptuaires
Bale et Geneve (simple alliée avant 1815), de loin les plus grandes
villes au Moyen Age, occupent des positions géographiquement €
politiquement marginales, au contraire des concurrentes Berné€ €
Zurich, tournées respectivement vers l'ouest et vers l'est. Tandis queé
Bale possede depuis 1460 une université, des «académies» (écoles su”
périeures destinées a la formation des pasteurs) sont créées a Zurich
(1523), Berne (1528), Lausanne (1537), Genéve (1595), Schaffhous®
(1648) et Saint-Gall (1713); dans les régions catholiques, I'enseign€’
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Ment secondaire est dispense par les gymnases jésuites. La domina-
tion urhaine s'accompagne d'une concentration progressive du patri-
Moine, sanctionnée au cours du XIX® siecle par la création des mu-
S€es - avec a nouveau l'antécédent de Bale, ou la Ville et I'Université
Ot fondé en 1661 le premier musée public d'Europe?®,

Dans le domaine de I'enseignement supérieur comme dans celui
des collections, les projets centralisateurs apparus sous la Républi-
que helvétique (1798-1803)° échouent dans I'Etat de 1848, mais abou-
lissent a la creation en 1854 de I'Ecole polytechnique fédérale de Zu-
lich (EPFZ). Les académies de Zurich, Berne, Geneve et Lausanne
Sont transformées en universités respectivement en 1833, 1834, 1873
€1 1890, tandis que I'Académie de Neuchatel, créée en 1838, les imite
N 1909 seulement. Entre temps et malgré le Kulturkampf, la Suisse
Catholique est parvenue a se doter a Fribourg d'une université bilin-
8Ue en 1889. Les instruments nationaux de protection du patrimoine
€lde promotion de l'activité artistique, mis en place au cours des an-
Nées 18801, voient le jour grace aux efforts des sociétés d'artistes,
Tamateurs et d'érudits apparues pour cerlaines des le XVIII® siecle ',
L’appareil fédéral n'otera d'ailleurs pas leur importance aux initia-
lives privées, dans un conlexte marqué par l'autonomie administra-
tive des cantons et une tension permanente entre les tentatives de
“Oordination el la tradition fédéraliste '2.

Distribulion des instilutions

En accord avec sa longue tradition culturelle, la ville de Bale joue un
Tole important dans l'introduction et le développement de I'histoire
de I'art en Suisse, bénéficiant notamment de l'enseignement des
deuyx historiens de l'art helvétiques les plus célebres: Jacob Burck-
ard(, qui occupe la chaire d'histoire de I'art nouvellement créée en
1874, et son éléve Heinrich Wolfflin qui lui succede en 1893. En 1928,
la Création d'une chaire d'histoire de lI'art de la Suisse échoue, mais
un enseignement specifiquement consacre a ce theme est confié au
Z'UFiChois Paul Ganz, qui fonde en 1932 dans le cadre de I'Université
Archiy [fiir schweizerische Kunstgeschichte.

L'initiative revient cependant a Zurich et a 'EPFZ, ou Burckhardt
lLli-méme enseigne I'histoire de l'art de 1855 a 1858. L.'Université suit
€N 1870 et nomme deux érudits zurichois qui jouent un role fonda-
leur pour I'histoire de l'art en Suisse: Salomon Vogelin et — davantage
“onnu grace a ses publications et a sa plus longue carriére - Johann
Rudolf Rahn. IIs ceuvrent tous deux a la création (en 1898) du Musée
National, que Vogelin imaginait décentralisé mais dont Rahn avec
d’aulres obtient au terme d'une lutte serrée le siege pour Zurich '3, La
logique de I'accumulation, qui conjugue les effets du développement
interne des grandes institutions, de I'efficacité attachée a leur proxi-
Mité mutuelle et du fait qu'«con ne préte quaux riches», vaut des lors
A Zurich une concentration incomparable d'instruments, parmi les-
Quels on peut citer: dans le cadre de 'EPFZ, la Collection d’estampes
[]857), I'Institut pour I'histoire et la théorie de I'architecture (1967) et
,lnslilut pour la conservation des monuments historiques (1972), qui

1 Jacob Burckhardt tra-
versant la place de la ca-
thedrale pour se rendre a
I'Universite, Bale, 1878,
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redige depuis 1979 la Bibliographie de lart suisse et de la conserv’
tion des monuments historiques; la Revue suisse d’art el d’archéolo’
gie, publiée (sous ce nom depuis 1939) par le Musée national; le si€g€
de la Fondation suisse de la culture Pro Helvetia (1939]; et I'Institut
suisse pour l'étude de Fart (ISEA, 1951), d'origine privee mais 1€
connu depuis 1981 par la Coniedération comme institut universitairé
indépendant. L'importance que revet la localisation geographique
de ces diverses institutions par rapport a leur utilisation est bien €’
tendu variable, et dans cerlains cas négligeable, mais l'effet de
concentration de l'ensemble n'‘en est pas moins déterminant
d'autant qu’il accompagne la croissance de Zurich comme metro-
pole économique et financiéere de la Suisse .

Berne, la capitale politique, recueille naturellement son lot d'insti
tutions fédérales: Office de la culture du Département de I'interieul:
avec ses Archives fédérales des monuments historiques, sieges du
Fonds national suisse de la recherche scientifique (FNSRS)"™ et d€
I'Académie suisse des sciences humaines, auxquels s'ajoute celui de
la Societe d'histoire de l'art en Suisse [SHAS). Les organismes gouver
nementaux s'occupent cependant davantage de gestion que de dOCLf'
mentation et de recherche, et bien que Berne développe un appflre'l
muséal comparable a celui de Zurich, I'histoire de l'art ne s'établil
fermement dans son université que lorsque Artur Weese reprend en
1905 la chaire occupée de 1878 a 1890 par Gottlieb Trachsel.

Création politique ambitieuse, I'Université de Fribourg (:()mpl'e"d
d’emblée une chaire d'histoire de l'art et une chaire (l'archéologi?
chrétienne. Quant aux autres universités romandes, le retard (de 404
80 ans) observé dans leur fondation parait s'accentuer dans le do-
maine de l'histoire de l'art, dont les premiers enseignements conm”
plets (malgré une présence antérieure non négligeable] sont CrééS?
Lausanne en 1965'¢, a Genéve en 1968 et en 1975 a Neuchatel - ou d
ce jour la discipline ne peut étre étudiée comme branche principale
qu'avec une aulorisation spéciale et en recourant au (:ompléme“[
d'autres établissements. Il vaut la peine de rappeler que les villes
francophones avaient été au contraire pionniéres en matiére de mu”
sées des beaux-arts (celui de Geneve date de 1826)'7 et que dans la
seconde moitié du XIX® siecle, Genéve possédait la seule école des
beaux-arts de la Suisse el représentail un véritable contrepoids CU!'
turel par rapport aux villes alémaniques; mais collections et ensel’
gnement étaient liés a la «Fabrique» et destinés tout d'abord a asst”
rer la qualité esthetique des produits industriels '®. Ceci dit, aCCUei ’
lant récemment la discipline, les universités de Lausanne et de Ge
neve se sont également organisées plus rapidement de maniere mo-
derne, adoptant les «<séminaires» qui s'étaient peu a peu imposes en
Suisse alémanique, el l'ouverture par I''SEA d'une «antenn€ rO"
mande» a Lausanne témoigne peut-étre d'une évolution de l'éqUi]l'
bre national dont on note quelques indices sur le plan économigue

Il n'y a pas besoin d'etre grand géographe pour s'apercevoir que
les universités logent sur le Plateau, la ou des le Moyen Age les villes
ont prospére. La zone alpine et subalpine en est dépourvue, el d‘?‘
pend des centres de la plaine pour la formation et l'activite univers’
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laires de ses habitants, au prix d’«émigrations» provisoires ou défini-
lives, Le probleme le plus grave est celui du Tessin, qui ajoutg la dif-
ierence linguistique a I'eloignement geographique. Malgré pro-
Messes el tentatives, les anciens bailliages d’outremonts ne sont pas
Parvenu a obtenir les moyens d'une autonomie culturelle meme re-
lative, et une votation cantonale est venue balayer en 1986 le projet
Tinstitut (Centro universitario della Svizzera italiana) destiné a pal-
lier e partie I'absence d'université. Les relations traditionnellement
Etretenues avec les centres italiens et surtout lombards se sont ra-
Fefices apres la periode de repli de la Seconde Guerre mondiale, et
labsence de volonté politique perpétue celle d'institutions spéciali-
Stes, L Opera svizzera dei monumenti d’arte e di storia, organe can-
onal d'inventaire rattaché a la SHAS, se trouve confiné dans le
‘Bhetto» locarnais par 'immobilisme et la concurrence des anciens
'ecensements locaux . .

En effet, tandis que les inventaires de biens artistiques meubles
[”f*wegli('h(fs Kunstgut: tableaux, sculptures non monumentales, etc.)
Sont partiellement organisés et coordonnés par I'ISEA, ceux des
Yiens immeubles (les monuments d'art et d’histoire publiés dans les
‘livres noirs») ont été mis en place a partir des années 1920 par la
SHAS en collaboration avec les autorités cantonales et les cher-
Cheurs engagés par ces dernieres. Il est frappant de constater le role
Moteur joué tout d’abord dans ce domaine par la Suisse centrale, ru-
fale, alpine et catholique, a partir du modele élabore pour le canton
TUnterwald par l'archiviste d'Etat de Nidwald Robert Durrer, éléve
de Rahn. I'expansion du territoire inventorié progresse ensuite vers

2 Etat de publication de
l'inventaire des monu-
ments d'art et d'histoire
de la Suisse en 1930 (zone
la plus foncée), 1950, 1972
el 1986 (d'apres Dorothee
Eggenberger et Georg
Germann. Geschichte der
Schweizer Kunsttopogra-
phie. Zurich 1975,
p.29-31, et Les monu-
ments d’Art el d’'Hisloire
de la Suisse, vol. 78, Bale
1986 ).

Fig.2
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I'est et le nord, sous une direction principalement baloise a partif
des années 1930, ne pénétrant que lentement en Suisse romande et
avec les difficultés déja évoquées au Tessin. Geneve, dont l'internd”
tionalisme ne se double pas comme a Bale d’'un intérét suivi pour le
patrimoine local et régional, n'a mis que trés recemment en place la
structure nécessaire a l'inventaire monumental.

Histoire de U'art en Suisse et histoire de [l'art en Suisse

L histoire de l'art en Suisse ne forme pas le seul objet d’étude des his”
toriens de l'art suisses ou actifs en Suisse. Réciproquement, ces der
niers n'en ont en principe pas l'exclusivité; cependant, jusqu’il ¥ ?
peu, cela a été assez largement le cas. Un facleur a cet égard déterm’”
nant est la position relativement inférieure ou moyenne attribuee 4
la plupart des ceuvres et monuments «suisses» dans le palmares de_s
valeurs artistiques internationales, par l'effet conjugué des cond”
tions historiques qui ont réglé les investissements culturels sur le ter”
ritoire national et du faible développement de I'historiographie res:
ponsable de leur valorisation. Dans une hiérarchie soumise au*
ceuvres «universelles» — c'est-a-dire imposées et reconnues comme
telles —, l'intérét pour les ceuvres «locales», fussent-elles «nationales”
implique un type de profil délerminé. L histoire de {'art en Suisse 5€
développe ainsi en relation étroite avec le mouvement de protection
du patrimoine dont elle représente d‘ailleurs un instrument essen”
tiel22, et connail deux temps forts dans les années 1870 et 1930, lors’
que lidéologie des Etats-nations et leur politique de puissance me%’
tent en cause lidentité et le droit a l'existence du petit Etat plur”
lingue %,

Cela ne signifie pas que les ténors de cette historiographie aient
tous souscrit a l'existence d'un «art suisse», et Rahn lui-méme S0P
pose sur ce point a un Paul Ganz . De nombreux étrangers y appor”
tent également des contributions importantes, tel I'Allemand Erwil
Poeschel qui réalise l'inventaire monumental du canton des Grison®
Mais elle demeure longtemps une affaire surtout alémanique ou d_”
moins germanophone, malgré l'exception précoce du Genevols
Jean-Daniel Blavignac. L'écho obtenu au-dela des frontieres natio”
nales par les historiens se révéle généralement lié aux objets Ch0i51'5
pour leurs travaux: Burckhardt et Wolfflin ne se sont guéere occupe’
d'art suisse, et le nom de I'Allemand Wilhelm Worringer, qui dédie'?
des thémes internationaux les cours de privat-docent quil donne 2
I'Université de Berne de 1909 a 1914 avant d’étre nommé a Bonn, s'€st
davantage imposé que celui de son compatriote Artur Weese, profes’
seur ordinaire de 1905 a 1935 dans le méme établissement ou il S
consacre avec prédilection a l'art de sa patrie d'adoption . )

Cependant, le cadre municipal, cantonal et national de ['activil€
des jeunes historiens exerce sur cette derniére divers effets de com”
mande, et le patriotisme tend a étre relayé par la perspective des de:
bouchés professionnels liés notamment a l'inventaire et a la conser’
vation des monuments. La création d'enseignements spécifiquemeﬂ_[
consacrés a lart régional#, de méme que les options méthodolog"
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VORWORT.

[)ie Scheiz ist arm an héheren
Werken der bildenden IKunst.
Wer die stilvollen Schopfungen
der Nachbarliinder betrachtet, hat
den Findruck einer grossen Su-
perioritiit dieser Werke iiber die

meistens ranglose Tlaltung unse- N/

rer heimischen Monumente. Sie
alle kennzeichnet eine gewisse
Diirftigkeit, die theils in den be-
schriinkten Verhiltnissen wah-
rend des Mittelalters, theils auch

Ques encourageant 'analyse des conditions historiques el socia.les df?
4 production artistique, contribuent également a promouvoir et a
Tevaloriser dans une certaine mesure les études consacrées au patri-
Moine local, a des degres variables dans les diverses parties de la

Onféderation.

“Gente che non ha posto ne in cielo ne in lerra»

En matiere d’hommes comme de marchandises, la Suisse est mar-
Quee par une tradition de libre-échangisme que déterminent I'étroi-
esse de son marcheé intérieur el sa situation culturelle périphérique.
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3 Premiere page de

Favant-propos de Johann
Rudolf Rahn a sa
Geschichte der bildenden
Kiinste in der Schweiz,
von den dllesten Zeiten
bis zum Schlusse des Mit-
telaiters. Zurich 1876.

Fig.5
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Carte des excursions du Congrés

4 Carte du XIV® Congres
International d'Hisloire
de I'Art, 31 aout-9 sep-
tembre 1936 (reproduite
d'apres le Manuel offert
aux congressistes. Bale
1936). Le XIV® Congrés fut
exceptionnellement orga-
nisé de maniere itiné-
rante, afin de permettre
la visite des monuments
situés entre les diverses
villes choisies pour les
séances (Bale, Zurich,
Berne, Lausanne et Ge-
néve) el de montrer ainsi
aux congressistes, égale-
ment convies a des ex-
cursions apres la cloture
du congres, «la majeure
partie des trésors artisti-
ques que possede la
Suisse».

Dans le domaine artistique, on observe ainsi l'apparition difficile de
producteurs indigenes hautement qualifiés, leur fréquente émigréd”
tion vers les grands centres européens, el pour les investissements
de prestige, l'importation des objets meubles et I'immigration des
producteurs d'objets immeubles. Sur un plan professionnel génél"_al'
le tournant du siecle voit un renversement de la balance migratol_re
s'opérer en faveur de l'immigration, mais I'émigration des spéCla"’
listes suisses se poursuit, en vertu de la petitesse des débouches inte
rieurs el du renom toujours attaché aux centres et aux concurrents
étrangers. Les directions de ces mouvements de personnes plus ou
moins symeétriques obéissent a des régularités parfois tres an
ciennes, répondant aux liens économiques, linguistiques ou conies”
sionnels qui unissent les différentes parties de la Confédération a des
régions et des pays vers lesquels les dirige souvent déja la pente des
eaux fluviales.

On pourrait ainsi comparer les déplacements des historiens de
I'art a ceux d’autres producteurs culturels, et notamment des arliSle?‘
A cel égard, il faut noter que le cadre plus institutionnel de leur 3C§1’
vité les soumet davantlage aux «statalismes» ou effets de frontieré”’
tels que les prescriptions touchant la nationaliteé attachées aux mo”
dalités de nomination ou les durées limitées assignées aux mandat
Les hautes écoles suisses sont petites et, a 'exception de 'EPFZ, N€
peuvent prétendre occuper les sommets de la hiérarchie eul‘f)’
péenne. Mais le marcheé global de I'histoire de l'art demeure etroil
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C0mme l'annonce plaisamment dans les débuts JéCOb.BlerkhaFd[ en
éVOquan[ la ruée des «gens qui n‘ont place ni au Cle! ni sur l.erre» que
€vrail provoquer sa succession?, et les avantage.s eéconomiques, ad\-
Ministratifs el humains des etablissements helvétiques en viennent a
“Ompenser leur prestige limité dans le contexte de croissances sou-
vVent calamiteuses. _ A
Il semble donc que les facteurs extra-professionnels jouent un role
Moins important dans I'immigration des historiens de l'art que dans
Celle des artistes, avec des exceptions comme Poeschel s'établissant
d Davos pour des raisons de sante en 1913, quatre ans avgnt Flniw't
Udwig Kirchner, ou le jeune Ludwig Eckardt trouvant I'asile politi-
que & Berne en 1849, comme Gustave Courbet le fera a La Tour-de-
Peilz. on 1873. De maniére trés générale, les déplacements s'effec-
leny 4 la suite diinvitations ou de concours. La Suisse alémanique,
Ongtemps seule concernée, est naturellement lOl.ll‘l'léC vers I'Alle-
Magne, et en 1870, 'annonce pour la chaire de Zurich parait dans la
Presse allemande en méme temps que dans le Ziircher Amtsblat( - le
Poste se voyant toutefois attribué a Vogelin, alors pasteur a Uster. A
A recherche de professeurs pour la nouvelle Université de Fribourg,
€ conseiller national Caspar Decurlins parcourt I'Allemagne el en-
8age a Miinster Wilhelm Effmann, pour la chaire qu'occuperont ses
COmpatrioles Franz Friedrich Leitschuh (a partir de 1904) et Heribert
Ciners (des 1925). Ce dernier a également étudie la théologie catho-
iqlle a Bonn, el I'éléement confessionnel joue sans aucun doute un

5 Nombre de theses de
docloral et de mémoires
de licence en histoire de
I'art en cours dans les
hautes ecoles suisses,
d'apres la liste publiee
dans Nmah (37, 1986,

p. 125-128, mise a jour
dans le vol. 38, 1987,
p.204-2061. Les parlies
marquees en gris dési-
gnent le nombre de tra-
vaux portant sur des su-
jels esuisses» lartistes
suisses ou monuments si-
tues en Suisse). La co-
lonne de gauche repré-
sente les theses, celle de
droite les mémoires: tout
a gauche a Lausanne et
Zurich, les theses en
cours dans les écoles po-
lytechniques fedérales.
La liste des theses zuri-
choises a é1¢ completée
par les indications pu-
blices dans Kunstchronik,
1985, p.420-421. 1l faut
rappeler que les universi-
tes romandes ne connais-
sent que les theses de
doclorat, considérées
comme I'equivalent des
theses d'habilitation des
universites alemaniques;
ces derniéres ne figurent
cependant pas dans la
liste de Nmah et wappa-
raissent par consequent
pas sur ce tableau.
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role determinant face a une histoire de l'art suisse essentiellement
protestante - d'ailleurs représentée par plusieurs anciens étudiants
en théologie comme Burckhardt, Gottiried Kinkel, Gottlieb Trichsel
ou Vogelin. )

Ces relations privilégiées ne sont toutefois pas exemptes d'ambl’
valence el de crises. En 1897, la jeune Université de Fribourg est frap’
pée par la démission collective de huit professeurs allemands el
contrainte de se lourner vers I'Autriche et la Suisse (c'est le Lucer”
nois Josefl Zemp, éleve de Rahn comme Durrer, qui est engagé)- Cing
ans plus tard, le Schaffhousois Ferdinand Vetter, professeur a Berné
doit renoncer a sa charge devant le tollé provoqué par l'affirmatio”
sans nuance de 'appartenance spirituelle de la Suisse alémaniqué a
la nation allemande qu'il a énoncée lors des fétes d’'ouverture du Mu
sée national a Nuremberg. Apres la Premiére Guerre mondiale, le
nombre d'étrangers diminue fortement parmi les enseignants et les
étudiants de I'Université de Berne, tandis qu'au cours de la Secondeé:
Reiners a Fribourg se voit soupconné d'espionnage et prive en 1945
de ses fonctions. C'est significativement au cours des mémes annees
qu'un enseignement d'histoire de l'art en francais, confié au Gene
vois Adrien Bovy, est introduit dans celte université. Comme on
pouvait s’y attendre, cest la France qui fournit plusieurs de ses pro”
fesseurs a celle de Genéeve, et tous ceux de Neuchatel; Lausanne ¢
court par deux fois a I'ltalie, plus précisément au Piemont et 4 la
L.ombardie.

Rahn soutient en 1866 a Zurich, apres l'avoir rédigée a Bonil
premiere theése d'histoire de l'art présentée en Suisse. Il refuse memeé
par la suite plusieurs offres provenant d'Allemagne et d'Autriché au
profit de ses activités helvéliques. Ses éleves comme ceux de Burck’
hardt trouvent genéralement un poste au pays, mais ils poursuiw‘ﬁ“l
d’autre part la tradition des compléments de formation effectués d
I'étranger qui s'appuie sur l'absence de centre national reconnt ffl
sera soutenue par les bourses de releve du FNSRS. Les liens noues
au cours de ces séjours peuvent conduire a des installations durd
bles, et 'emigration semble etre plus importante que les franchiss¢’
ments de la barriere linguistique intérieure, qui demeurent relative’
menlt rares et s'accomplissent surtout de la Suisse alemanique vers la
Suisse romande. Avec une marge d'incertitude nourrie par des VO’
lontes déterminées comme celle de Rahn et par les facteurs extrd’
professionnels, le degré de réputation atleint par les institution’
suisses se reflete dans la position qu'elles occupent dans les curst®
académiques. Woliilin, privat-docent a Munich lorsqu’il est choisi 'erl
1893 pour succeder a Bale a son maitre Burckhardt, quitte sa chair®
en 1901 pour Berlin. Son successeur, le Balois Heinrich Alfre
Schmid, qui y est collaborateur de la Nationalgalerie, repart en 1904
deéja pour Prague.

En 1924, Walfflin accepte l'ofire de I'Université de Zurich et ren
au pays, en relation toutefois avec le climat politique et pour y term”
ner son incomparable carriere dans un certain isolement. Mais le
crelours en Suisse» ne s'inscrivent pas nécessairement dans un®
courbe descendante, et le «détour par I'étranger» se revele souver

la
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indiSpensable a l'obtention des postes les plus convoités — Zurich ac-
Cueillant ainsi récemment a I'Ecole polytechnique un professeur ge-
Nevois passé par le Canada francophone, et a ]'Univer.sité un Zuri-
Choig longtemps actif aux Pays-Bas. Cependant, les at'tl}udc?s o’u‘ les
Mesureg protectionnistes de pays comme la France ou | lta'11¥e s'ajou-
lent au «taux de change» défavorable lié a la situation traditionnelle-
Men peériphérique de la Suisse pour déséquilibrt.ar la ba]qnce.des
Mouvements au profit de I'immigration®. La situatlonkdes hl’SlOFler‘!S
Tomans, qui se heurtent a la barriere linguistique et a'la prepo.n.(ie—
fance alémanique dans le cadre national, et au centralisme pans‘le{l
dans Jeyr espace traditionnel de référence, le céde encore en diffi-
Culte a celle des Tessinois, pratiquement privés de débouc/hes _dans
leur Canton. Les tentations politiques de repli menacant les -etudle,mls
élrangers doivent aussi inquiéter dans le contexte d'une S}_usse sépa-
ee de Ja Communauté économique européenne, ou se.prepare_(\ians
le domaine culturel également la défonctionnalisation des frontiéres.

Leg produits de I'histoire

Si, pour poursuivre le rapprochement entre la prodﬂucl,ion artist}iqu?
“lLeelle de Ihistoire de Iart, les institutions peuvent étre comparées a
S commanditaires et les chaires a des objets immf:ubles,v monu-
Ments inachevables qui voient se succeder ]_es malp*es dgeuvre,
Cquivalent des objets meubles, celui a vrai dire de ]e_sg;e’ntlel fie.s
®uvres, est représenté par les publications. L.eur mgbxhle esl_ évi-
®Mment accrue par le fait qu'il s'agit non d'ob}els uniques, mais de
lextes destinés par nature a la multiplication. L.anal).fse de Ieur loca-
Sation (maisons d’édition, revues) et de leur diffusion ne présente
Pas de difficultés insurmontables, mais elle suppose de longues re-
“herches mettant a contribution catalogues d'éditeurs et de b’iblio-
[héques, comptes-rendus, citations, etc. En I'absence de toute elud\e
Dréalable, on renoncera a se demander ici quels travaux ont paru o,
“Cquelle diffusion régionale, nationale ou internationale ils ont pu
“Onnajre, pour se contenter de remarques touchant la langue de pu-
“Cati()n, premier et grossier indice de diffusion. '

Comme il a déja été noté, I'histoire de l'art en Suzssg a longtemps
®lé upe affaire essentiellement germanophone. Parmi les ouvrages
8enérayx concernant I'art en Suisse, seuls les deux premiers volumes
de | Kunstgeschichte der Schweiz de Joseph Gantner et Adolf Reinle
ont e traduits, en francais*. Ce n'est que progressivement‘gue S?nl
IPparues des entreprises d'édition bilingues (comme Un Szecl.e d a/.*l
Sisse puis L’Art en Suisse 1890-1980, en allemand et en francais), tri-
inges (comme le Guide cullurel de la Suisse) ou quadrilingues
“Omme Ars HELVETICA . Par contre, les ouvrages collectifs natio-
Nay x tels que les dictionnaires biographiques et les inventaires mo-
nun'len[aux sont depuis longtemps plurilingues, et la Reyue-suzsse

arg e d’archéologie comme Nos monumenls d'art el d’l_ustozre pu-
ient des articles dans les trois de nos quatre langues nationales qui
OSsédent un statut international.
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6 Johann Heinrich
Fiissli, Autocaricature sa-
tirique de l'artiste a son
retour d'lItalie en Suisse,
1778, plume et encre sé-
pia sur papier,

24,5x%19,3 cm, Zurich,
Kunsthaus. - L’artiste se
représente en nu a l'anti-
que, assis sur une chaise
percée au-dessus d'une
carte symbolique de
I'Europe. Tandis que ses
excréments tombent sur
la Suisse, sa nostalgie re-
gagne I'ltalie sous la
forme d'un phallus aile.
L'Angleterre ou il va
s'établir est occupée par
deux souris maigres, les
portraitistes <Humphry»
et «Romney», et une sou-
ris grasse, le peintre de
cour «B. Wesb.
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L'obstacle que représente la <langue etrangéere» dans la communi-
cation scienlifique a tendance a étre sous-estimé, au nom d'une poly-
glossie censée former I'une des conditions préalables a l'activité pro’
fessionnelle. Mais I'examen des références bibliographiques citees
par les auteurs des différentes parties de la Suisse — sans parler de
ceux des pays environnants — suffit a montrer l'importance de Pl"éfé'
rences linguistiques qui renvoient en outre a des univers Cullur€15
relativement distincts. Une approche plus réaliste de ce probléme
permetlrait peut-étre de mieux saisir l'atout considerable que P€U[
constituer pour les historiens de l'art suisses l'usage scientifique de la
polyglossie, par rapport aux représentants des grands centres euro”
péens et surtout américains, moins portés ou contraints a s’y adon’
ner.

Comme pour les «styles» dans le domaine de la production artisti
que, et apres Burckhardt et Wilfflin, les grands paradigmes metho-
dologiques de l'histoire de l'art se sont généralement élabores dﬂ“f’
ces centres, au-dela des frontieres de la Suisse. Cela n'a pas empéCh_e
l'apparition d’«écoles» régionales ou nationales et de profils scienliff’
ques tranchés, comme a Zurich autour de Rahn, soucieux d'object”
vité scrupuleuse, ou en Suisse centrale avec Durrer puis Linu$
Birchler, attachés précocement a la description globale du territoire
artistique et a l'approfondissement monographique des inven”
taires*2. Plus réecemment, I'histoire sociale de l'art a connu a Law
sanne autour d'Enrico Castelnuovo un développement parliculier33 -
d’ou procede aussi cette analyse géographique.

L'histoire sociale oblige a poser la question toujours difficile du
public. Malgreé la lenteur d'une prise de conscience professionneue
et d'une interrogation réflexive dont témoigne encore la fondation
tardive de I'Association suisse des historiens d'art® (en 1976, 110 an®
apres la Societé des peintres et sculpteurs suisses), I'histoire de Iart
obéit d'emblée au mode scientifique de communication entre pairS-
Les étudiants, atteints prioritairement par le biais du cours®, for
ment un public particulier de producteurs potentiels. Mais notam”
ment par son appartenance au champ artistique, la discipli"e
s'adresse aussi a un public plus vaste - et plus difficile a définir — ce”
lui des lecteurs de périodiques et d'ouvrages a grande diffusion, qu
visiteurs de monuments, de musées el d'expositions. On pOUrral
tenter de poursuivre celle enquéte a son propos, par exemple en
analysant la distribution géographique des membres de la SHA‘_j’
c'est-a-dire des lecteurs de Nos monuments d'art et d'histoire. M3
on préférera leur proposer d'en rester la pour l'instant, ou mieuX
prendre le relais.

Die Geschichte der Kunstgeschichle in der Schweiz ist auch durCh
einen geographischen Raum, namlich denjenigen der Eidgenossen‘
schaft, bedingl. Diese rdumliche Dimension soll hier unter €in€

Blickwinkel behandelt werden, der zugleich diachronisch und sy™
chronisch ist. Dabei wird untersucht, wie die Institutionen iiber d&°
Land verteilt sind und in welcher Reihenfolge sie entstanden. Ferne!



Esquisse pour une géographie de l'histoire de l'art en Suisse

wird die Ein- und Auswanderung von Historikern und die Streuung
threr Schriften studiert. Das Hauptgewicht liegt dabei auf der Ge-
SChiChlsschreibung der Schweizer Kunst, ohne dass jedoch die Frage
fach deren Beziehungen zur «allgemeinen» Kunstgeschichte in der
Schweiz, ausser acht gelassen wiirde. Die objektive Betrachtung der
Strukturen erlaubt nicht nur, Unausgeglichenheiten und Schranken
U erkennen, sondern trigt vielmehr dazu bei, in einer Zeit der oft
€rwédhnten «Krise» der Disziplin und «{berproduktion» von Kunsthi-
Storikern das institutionelle Erbe kritisch zu beleuchten.

La storia della storia dell'arte in Svizzera si iscrive anche in uno spa-
Zio geografico: quello della Confederazione. In questo saggio si pro-
Pone la disamina di quesla dimensione spaziale da un punto di vista
COnlemporaneamenle diacronico e sincronico, osservando la distri-

Uzione e l'ordine d’apparizione delle istituzioni sul territorio, I'im-
Migrazione e I'emigrazione degli storici e la divulgazione dei loro
SCritti. I'accento sara posto sulla storiografia dell'arte svizzera, pro-
Ponendo allo stesso tempo il problema dei suoi rapporti con la storia
de”'arte «generale» in Svizzera. Al di la della costatazione delle disu-
Buaglianze e delle barriere, I'oggettivazione delle strutture dovrebbe
Contribuire a permettere d'interrogare il patrimonio istituzionale in
UN momento sovente descrilto come di «crisi» della disciplina e di
“Sovrapproduzione» di storici darte.

IL_exPression <histoire de l'art en Suisse» pouvant désigner aussi bien I'ensemble de la
Iscipline lindépendamment de ses objels) dans le cadre géographique de la Confédéra-
N que I'étude de Fart «suisses, «en Suisse» ou «de la Suisse», ou encore les deux a Ia
OIS, on s'est résolu a recourir aux italiques pour distinguer entre ces trois acceplions,
Wouteg impliquées ici. Je remercie Oskar Bitschmann, Erica l)t'Ltber?ﬂuli, Georg Ger-

AN, Paul-Andreé Jaccard et Philippe Kaenel pour leur lecture critique d'une premiere

2 01sion de ce texte.

OIr GERMANN, GRORG. Kunstlandschait und Schweizer Kunst. (Revue suisse dart et

archeologie, 41, 1984, p.76-80); HAUSSHERR, REINER. Kunsigeographie - Aulgaben,

'enzen, Moglichkeiten. (Rheinische Vierteljahrsblitter, 34-35, 1970, p.158-1711; CAS-

[""l'NU()\v’(), ENRICO. Le frontiere nella storia dell'arte. (Le frontiere da Stato a Nazione:

1y, 350 Piemonte, Rome, & paraitrel. ) o .
OIr |e catalogue de I'exposition Kunst um 1400 am Mittelrhein. Francfort 1975; CASTEL-

Uovo, ENRICO/GINZBURG, CARLO. Centro e periferia. [Storia dell'arte italiana, 1:
Uestionj e metodi, Turin 1979, p. 285-352], en version francaise: Domination symbolique
Béogmphio artistique dans I'histoire de l'art italien. (Actes de la recherche en sciences
SOCia]GS, 1981, 40, p.51-72]; MOBIUS, FRIEDRICH. Vorwort zu den Tagungsmaterialen et
on der Kunstgeographie zur kunstwissenschaitlichen Territorienforschung. (Regionale,
r!,aliona]c und internationale Kunstprozesse. IV. Jahrestagung des Jenaer Arbeitskreises
Ir konogra phie und Ikonologie 27. bis 30.5. 1981 in Erfurt. Jena 1983, p.11-42); STAMM,
CESELOTTL, Zur Verwendung des Begriffs Kunstlandschaft am Beispiel des Oberrheins
14, und friihen 15. Jahrhundert. (Revue suisse d'art et d'archéologie, 41, 1984, P.85-911.
ur |y notion de champ, voir BOURDIEU, PIERRE. Quelques propriétés des champs.
Uestions (e sociologie. Paris 1980, p.113-120]; Zur Soziologie der symbolischen For-

s o Franciort 1970; Campo del potere e campo intellettuale. (T(')sgnzn 1.9‘78. o
. €€ qui concerne Thistoire de l'art, les travaux principaux ont été publiés par I'lnstitut
Suisge Pour I'élude de l'art dans sa série Beitrdge zur Geschichte der Kunstwissenschaft
N der Schweiz: KNOEPFLI, ALBERT. Schweizerische Denkmalpflege. Geschichte und
OKtrinen, (Annuaire 1970-1971] Zurich 1972; EGGENBERGER, DOROTHEL/GERMANN,
LORg, Geschichte der Schweizer Kunsttopographie. Zurich 1975; Kunstwissenschaft
i SChweizer Hochschulen 1. Die Lehrstiihle der Universitdten in Basel, Bern, Freiburg
Ziirich von den Anfingen bis 1940. (Annuaire 1S]727|H7.’314Z\11ri('h 1976. Ces Fr()is
ti Vrages formant la source essentielle de cet art icle, on arenoncéay renvoyer sys!cnm-
q“emenl le lecteur qui trouvera aisément grace a leurs index les precisions et les infor-
itiong complémentaires qu'il pourra désirer. Les études prévues dans la meme série et
Nsacrées aux chaires des Ecoles polytechniques de Zurich et de Lausanne et a celles

1

Riassunto

Notes

411



412 DARIO GAMBONI

des universités de Genéve, Lausanne et Neuchatel, ainsi qu'a l'enseignement de I'histoire
de l'art dans les hautes écoles suisses apres la Seconde Guerre mondiale n‘ont pas e
core €lé mises en chantier. Celtte grave lacune explique le déséquilibre dont souffre no°
tre esquisse a I'egard de la Suisse romande et de I'histoire de I'architecture, et accentue
le caractére hypothétique des grandes lignes qui y sont provisoirement (l()ssin(",es.v )
 Voir cependant RACINE, JEAN-BERNARD/RATTESTIN, CLAUDE. Contribution de lavlla
lyse geographique a I'histoire de I'art: une approche des phénomenes de concentration
et de diffusion. [Revue suisse d'art et d’archéologie, 41, 1984, p.67-75), el HUGUENIN:
CLAIRE/HUSSY, CHARLES/RACINE, JEAN-BERNARD, La renaissance medievale en
Suisse romande: essai de geographie arlistique. (Etudes de lettres, 1985, 5, p. 125-152 i

7 Voir DEUCHLER, FLORENS. Zum Stand der Kunstgeschichte in der Schweiz. (No$ monU_
ments d'arl et d'histoire, 28, 1977, p.229-232); MAURER, EMIL. Kunstgeschichte: l..uxUS_
und Orchideenfach. (Perspektiven, 3, 1980, 3, p.34-36); STUCKY-SCHURER, MONICA- Be.
ruischancen der Kunsthistoriker. Auswertung einer Umirage der Vereinigung der Kurl.S1
historiker in der Schweiz. Chances professionnelles de I'historien d'art. (]()nllnenlalﬂ’:
des resultats d'une enquete. (Nos monuments dart et d’histoire, 32, 1981, p.511'5‘8];
FRODL-KRAFT, EVA. Kunstwissenschaft - eine Disziplin in der Krise? [Anzeiger de'
phil.-hist. Klasse der Osterreichischen Akademie der Wissenschaiten, 122, 1985, p- 1~ ]f
RUEDIN, YVONNE-MARIE. L'histoire de lart. (Etudes et carrieres, 1986, 47, [),.’{9’ '
BATSCHMANN, OSKAR. Forschungspolitische Friiherkennung: Kunstgeschichte. Exper
tenbericht zuhanden der Schweizerischen Akademie der Geisleswissenschalten und deS-
Schweizerischen Wissenschaftsrates. (1986, inédit). Le sociologue frangais PIERRE BQ”“
DIEU a rappelé dans le cadre du débat sur la sélection et la réforme de I'Université e '
France que les surproductions de diplomés avaient pu étre & l'origine de grandes cinven
tions économiques, scientifiques et sociales», notamment dans le domaine artistiqué
quand un lycée Bernard Tapie? Libération, 4 décembre 1986). g,

8 Voir DEUCHLER, FLORENS. Des collectionneurs, des collections el des mus€es. (RI
chesses des musées suisses, Lausanne 1981, p.8-37). e

2 Voir CHESSEX, PIERRE. Documents pour servir a 'histoire des arts sous la R("puhll(lu‘
helvetique. (Etudes de lettres, 1980, 2, p.93-121), et JOsT, HANS ULRICH. «Un juge h‘";
nete vaut mieux quun Raphaéb. Le discours esthétique de I'Etat national. (Eludes de le
tres, 1984, 1, p.49-73). De

WVoir VON TAVEL, HANS CHRISTOPH. Un Siecle d'art suisse. Peinture et sculpture€:
Bocklin a Giacometti. Geneve 1969, p. 145, .

"Voir MARFURT-ELMIGER, LISBETH. Der Schweizerische Kunstverein 1806-1981: f?m
Beitrag zur schweizerischen Kulturgeschichte. Bettingen 1981, et JosT, HANS ULRICH:
Kiinstlergesellschaften und Kunstvereine in der Zeit der Restauration. Ein Beispie by 8
sozio-politischen Funktion des Vereinswesens im Aufbau der biirgerlichen Oifentlic
keit. [Gesellschaft und Gesellschaften, Festschrift zum 65.(}(‘,burtslng von Prof. Ulrich
Hol. Berne 1982, p.341-368]. )

2 Voir notamment LUTHY, HANS A. Triebkrifte und Hemmnisse schweizerischer k”"?.[
wissenschafllicher Forschung. (Jahresbericht 1965 des Schweizerischen Instituts 4
Kunstwissenschaft. Zurich 1965, p.29-33), et Betrachtungen zur kunstwissvnscmftliche._
Forschung in der Schweiz. (Jahresbericht und Jahrbuch 1967 des Schweizerischen [nst!
tuts fiir Kunstwissenschait. Zurich 1967, p. XIV-XVII|.

13 Voir DURRER, ROBERT. Heinrich Angst. Glaris 1948.

" Voir LEBEAU, RENE. Zurich, métropole de la Suisse. [Revue de geographie de Lyor,
1960, p.7-49), et CUNHA, ANTONIO/RACINE, JEAN-BERNARD. Le role des services {“‘a_
entreprises dans une société post-industrielle: technologies nouvelles el décz:nlfﬂl's ;
tion. (Revue d'économie régionale et urbaine, 5, 1984, p.731-756]. La distribution geoer
phique des 299 posles occupés ou susceptibles d'étre occupés par de$ historiens de
recenses au terme de I'enquete menée en 1981 par MONICA STUCKY-SCHURER po .
I'Association suisse des historiens d'art (op.cit. note 7) en attribue 24% a Zurich {CU":ZS
16% a Genéve, 15% a Bale, 14% a Berne et 8% a Lausanne, pour ne citer que les parts
plus importantes); mais les réponses non obtenues (environ un tiers) et le caractere * -
divers (temps complet ou partiel, durée limitée ou non, travail rémuneré ou non €
des postes concernés - que le commentaire des résultats de 'enquéte detaille en jo
tion des types d'institutions - rendent une interprétation «géographique» de ces donn¢
trop aléatoire. ot

15 Un Centre national d'information pour la conservation des biens culturels INIKH“'I RS
fondé en 1986 a Berne dans le cadre du Programme national de recherche 16 du F
(«Méthodes de conservalion des biens culturels»].

 Voir Le seminaire d'histoire de I'art (Uni Lausanne. Bulletin d'information de I'uUn
de Lausanne, 1981, 32, p.9-23]. L'Ecole polytechnique de I'Université de l,auszm,ﬂe n
vient Ecole polytechnique fédérale en 1969. Les enseignements partiels délivres el
d’abord dans les hautes ¢coles romandes ainsi que ceux donnés dans d'autres cadres ~
institutions ont sans doute été déterminants, nolamment pour la production des P Ui
miers productleurs; mais leur histoire est encore entiérement a faire (voir note 5], €€
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M€ saurait étre non plus seulement di au hasard. Ajoutons dans la méme p‘(-.rspeé‘lnl/e
Comparatis(e que les créations de chaires signalées comme (’ialets ((]II'lll‘()(ill(/gf)n] ,(' ﬂ
iSCiijnc dans les universites aléemaniques y ont egalenm{n ote ;)rt‘(e(lc,fzs [_)a‘r‘ nvef rsnep
Seignements, recenses dans le volume Beitriige zur Geschichte der Kunstwissenschafl in
er Schweiy, 2 (op.cil. note 5. L
: Voir DEvCHLER (op.cit. note 8) et L.e Muséee Rath a |5q ans, G‘cn‘ew-‘ 1976: e 1980
*Voir NATALE, MAURO. Le gout et les collections d'art nahen_ a _(?engvcr. (Jen.u,\e I (j 4
oir CARLONI, ROSANA/BIANCHI, MATTEQO. Incontro con Vll“gl]lU'(lliﬂr‘d()l;l. [Amici dei
xS del canton Ticino. 1l Bollettino. Informazioni darte, 1982, ]h'%'-pi?_l!dsl T
ie Kunstdenkmiler der Schweiz. 1.es Monuments d flnf(tll((i);;slmll de la suisse.
Nument; darte et di storia della Svizzera. Bale, a partir de 1927, o ] )
g URRER, ROBERT. Die Kunstdenkmiiler des Kantons Unterwalden. Ziirich 1899-1928, ré-
édition Bale 1971
2y ae 1971. . ‘RGER el GE id.), et 100 ans de conser-
Olr KNOEPELLI lop.cit. note 5, FEGGENBERGER el GERMANN lld-l,‘ ll d'"ir(‘l ol At
Valion deg monuments au sein de la Confédération. [Nos monuments d' ! !
38, 1987, ). - 15 'ombre des grandes
Oir JOsT, HANS ULRICH. La culture politique du pelit Etal d‘ﬂns l_(:.m re el‘ éf();]ﬂ["i'
Uissances. (Les «pelits Elats» face aux (:hang(,'n!(!nts culturels, ﬁ;;;; l(guzeg_az] +C
u\ueS de 1750 4 1914, Sous la direction de D. KOSARY. Lausanne 1985, p. L
Oir G i > 2), p.78-79. y 3 oAb
B .(II'RM.ANN. Lot note 2, p 28 nseillé a Worringer de soutenir sa these d’habili-
€ese avait d'ailleurs amicalement déconsei ea isse a faire jusqu'a la Seconde
lation 4 Berne, ce que celui-ci devait étre le dernier non-Suisse a al;ﬁ ju ‘}ql f( Kt o
verre mondiale: voir VON TAVEL, HANS (IIIRIS'!‘()I’H. !)or _Le rslunlk fiir [Bteu.r;;gé
Schichte an der Universitdt Bern von den Anfingen b'IS zum nyellel: “’;’C ;;Egsl > 4;%(
Zur Geschichte der Kunstwissenschaft in der Schweiz 2, op.cit. note 5, p.33-58], p.

19

]

Voir GRANDJEAN, MARCEL. Une nouvelle «sciences: I'hisloilrc dcj l'ar’yl}\n;}(ll:gtllllle%al(r‘ic;-
Bional, ;i Lausanne, op.cil. note 16, p.10-11], et RUEDIN, YVONNE . lop.cit.
Note 7l .

oy €7) p.82-83, _ L T —
OIr Py, JACQUES. Communication Field and Linguistic IIC']'d. l?e(:gﬂ?aell::,fel;:é Sl:)
Order (France and Belgium) on the French Language. (International )

tology of Language, 15. 1978, p. 85-00)

n 8Y of Language, 15, 19 , p.85-90). - » . - _— )
ltre dy 13 av%'il 1893 a Heinrich von Geymiiller, cilée dans GA N[Z N:‘,g' (Jﬁ(;?:lrl(”(:r);;r(lli?e
Errich ipy Kunstgeschichte an der Universitit Basel 1844-1938. ( ?tl- “F"El;ﬂl nécjes-séiré ne
T Kunstwissenschaft in der Schweiz. 2, op.cit. note 5, p-9—3_21‘- P-l lJr.ant o ies uni;fer:

Préciger que l'histoire de l'art professionnelle n(l? Si‘{(er](?‘_* pai[:ell(l-ltr"s étl'lir:-s ont pas lc
Seés (voir Jes s cilés dans la nole 7) el que les litulaires de le haire: s le
& es lextes cites dans la note Juie- . N a
ONopole de la publication? La limitation de I'analyse a ces derniers tient a nouveau
uy, X Sources disponibles [voir note 5).
oI BATSCHMANN (op. cit. note 51, y
3 SCHMANN (op.cil. note L 7
0 ANTNER Joskrny Hils'mirp de T'art en Suisse des ungme?hi? la furl“(lll("lhci[[)glqllg‘mriomane.
: isse. L'epoque gothique. Neuch: 56.
u < Buchage| 1941, et Histoire de l'art en Suisse. Lepoqqf‘g _, Hq KE or FOELSHTR: Flams:
N TAVEL, HANS CHRISTOPH (op.cil. note 10); LOTHY, HA e o e e e AR
l6Rg, L'art en Suisse 1890-1980. Lausanne 1983; (dee‘(tplturel fjf, a ‘ulls.s.i;.r ,I,es )ublim:
*S indications trés sommaires devraient étre ('mnplelce§ Tlf)'ldllll'n'(,n p d m{) qmg;‘
ons Jigeg a I'Exposition de l'arl suisse a Paris en 1924 et a I'Exposition nationale suisse
upe 1939 4 Zurich,

CSGENBERGER of Gr / (op.cit. note 5), p.32.
kS -NBERGER el GERMANN (op. = N T S y :
Voir Le sémlin('lir(.' d'histoire de l'art (op.cit. note 16), Eludes de lettres, 1985, 4, el CAS

ELNUOv( ENRICO. Arte, industria, rivoluzioni. Temi di storia sociale dell’arte. Turin
19 . E 0. i
] V()SS
" DEveHL i te 7). . i .
kS UCHLER [op.cil. note , B § o Qo .
Volume B(-ilréigi' zur Geschichte der Kunslwmsens(,hdﬁrm (‘if,rlt‘;(.l?x?rl/‘. (izvil(.)';l)r.l(.:)ll.
te5) comporte un repertoire de I'ensemble des cours po,].‘l‘.".“ﬂ“[;:l -HSH( n((a f-;rill)our 3
S domaines voisins donnés de 1833 a 1945 dans les universités de Id e, :?r e, 8
; ! 2L 5 . i d'un inde 2 3
l/Jm"ich (p.89-133), ordonneé par enseignants et muni d'un index chronologique

I Biblinlh(-qm- de I'Universite, Bale. - 2 et 5: D.Gamboni, l,zlusanln(x - ;(?l.:;llilbflolll('-
€ cantonale et universitaire [B. Delessert], Lausanne. - 6: Kunsthaus, Zurich,

Dari(, Gamboni, Av. de France 61, 1004 Lausanne

413

Sources
des illustrations

Adresse de l'auteur



	Esquisse pour une géographie de l'histoire de l'art en Suisse

