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Die Institutionalisierung der
Kunstgeschichte in der Schweiz

In Deutschland, Osterreich und der Schweiz hal sich Kunstgeschiﬁh‘e
als Institution am schnellsten und griindlichsten entfaltet. Der ai
tochthone Grund schweizerischer Kunstgeschichte liegt in den kultu’”
politischen Visionen der Helvetik. Der Keim institutioneller Entf‘_f‘i'
tung war die 1806 gegriindete Schweizer Kiinstlervereinigung, die "
rerseits ihre Wurzeln in den Malschulen und Akademien des 18.Jah"”
hunderts hat. Kunstproduktion, Kunstforderung und Denkmalpflege
differenzierten sich institutionell im Verlauf des 19.Jahrhunderts he’”
aus. In Lehre und Forschung dominierte bis zur Nachkriegszeit d@5
Berufsbild des nationalen Schatzmeisters. Nach jener Ara des Denk’
mals scheint gegenwiirtig der Markt und der Kunstbetrieb, die Gal¢”
rie und das Kunstmuseum die hegemoniale Fiihrung anzutreten.

«Muttersprache deutsch»

Seine «Drei Jahrzehnte Kunstgeschichte in den Vereinigten Staaten’
tiberblickend, dusserte Panofsky, ihre Muttersprache sei deutsch 1, In
der Tat hat sich Kunstgeschichte als wissenschaftliche Disziplin und
als Institution in Deutschland, Osterreich und der Schweiz am
schnellsten ausgebreitet. So konnte Wilhelm Waetzoldt 1912 am I
ternationalen Kunsthistorischen Kongress in Rom fiir das Deutsch€
Reich die stolze Zahl von 132 Hochschullehrern der neueren Kunst”
geschichte bekanntgeben; die 190 Denkmalpfleger und Museumsb€é”
amten waren dabei nicht inbegriffen. Solchem Eifer konnten die lrf"
ditionellen Kulturnationen, welche der Forschung das Material 1!
der Hauptsache lieferten, kaum etwas entlgegensetzen. In Italien gab
es seit der Jahrhundertwende ganze drei Lehrstiihle. In den Nieder
landen war das Fach mit Sprach- und Literaturwissenschaft verbul”
den. In Frankreich boten die Ecole des Chartes und die Ecole du
Louvre in Paris Kunstgeschichte an, von weiteren Einrichtungen
meldet der Kongress nichts. Ist Kunstgeschichte ein kultureller S€¢’
kundédrprozess der Provinz? Die These drdngt sich auf. Nationen, f!'e
bei der kolonialen Verteilung der Welt zu kurz kamen, entschadig’
ten sich, so scheint es, mit der Kolonisierung der Geschichte. Das
das Auftreten deutschsprachiger Kunsthistoriker zuweilen wirklich
als Kolonisierung erfahren wurde, zeigen etwa die Auseinandel‘Setf
zungen des italienischen Arztes und Kenners Giovanni morelll
(1816-1891), der sich gegen die Uberheblichkeit deutscher Kunstfor
scher wehrte. Wohl nicht zufillig entsprechen die Stammlande de'l‘
akademischen Kunstgeschichte dem Territorium der drei touristl”
schen Grossmdchte von heute. Dieselbe Ungleichzeitigkeit zeichnel
sich durch in der mehrsprachigen Schweiz: Mit Jean Leymarie Z(_’_g
1961 der erste Ordinarius fiir Kunstgeschichte an der Universitd!
Genf ein — fast neun Jahrzehnte nach dem ersten Ziircher Kollege"

Unsere Kunstdenkmiiler 38/1987 - 3 + 5. 382-398
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Salomon Vigelin. Andererseits hat Geni als einzige unter den
SChW(‘,i'/,(,‘I‘ Stdadten die Tradition einer akademischen Malschule auf-
“Uweisen, die {iber das Kleinmeisterliche hinausging. Die 1776 ge-
Stlindete Societé des Arts de Geneve unterrichtete nebst den Schi-
"en Kiinsten auch die Ficher Kunsthandwerk und Agrikultur und
Sellte damit die Verbindung von Kunst und Gewerbe her an der
S(‘-hW(!lIe zum Industriezeitalter.
Betrachtet man die Wissenschaftsgeschichte unserer Disziplin als
irkungsg(-svhi(‘.hlv, so stehen nicht Montfaucons <<nu)m|m.(f‘nt,s de
4 Monarchie francoise» (1729-17331 am Anfang, sondern das jiingere
erk Winckelmanns von 1764: «Geschichte der Kunst des Alter-
ums», Obwohl im Forschungsgegenstand dem heutigen Fach der
AFChéiqugiu verpilichtet, begriindet seine Methode «Kunstge-
SChichtes, die schon im Titel programmatisch anklingt. Winckel-
Mann, der empfindsame Schwadrmer, verabscheute das Worl «Ar-
Ché’(}logie», das ihm zu stubengelehrsam und zu tintenklecksend da-
‘erkam. Fiir ihn zihlte nur die unmittelbare, sensitiv erlebte Beriih-
'Ung mit dem Original. So fiihrte Winckelmann den anhaltenden
Unsthistorischen Blick ein: Kunstgeschichte war die Geschichte des
hens. Die Abneigung gegen das Antiquarische forderte das Selbst-
*®Wusstsein des neu aufkeimenden Fachs. Die Ablehnung des
“Chriitlichen Quellenstudiums ermoglichte es, die <kunsthistorische»
Yethode von der klassischen Philologie abzugrenzen. Erst Carl
"'"iOdri(:h von Rumohr verband die Geschichle des Sehens wieder
it Quellenstudium. «ltalienische Forschungen» (1827-1831) behan-
“Clt die Kunst des Mittelalters und der friihen Neuzeit in Italien; es
%8l einen ersten Pfad im Wald jener Denkmiiler an, denen bisher al-
“hfalls das brauchtiimliche, nicht aber ein dsthetisches Interesse
Balt, njy Herrn von Rumohr, dem gelehrten Epikurder — nebenbei
SChriety cr iiber den «Geist der Kochkunst» und die «Schule der Hof-
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I Hegel am Katheder.
Lithographie [1828) von
Franz Kugler, der als kul-
turpolitischer Anreger
und Organisator die Insti-
tutionalisierung der
Kunstgeschichte in
Deutschland massgeblich
mitgestaltete. Er ist der
Verfasser des «Handbu-
ches der Kunstge-
schichter; an der zweiten,
iiberarbeiteten Auflage
von 1847 wirkte der junge
Jacob Burckhardt mit,
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lichkeit» — verwissenschaitlichte sich die Kavalierstour zur Kunstgé’
schichte.

Die Pioniertaten von Einzelgingern wie Winckelmann und vo!
Rumohr systemalisch gebiindelt zu haben, ist das Verdienst Georg
W.F.Hegels, der als Philosoph das neue Fach der Institutionsbildung
einen Schritt niherbringt: seine Vorlesungen iiber Asthetik in Hev
delberg und Berlin der Jahre 1817-1829 machten Kunstgeschichte 3"5
universitdres Fach popular. Hegel war Mitglied des Wissenschafﬂ"
chen Kunstvereins Berlin, dessen Griindung 1828 in die Entstehungs’
zeit des Schinkelschen Museums fiel: dem steingewordenen System
idealistischer Asthetikz. Der Gebdudegrundriss und die Sammlung
waren urspriinglich so angelegt, dass der Betrachter den kunsthisto”
rischen Weg des Wellgeistes von der Antike zum Abendland ab-
schreiten konnte. Der erste Direktor, Gustav Friedrich Waagen, er
hielt 1844 neben der Museumsleitung eine ausserordentliche profes
sur — ohne Gehalt, jedoch mit der ministerialen Ermahnung verse
hen, «iiberhaupt aber sich so zu betragen, wie es einem treuen un
geschickten Koniglichen Diener und Professor wohl ansteht und 8¢
biihrt>*, Noch darbte die deutsche Kunstgeschichte in Lehre uf
Forschung. Heinrich Gustav Hotho, der Herausgeber von HegelS AS_‘
thetik und Verfasser der «Geschichte der deutschen und niederl'a'ﬂd"
schen Malerei» (1842), musste sein Gehalt als Museumsbeamter in
der Berliner Gemaildegalerie und am Kupferstichkabinett aufbes’
sern. Der Hegelschiiler geriel nach 1841 in die Schattenseite einel
Kulturpolitik, die es — gemass Thronrede von Friedrich Wilhelm V.~
sich zur Aufgabe machte, die «<Drachensaat des Hegelianismus? aus’
surotten. In Osterreich wurden die Schriften Hegels nach der miss”
lungenen Revolution von 1848/49 verboten. Die drei Jahrzehnte da-
nach, die fiir die institutionelle Entwicklung der Kunstgeschicht®
entscheidend wurden, haben zugleich Hegels Erbschaft zu verheilm”
lichen gesucht. Es zeugl von der Liberalitdl der neugegrﬁnde[en
ETH Ziirich, dass sie Friedrich Theodor Vischer, dem letzten gl‘OSSen
Hegelianer unter den Kunsthistorikern, 1855-1865 intellektuell€s
Asyl gewdhrte.

Anton Heinrich Springer, seit 1860 in Bonn Inhaber des ersten
kunstgeschichtlichen Ordinariats iiberhaupt, hatte 1843 in Tiibinge"
iiber «Die Hegelsche Geschichtsanschauung» promoviert. Gegen di€
Jahrhundertmitte setzte aber von seiten der Kunsthistoriker die PO’
lemik gegen den grossen Ubervater ein. Unausgesprochen stelete
dahinter das Bediirfnis nach fachlicher Autonomie: Hegel hatte im
Kunsthistoriker den geistig beschrankten, aber fleissigen sammler
gesehen, der sich als Kirrner in seinem Denkgebdude niitzlich ma
chen sollte. Das aufstrebende Fach gedachte jedoch nicht mehr, a.n'
cilla philosophiae zu spielen. Der Ablosungsprozess dusserte sich it
der immer wieder beschworenen Abtrennung von Asthetik U
Kunstgeschichte. Die idealistische Suche nach dem «Kunslschﬁﬂer}»
wurde aufgegeben angesichts der quantitativen Erfolge, welche dfe
positivistische Faktensuche zu zeitigen begann. «Ich kann mir di€
beste Kunstgeschichte denken, in der das Wort «schion gar nicht vor
kommt»*, proklamierte Moriz Thausing 1873 bei seiner AnlritlsVOrie'
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Sung und brachte damit einen Kernsatz der Wiener Schule auf den

nkt. Der «Dresdener Holbeinstreit» zwei Jahre zuvor hatte in die-
selbe Richtung gewiesen: Auf einem Kongress in Dresden kamen die
Fachleute iiberein, dass von den zwei Hans Holbein d. ]. zugeschrie-
benen Exemplaren der Madonna des Blirgermeisters Meyer von Ba-
Sel die Darmstidter Fassung die «dachter sei, ungeachtet der allgemei-
Nen Gunst, welche die Dresdener Version genoss, gerade weil dieses
Werk, das nun als barocke Kopie entlarvt war, dem nazarenisch ge-
Prdgten Schinheitsgefiihl entgegenkam. «Schonheit» kam jetzt nur
Mehr dem Original zu. Unter den Gelehrten, die den Paradigmen-
Wechsel von der Asthetik zum Kennertum kongressurkundlich be-
Siegelten, war Salomon Vdgelin aus Ziirich. Nur Jacob Burckhardt,
den erratischen Kopf unter den Schweizer Kunsthistorikern, riihrte
das Ereignis wenig; er war zum Bedauern der Teilnehmer gar nicht
Angereist. Zwar teilte er die allgemeine Ablehnung der philosophi-
?Chen Asthetik - seine Bekanntschaft mit dem Hegelianismus reichte
'N die Berliner Studienzeit zuriick - dennoch sah er seinen Begriff
des Kunstwerks in der <Attribuzlerei»® nicht erschopft.

Das Verschwinden der idealistischen Asthetik aus der Kunstwis-
Senschaft hat einen sehr materiellen Grund: Fiir philosophische Fra-
gestellungen nach dem «Schonen iiberhaupt> war keine Lobby da.
Die Kunstgeschichte fand Mitte des 19. Jahrhunderts ihre kulturpoli-
lische Chance in handfesteren Aufgaben. Dem Nationalismus wurde
die Kunst Religionsersatz: eine identitdtsstiftende Kraft im politi-
Schen Djenst des Ganzen. Der Kunstwissenschaftler war aufgerufen,
das Nationalbewusstsein mit einer historischen Ikonologie auszu-
Slatten, was ihn eng mit dem griinderzeitlichen Staat und dem Biir-
8ertum verband. Diese gesellschaftliche Rolle erst machte das schon-
BCistige Fach institutionsfdhig. Der Kunsthistoriker wurde zum
‘Schatzmeister der Nation»5. Etwas vom Glanz der nationalen Bun-
deslade fiel auf jene, die sie verwalteten. Bis zum Zweilen Weltkrieg
galt Kunstgeschichte als vornehmes Studium - eine Auffassung, die

€ule manchmal noch als Vorurteil von der Legende zehrl. Hohe-
Punki djeser Entwicklung im Deutschen Reich war die Griindung
des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1908 mit dem Plan ei-
Nes vollstindigen Corpus der Geschichte deutscher Malerei, Skulp-
tur, Architektur und des Kunsigewerbes. Der Kunsthistoriker unter
den Initianten, Museumsdirektor Wilhelm von Bode, verkorperte
trefflict, die Einheit von positivem Sammelileiss und preussischem
€amtentum. Die nationale Schatzmeisterfunktion fiihrte zur Terri-
[Orialisierung der Kunstgeschichte. Forscher, welche die national-
Slaatlichen Grenzen nicht beriicksichtigten, fanden in der Institution

Unsigeschichte kaum einen Platz. Der interdisziplindr ausgerich-
lete K reis um Max Dessoir und seine 1913 ersimals erschienene
“Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschait» fand ihr

Uskommen meist in anderen Wissenschaltszweigen. Das territo-
Hale Prinzip der Kunstgeschichte entwickelte sich in den dreissiger
flhren zum gefdhrlichen Anachronismus. Aby Warburgs Bibliothek
fiir ikonographische Studien - in doppelter Hinsicht vaterlandslos —
Onnte 1936 gerade rechtzeitig noch nach London evakuiert werden.
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Der Schweizerische Kunstverein

Die Geschichte der Schweizer Kunstgeschichte bewegt sich zwar in
ihren akademischen Methoden und Forschungszielen innerhalb der
deutschsprachigen Grosswetterlage; in ihrer institutionellen Ent-
wicklung aber sind erhebliche Abweichungen festzustellen, die mit
dem republikanisch-kleinstaatlichen Wesen des Lands zusammen”
hiingen. Hat die deutsche Kunstgeschichte ihre Anreger in aristokrd-
tischen Bildungsreisenden wie von Rumohr und Betreuern fiirstli-
cher Sammlungen wie Winckelmann, so liegt der autochthoné
Grund schweizerischer Kunstgeschichte in den kulturpolitischen vir
sionen der Aufkldrer. Franz Urs von Balthasars «Patriotische Traume
eines Eydgenossen von einem Mittel, die alte Eydgenossenscht’jft
wieder zu verjiingen» riet 1758 zum Studium der Geschichtskund€:
das Erbe Tells sollte Tugend und Sitte der von Solddienst und Hof-
fart verdorbenen Biirger wieder beleben. Die Helvetische Gesell
schaft, 1761 in Schinznach gegriindet, hatte den Aufruf des greisel
Luzerner Patriziers gehort und liess in ihren jihrlichen Zusammen-
kiinften und Verhandlungsberichten die vaterlandische Vergangen”
heit aufleben. In diesem Kreis hielt der Basler Ratsherr Christian von
Mechel 1791 eine Rede iiber den «Entwurf einer Kunst-Geschichté
Helvetiens». Hatten die «sanften Revolutiondre»” an eine polilische
und kulturelle Erneuerung aus eigener Kraft geglaubt, wurde ihr auf
gekldrter Optimismus von der Franzgsischen Revolution iiberrannt:
Die «Erste Helvetische Verfassung» von 1798 war von Napoléon$
Gnaden. Wie das Vorbild, das mit Kunstraubziigen den Louvre ZU'r
Schatzkammer franzodsischer Grandeur verwandelte, war die helvell”
sche Kulturpolitik zentralistisch aufgebaut. Philipp Albert Stapfer
Minister der Kiinste und Wissenschaften, leitete zusammen mit
Heinrich Zschokke das «Bureau fiir National-Kultur». Geplant war
ein «cadastre des forces intellectuelles et morales». In der HauplstadF
sollte ein nationaler «Salon» die Aktivititen der Kiinste alle zw€!
Jahre ausstellen. Eine «Nationalkunstschule» wiirde den Stoff sowohl
der klassischen artes liberales, als auch der mechanischen Kiinsté
anbieten: «Asthetik, Geschichte der Kiinste und Erfindungen allef
Vilker, theoretischen und praktischen Unterricht in der Baukunst in
Stein und Holz, in der Wasserbaukunst, in der angewandten Math€”
matik iiberhaupt, in der Zeichenkunst, Malerei, Bildhauerei, Kupfer
stecher-, Holz und Formschneiderkunst, in der Beredtsamkeit und i?
der Musik»®. Ein «département des batiments publics» war fiir die
Pflege und Vervollkommnung nationaler Bauwerke und Kullurgijt?r
gewidmet. Eine Verfiigung gegen die Zerstorung alter Kunstdenkmd”
ler wurde im Dezember 1798 erlassen. Vom Ziircher Architekte
und Industriellen Johann Caspar Escher kam der Vorschlag zur I
ventarisierung der Schédtze Helvetiens; erhalten hat sich die Liste
schutzwiirdiger Bauten im Kanton Waadt. Escher riet auch, eine
«Centralsammlung von Kunstsachen» anzulegen (der Begriff «<MU’
seum» hatte sich noch nicht eingebiirgert; 1793 war er erstmals au”
getaucht: Die Ausstellung des koniglichen Kunstbesitzes im Salon
Carrée und in der Grande Galerie des Louvre wurde «<Museum> g€
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Nannt). pie geplante Centralsammlung hitte umfasst: technische
Und architektonische Modelle, volkskundliche und historische Do-
Umente, Malerei und Graphik, Feldmesserkunst und Militirkunde,
Naturwissenschaft und Medizin. Das Direktorium teilte die Meinung,
‘dass dje Sammlung... von Nationalschitzen in einem gemeinschaft-
ichen Millelpunklé leicht, wenig kostspielig und fiir den Fortgang
der technischen Kenntnisse und der schonen Kiinste in Helvetien
Sehr nijtzlich»® sei. Alles blieb Papier, auch der Plan einer
alionalbibliothek und einer eidgendssischen Universitit. In einem
Kraftakt wollte die revolutiondre Phantasie gegen das politische Be-
arrl,lngsvermtigen der Tradition antreten. Die Helvetik wollte gar
Nichts Unmdogliches, nur wollte sie es zu friih. Mit sechzig bis hun-
dert Jahren Verspitung waren alle kulturellen Institutionen da, von
denen die Utopisten an der Macht getraumt hatten: Die eidgenossi-
SChen Turnusausstellungen (seit 1840), das Eidgendossische Polytech-
Nikum (1854), Rahns Statistik schweizerischer Kunstdenkmaler (seit
1872), die Kommission fiir Denkmalpflege (1886) und das Landesmu-
Seum (1898). Gemadssigt in Gangart und Ausfiihrung verwirklichten
Sich dje revolutioniren Traume der Helvetik entlang der gewunde-
len Wege, die der Foderalismus in der Schweiz iiber Jahrhunderte
ﬂ“t%elegl hatte. Zum Wenigen, was in jenem voluntaristischen Tau-
Mel von kaum vier Jahren zustandekam, gehort die Helvetische
Unstausstellung vom April 1799, organisiert von der «Vaterlindisch-
gemeinniitzig(:n Gesellschaft». Die Berner «Artistische Gesellschaft»
s demselben Jahr iiberlebte die Helvetik nicht; als «Bernische
Unstgesellschaft> wurde sie in der Restaurationszeit neu gegriindel.
Theorie, Geschichte und Praxis der Kunst waren im 18. Jahrhun-
ery Kaum ausdifferenziert. Epochal bezeichnend fiir das aufkei-

wd Bee Jubel dber e S hinhet wad grempenion fin 1

2 Aus dem Wetthewerb
von 1896 zur Ausschmiik-
kung der Waffenhalle im
Landesmuseum ging Fer-
dinand Hodlers «Riickzug
aus Marignano» siegreich
hervor. Der Juryent-
scheid war umstritten; an
der Spitze der Gegner
standen die massgeben-
den Denkmalpfleger und
Kunsthistoriker. Diese
schligt der «Nebelspal-
ler» in seinem «Ausweg»
buchstidblich mit deren
eigenen Wafien: «Die
Hodlerbilder im Landes-
museum soll man 1899
ausfiihren lassen und da
der Entriistung gemiiss
tiberkalken. Bis 1999 fin-
det dann ein Maurer die
Gemilde und der Jubel
tiber ihre Schisnheit wird
grenzenlos sein!



388

BEAT WYSS

mende Industriebewusstsein war die Verbindung von angewandter
und freier Kunst. Die Helvetische Kunstausstellung von 1799 zeiglé
nicht nur Gemilde, sondern auch technisches und handwerkliches
Geriit; sie verstand sich als historischer Uberblick und als aktuelle
Werkschau zugleich (ein Revival dieser Ungeschiedenheil von G€
schichte und Praxis versuchte spiiter etwa der Kunsthistorikertag an
der Wiener Wellausstellung 1873, der sich als «kunstgewerblicher
Kongress» angekiindigt hatte, um den Anspruch der Kunstwissen”
schait auf Einflussnahme an der industriellen Formgebung zu bekul”
den). Eine erste Kunstschule in Basel geht zuriick auf den Beginn de’
18. Jahrhunderts und wurde geleitet von der «Gesellschaft des Guten
und Gemeinniitzigen» im Markgréfischen Hol. Es folgten: 1751 di€
Malschulen in Genf, 1773 in Ziirich, 1783 in Luzern. In Ziirich enl’
stand neben der ofientlichen 1775 die halbprivate Parallelanstalt
«Kleiner Kunstsaal> von Johann Martin Usteri, der hier den Hand-
werkernachwuchs seiner Porzellanmanufaktur im Schooren herafl”
bildete. Das Haus der Usteri wurde zur Wiege der Kunslgesellschaﬂ:
Seit 1787 fanden sich Kunstireunde und Kiinstler wichentlich im
Neuenhof zur «Donnerstagsgesellschaft» ein. Ihr Geist war enlpfind'
sam idyllisch: Das Lied «Freut euch des Lebens» komponierte der
Gastgeber Usteri 1793, da die Republik in Frankreich das Jﬂhr”
schrieb. In stiller Opposition verharrten sie gegen die Helvetiker als
deren konservative Briider, die, wie diese, dem Patrizial entstamim’
ten. Die «Donnerstagsgesellschaft» bildete eine Zelle der Bieder”
meierkultur in der Schweiz. 1806 griindete Usteri die «Gesellschaft
Schweizerischer Kiinstler und Kunstireunde». Die jihrlichen «Kiinst
ler-Tagsatzungen» bezeugen programmatisch das Festhalten am
iiberlebten Ideal der Alten Eidgenossenschait. Usteri (1762-1827), der
«die standesgemisse Trachl, das gepuderte Haar und den galanter
Dreispitz sein Leben lang sowenig abstreifte wie seinen Glauben an
die ererbten Vorrechte und Vorziige aristokratisch-verfeinerter Kul
tur 9, forderte Karl Piyffers Projekl des Lowendenkmals in Luzer™
das, 1821 erofinet, noch einmal die nostalgische Verbundenheit der
Restauration mit dem ancien régime der Bourbonen beschwor. Die
List der Vernunit aber war auch hier wirksam: Die Schweizerisch¢
Kiinstlervereinigung mit ihren lokalen Sektionen und Schulen bildet
die Ubergangsform der in Aufldsung begriffenen Stindegesellschafl
die einst Erfahrung und Wissen der Kiinste in Ziinften und Werkstdt
ten weitergegeben hatle. So erfiillten die KiinslIer{_;t?rmeinschaflen
der Restauration unbewusst die Aufgabe, das Gewerbe ins Industri€’
zeitalter einzuschulen. Sie vollstrecken das Gesetz der Geschichl®
wonach fortschrittliche Ideen erst dann wirklich werden konnef
wenn Konservative an der Macht sie durchfiihren miissen. Die Bel’
ner Kiinstlergesellschaft organisierte jeweils zur Tagsatzungszeit, U™
terstiitzt von den Behirden, Werkschauen: eine friihe Form des 74
sammenspiels von Staat, Industrie und Gewerbe, wie es die [.andes
ausstellungen des fortgeschrittenen Jahrhunderts demonstriere”
sollten.

Jacob Burckhardt wiirdigte die kulturpolitische Bedeutung der
Kunstvereine im Brockhaus 1843: «Sie zuerst haben ihr [der Kllﬂsﬂ
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Wieder ein grosseres Publicum gewonnen und somit bei aller Einsei-
“Hk(»il, die sich zuweilen hineinmischt, mit dem schwierigen Werke,
die Kunst von neuem mit dem Leben zu vermitteln, einen kiihnen
Und erfolgreichen Anfang gemacht. Die Kunstvereine fiihrten Kunst
Unc biirgerliche Gesellschaft in ihr neues Funktionsverhiltnis ein.
Doch die liberale Imago musste erst aus der biedermeierlichen Ver-
p“l)[)lmg ausschliipfen. Usteri starb 1827; sein gemiitlich-korporati-
vYer Zusammenschluss wurde zum Podium nationalen Sendungsbe-
Wusstseins. An der Zofinger Tagung von 1830 erging die «Einladung
“ur Mitwirkung fiir die Errichtung von Nationaldenkmalen in Wer-
€n der bildenden Kiinste». Der Aufruf loste einen Streit aus; die
Onservativen Mitglieder striubten sich gegen die Politisierung ihres
ereins, so dass in den Jahren 1834-1838 die Zofinger Treffen aus-
)Iinhvn. Die alte Garde musste abdanken. 1839 wurde die Gesell-
Schaf als «Schweizerischer Kunstverein» neu gegriindel unter der
.eilung des Prisidenten der Ziircher Sektion Hans Conrad Pesta-
07zi-Hirzel. Der Zweckartikel enthielt die «Forderung der vaterlin-
Uischep Kunst und des Kunstsinnes». Der Winterthurer Kartograph
]ﬂk()h Melchior Ziegler hielt an der Vereinstagung von 1843 einen
Ortrag «(Jber monumentale Kunst und iiber die Idee eines schwei-

389

3 Der Kriegsgeneration
war das einst vielge-
schmihte Marignanobild
zur Ikone nationaler
Wehrbereitschaft gewor-
den. Die Karikatur von
B0 im «Nebelspalter»
vom 26. Februar 1964,
dem Jahr der EXPO Lau-
sanne, begleilet folgen-
des Spottgedicht:
Warum sind wir Schwei-
zer so ernscht? Heiri Un-
gemach beantwortelt die
oftgehirte Frage:

Man zieht zu wenig in Be-
tracht,

Was wir schon alles
durchgemacht,

Das Schicksal hat uns
nichts geschenkt,

Wir opferten ihm Blut
und Schweiss,

Wer nur an Marignano
denkt

Und etwas von St. Jakob
weiss

Und ahnt, was ich per-
sonlich litt

In Sachen Not und Tods-
gefahr,

Als man zur Rationierung
schritt

Und ich Soldat der Orts-
wehr war,

Begreiit, sofern er
Mensch und Chrischt,

Dass es mir nicht ums
Ldcheln ischt.
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zerischen Nalionalmonumentes»; seine Idee wurde in einem Archi
tekturwettbewerb des SIA aufgegriffen. Auch nur Projekt blieb die
kiinstlerische Ausschmiickung des 1857 vollendeten Bundesrathal”
ses. Noch gab sich der Liberalismus puritanisch sprod; am Tempel
der Nation sollte Schmucklosigkeit als Allegorie republikanischer
Tugend erscheinen. Der liberale Nachtwdchterstaat von 1848 iiber-
liess Investitionen in Patriotismus der Privatinitiative. Fiir das 186
enthiillte Winkelrieddenkmal in Stans hatte der Kunstverein das
Geld durch eine Subskription zusammengebrachl.

Das zweite nationale Unternehmen des Kunstvereins war di€
Freskierung der 1883 eingeweihten Tellskapelle bei Sisikon. Das Pro”
jekt war umstritten, da die bestehende Kapelle, das «Heilig Hiisli”
aus dem 16. Jahrhundert, dabei abgebrochen wurde. Man begann 7!
erkennen, dass es zweierlei sei, ein Denkmal zu produzieren oder es
zu bewahren. Aus der diffusen Idee «Vaterkindischer Kunst» iM
nachempfindenden Sinne des Historismus differenzierte sich der
heute giiltige Begriff der Denkmalpflege heraus. 1880 wurde anldss”
lich der Generalversammlung des Kunstvereins in Zofingen die <G
sellschaft fiir Erhaltung vaterlandischer (ab 1881 weniger schwiilstig:
chistorischer»] Kunstdenkmiler» gegriindet. Ihr erster prasident
Théodore de Saussure, war einst auch Prisident des Kunstverein’
gewesen. Doch in der Phase der Spezialisierung traten die beiden
Vereinsziele Produzieren und Bewahren auseinander. Einmal kam
es zwischen Kunstfreunden und Antiquaren zum schroffen wider
spruch: Als die Eidgendssische Kunstkommission im WettbewerD
zur Ausschmiickung des Landesmuseums 1896 Ferdinand Hodle"
«um Sieger kiirte, versuchte der Museumsdirektor Heinrich Angst
das Eindringen moderner Kunst in die heiligen Hallen der SchWei'
zergeschichte zu verhindern. Unterstiitzung fand er bei den Denk’
malpflegern. Johann Rudolf Rahn sah in Hodlers Entwiirfen zu den
Marignanofresken «Patriotismus und Schicklichkeit» verletzt; eir
«Tollhaus von Henkersknechten» sah Josef Zemp und de Saussur'e
schlicht «Karikatur». Unhaltbar schienen die Verstosse kiinstler"
scher Freiheit gegen den Historismus der Historiker!''.

Neben der Pilege nationaler Denkmiiler hatte die Kunstforderuns
s~um Auigabenbereich des Kunstvereins gehort. Seit 1840 veranstﬂl'
tete er Wanderausstellungen in der ganzen Schweiz, die den kultt”
rellen Austausch fordern sollten. Zunachst im Rhythmus einer «Biem
nale», dann alljahrlich, je in einem ostlichen und einem westliche'"
Turnus, wurden Kunstwerke aus allen Regionen durch die Schwel”
gefahren. Verlosungen waren ein beliebter Publikumsmagnet. In der
ersten 40 Jahren gelangten Bilder fiir tiber eine Million Franken Zurf‘
verkauf. Seil 1860 steuerte der Bund Subventionen fiir Ankiufe b€
Die Turnusausstellungen bildeten eine wirtschaftlich interessant®
Einstiegsmuoglichkeit fiir aufstrebende Talente, wdhrend arriviert€
Kiinstler {iir eine Teilnahme sich oft zu schade waren, so dass die
Qualitdt manchmal zu wiinschen librig liess. Der Konflikt zwische?
den vaterlindischen Idealen der Veranstalter und den kommerzi€’
len Interessen der Kiinstler war uniibersehbar. Die Professionelle”
wandten sich von den laienhaften «Geschmacksriten» ab und gr'l""
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deten 1866 die Gesellschaft Schweizerischer Maler und Bildhauer
(GSMB) zu einer Zeit, als in der Wirtschaft sich Kartelle zu bilden be-
8annen. Der Beruf des Kiinstlers hatte Konjunktur. Zuriick von einer
Reise durch die Vereinigten Staaten kam Frank Buchser 1881 mit der
Idee eines nationalen Kunstsalons. Verwirklicht wurde sie im neuen
Kunstmuseum Bern 1890 als erste Nationale Kunstausstellung - es
blieh zugleich die letzte. Das Ereignis war iiberschattet von der Mit-
teln"l'éissigkeil der Beitrdage und von umstrittenen Ankédufen; der er-
hoffte Anbruch eines «perikleischen Zeitalters» der Schweizer Kunst
Verpufite im Gerangel um Subventionen.

Der Kunstverein verlor im Entflechtungsprozess fast gleichzeitig
Seine beiden Hauplaufgaben. Kunstiorderung und Denkmalpflege
Bingen institutionell eigene Wege. Der historische Anreger war den
differenzierten Aufgaben nicht mehr gewachsen und zeigte bei Kon-
flikten, wie sie im Zusammenhang mil der Nationalen Kunstausstel-
lung oder den Marignanofiresken auftauchten, oft wenig Profil. Die
Ausdehnung staatlicher Aktivitidt nach der Revision der Bundesver-
fasSUng von 1874 dusserte sich auch im kulturpolitischen Bereich.
1887 erfolgle der Bundesbeschluss zur Férderung und Hebung der
Kunst, Eine Expertenkommission wurde bestellt, die, unabhingig
Yom Kunstverein, hauptsichlich aus Kiinstlern bestand. Damit hatte
der Bund der privaten Gesellschaft das Mittel zur Einflussnahme auf
die nationale Kunstforderung aus der Hand genommen. Es blieben
die Turnusausslellungen; die letzte wurde 1956 durchgefiihrt, nach-
dem schon wihrend der Kriegsjahre die Auslese nur miihsam zu-
Stande gekommen war. Das Interesse der Kiinstler und der Vereins-
Sektionen war erloschen. Im aufstrahlenden Wirtschaftswunder der
NﬂChkriegszeil war die Prdsentation nationaler Identitat kein Aus-
Stellungsthema mehr. Man schaute nach Paris.

Der Schweizerische Kunstverein verwaltel seit 1914 die «Unler-
Smlzungskasse fiir schweizerische bildende Kiinstler». 1901-1917 gab
r das Schweizerische Kiinstlerlexikon heraus unter der redaktionel-
en Leitung von Carl Brun. 1951 regte er den «Verein zur Herausgabe
des Schweizerischen Kiinstler-Lexikons» an; die zwei ergiinzenden
Binde sum 20. Jahrhundert, redigiert von Eduard Pliiss und Chri-
Sloph von Tavel, erschienen 1958-1967. Das monatliche <Kunstbulle-
tin, bringt seit 1968 in Inseraten und Artikeln regionale und interna-
tiOnale Informationen: Die alte Idee der Kunstiorderung durch Ver-
Mittlung hat in dieser zeitgemissen, bescheidenen Form {iberdauert,

Denkmalpﬂege und Inventarisation

Der “Verein zur Erhaltung vaterlindischer Kunstdenkmiler» ging,
Wie erwihnt, 1880 aus dem Kunstverein hervor. Im Griindungsaufruf
Fichtete sich Johann Rudoli Rahn gegen die «Zerstorung und Ver-
SChleuderung» historischer Kultursubstanz durch die Industrialisie-
"Ung. Bereits 1886 stellte der Bund dem Verein eine «Eidgendssische
Ommission fiir Erhaltung schweizerischer Altertiimer» bei, die, im
'€8ensatz zur Eidgendssischen Kunstkommission, durch den Ver-
e'“S\forstand besetzt wurde. Zu den ersten Geschiften der Bundes-
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denkmalpflege gehorte der Schutz und die Restaurierung der Solo-
thurner Bastionen 1893/94. Neben der Erhaltung historischer Bauten
galt es zugleich, die Zerstreuung von Kulturgut durch den Kunst
markt zu hemmen. Es spielte der Zwangszusammenhang zwischen
Geschichtsbewusstsein und industrieller Expansion: Das Geschichts’
bewusstsein nahrt sich mit dem Verlust an Geschichte. Von der Man”
gelware Tradition, welche die Sachzwiinge des Fortschritts auf de.n
freien Markt warfen, profitierten die Sammler und Schatzgraber; d}e
Eigentiimer folgten nach, zuerst mit Naivitit, dann hatten auch ﬁf'e
das Geld gerochen. Knoepfli warnt davor, nur die liberalen Regl€’
rungen anzuprangern, die durch Sdkularisation kirchlicher Giiter
den Ausverkauf ermoglichten; «um ein Linsengericht» '2 hédtten auch
etliche Kister und Stifte ihre Schiitze verschleudert. Ein national€s
Museum sollte die unkontrollierte Abwanderung von Kulturgut, den
der Bildersturm der Antiquitdtenhiindler ausgelost hatte, auffange™
Das Projekt musste gegen den Widerstand der Foderalisten durchg€’
setzt werden. Professor Vogelin kdmpite dafiir seit 1875 im National'
rat. Der Bundesbeschluss zur Errichtung des Landesmuseums loste
ein Standortsgerangel zwischen den Stidten Basel, Bern, Luzern un
Ziirich hervor. Ziirich siegte; das Museum wurde 1898 eroffnet.

Mit der Bildung einer Eidgenossischen Landesmuseumskommis’
sion wurde die Gesellschaft bereits 1892 von den Geschiiften der
Sammlung entbunden. Die 1915 geschaffene eidgenossische Kom’
mission fiir Denkmalpilege entband den Verein auch von dieser
praktischen Tatigkeit. Wie beim Kunstverein wurde damit eine ur
spriinglich private Initiative durch den Bund iibernommen. 1972 ent
stand mit dem dnstitut fiir Denkmalpflege» unter der Leitung vof‘
Albert Knoepfli ein Fenster zu Lehre und Forschung an der ETH Aty
rich. Hauptgeschift der «Gesellschait fiir Schweizerische Kunstg€
schichte», wie sie sich seit 1934 nennt, blieb nunmehr die Herallfj'
gabe der Kunstdenkmadlerbédnde, die seit 1927 erscheinen. Die publl”
kation wird vorwiegend iiber die Mitgliederbeilrdage der Gesellschaﬁ
durch die Abnehmer finanziert.

Die Denkmalpflege des 19. Jahrhunderts gab sich noch caristokré”
tisch» '* und gelehrt, wie die professoralen Urheber; ihre Ideen popY’
larisierten sich erst im Reformkleid des Heimatschutzes, dessen V€T
ein 1905 gegriindel wurde. Zu den Initianten gehorte die Malerin unt
Schriftstellerin Marguerite Burnat-Provins. Die Reihe das «Biirge"”
haus in der Schweiz», von Hermann Baer ins Leben geruien, bildet
das publizistische Spiegelbild der Bewegung. Entstand die Denkma”
pilege unter den Auspizien des Historismus, so der Heimatschul? "f]
Geist von William Morris. In der politischen Polarisierung der AL
schenkriegszeit verloren sich allerdings die friihen Werkbundideal®
und der Heimatschutz verstdarktle seinen konservativen Pol.

Die klassische Kunstdenkmiler-Inventarisation endete mit dem
19. Jahrhundert und schloss damit einen Baubestand aus, der dur¢
die Umstrukturierung der Stiddte seit der Nachkriegszeit selbst au’
dem kollektiven Geddchtnis ausgemerzt zu werden drohte. Geor
Germann stellte 1972 dem Nationalionds ein Forschungsgesuch zum
dnventar der Neueren Schweizer Architektur» zwischen 1850 uP
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1920. Der erste Band erschien 1982 unter der Redaktion Hanspeter
Rebsamens. Gleichzeitig zum INSA entstand das «Inventar der
SCh'Lilzenswerten Ortsbilder in der Schweiz», geleitet von Sibylle
Heusser, 1m Gegensalz zur dlteren Inventarpraxis der Kunstdenkmi-
lerbiinde werden die Architektur des Alltags und urbanistische
Aspekte hervorgehoben.

1951 wurde in Ziirich das «Institut fiir Kunstwissenschaft» gegriin-
et, Legen die bisher erwiihnten Institutionen den Schwerpunkt auf
Architektonische Denkmiiler und ihre Ausstattung, so steht beim SIK
die bildende Kunst im Zentrum. Das Institut verfolgt die Inventari-
Sieru"g’ Publikation und technologische Erforschung des bewegli-
Chen Schweizer Kunstguls. Es wird durch einen Verein betrieben,

€Ssen Initiant Marcel Fischer war. Das private Projeklt wurde abge-
Stiitzt durch prominente Vorstandsmitglieder aus der akademischen
ehre und Forschung: Gotthard Jedlicka von der Universitdt Ziirich
Und Linus Birchler vom Polytechnikum. Das Institut verdankt nicht
2Uletzt seine Existenz der Notwendigkeit, dem enorm wachsenden
Unsthandel seit der Nachkriegszeit einen unabhingigen Ratgeber
Cizustellen. Das SIK verfiigt iiber ein hochentwickeltes Restaurie-
l~una‘:',S|{—1b0r, das mil dem Technisch-chemischen Institut der ETH
Und den, Anorganisch-chemischen Institut der Universitidt Ziirich
""f‘Sﬂmmenarbeilel. Expertisen und Restaurierungsauftrige bilden
le Haupleinnahmenquellen aus eigener Arbeit. Dazu kommen die
Subvenli(men verschiedener Stddte und Kantone und die Mitglieder-
Citriige des Vereins. Die Redaktionsabteilung besorgt die Heraus-
Babe vop Monographien und Katalogen von Schweizer Kunst. Die
'"SUlutsrh'ume beherbergen die grosste Fachbibliothek zur Schwei-
“Ep Kunstgeschichte. Seit 1981 wird das SIK vom Bundesrat als unab-
ha"giges Hochschulinstitut anerkannt und hat somit Anspruch auf
reBEImé’issige Bundesbeitrige. Seit 1984 wird ein elektronisches Da-
te“bc'lnksyslmn ausgebaut, angeschlossen an das Rechnungszen-
trum der Universitit Ziirich. Auf Ende 1987 ist die Eroffnung der «An-
®Nne Romande» geplant, einer Aussenstelle in der Universitdl Lau-
Sanne, Misstrauischen Biirgern musste die Neue Ziircher Zeitung
1954 stddtische Zuwendungen noch mit dem Hinweis schmackhaft
chen: «Das Institut will nach Maoglichkeit verhindern, dass
SC_hleChle, falsche Bilder in die Schweiz gelangen und gute Schweizer
L der ins Ausland abwandern». Auf diese guteidgenossische Grenz-
Wachlerfunkli()n im Kunsthandel liess sich das SIK gliicklicher-
Weise nicht festlegen. Der derzeitige Direktor, Hans A.Liithy, hat
S Institul zu einer international anerkannten Forschungsstitte

Asgehay.

Akademische Lehre und Forschung

l)h“()SOphen. Theologen, Philologen, akademische Zeichenmeister
en seit dem spiten 18.Jahrhundert iiber die Geschichte der
Unst unterrichtet. Die Einrichtung eigentlicher Lehrstiihle erfolgte
N gleiChzeilig wie in Deutschland - seit dem letzten Drittel des
9'Jahrhunderls. Allerdings gall das Schweizer Kunstgeschichtsstu-
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dium als deicht»'1, was den nicht unbetriichtlichen Anteil an deut
schen Studenten bis zum Ersten Weltkrieg erklaren konnte.

Die 1855 geschaffene Professur fiir Archiologie und Kunstg®
schichte an der ETH Ziirich hielt zuerst Jacob Burckhardt inne. D€
Universitiil Ziirich, damals noch in Sempers Polytechnikumsbau ein”
quartiert, besass seit 1870 zwei Lehrstiihle, die beide sieben Jahre
spiiter in Ordinariate umgewandelt wurden. Rahn und Vogelin wé’
ren die ersten Inhaber: der eine Begriinder schweizerischer Denk®
malpflege und Invenltarisation, der andere Vorkdmpfer fiir das Lanm”
desmuseum. Rahn war Schiiler von Anton Springer, der, dem Hege”
lianismus entronnen, mit dem Eifer des Neophyten seinen Schiiler?
beigebracht hatte, «dass die Natur und die Gesetze der kiinstler”
schen Tiltigkeit richtig und vollstindig nur auf dem Wege der histor
schen Forschung ergriindet werden konnen»'s. Josel Zemp, Rahn$
Schiiler und Nachfolger im Aml, setzte 1913-1928 die «Ziircher
Schule» fort. In Personalunion verband er das Aufbauwerk beid€’
Vorgiinger, indem er zugleich Vizedirektor des Landesmuseums un
Mitglied der Denkmalpilegekommission war. Wie schon Rahn, {ibé"
nahm er zugleich die Professur am Polytechnikum. Der alternde
waolfilin, 1924 als Ordinarius ad personam berufen, zweifelte am
Ende seines Lebens, ob er nicht zu spiit gekommen sei, als dass er "
Ziirich hdtte Wurzeln schlagen konnen. Schiiler nahm er keine mehr "

Es besteht eine merkwiirdige Verwandtschaft der Kunstg®
schichte in der Zwinglistadt mit derjenigen, wie sie in Fribourg ge
pflegt wird: der 1889 gegriindeten katholischen Universitit. Es isl, als
hitten sich die Ziircher mit der Kunstgeschichte ihr Herz der Gege™™
reformation gedfinet. Der Wolhusener Zemp, ein friiher Barockke™
ner, begann in Fribourg seine Laufbahn als Universititslehrer, bevor
er nach Ziirich berufen wurde. Mediivismus, Inventarisation un
Denkmalpflege sind Schwerpunkle geblieben. Was fiir die Mutter”
sprache der Kunstgeschichte allgemein gilt, gilt auch fiir Fribour®
Sie spricht deutsch 7. Der Deutsche Heribert Reiners (1884-1961) bes
trieb die Inventarisation der Burgen und Schlisser seines Gastkal
tons so griindlich, dass er 1938 der Spionage fiir das Reich verdicl’
tigt und — mit schweizerischer Entschlossenheit! - am 15. Juni 194
fristlos entlassen wurde.

Gottlieb Trdchsel, der 1878 zum Professor fiir Kunstgeschichteé ™
Bern ernannt wurde, war noch von Philosophie und Religionsg®
schichte hergekommen. Im Bestreben, diese von der Kunstg®
schichte zu trennen, kam es nach seinem Tod 1889 zur kuriosen B¢
rufung von Wilhelm Auer, dem Architekten des Bundesparlam‘f"tsj
und dem Kiinstler Paul Volmar, dessen Vater, Josel Volmar, das Er‘
lachdenkmal am Miinslerplatz geschaffen hatte. Es war dies ein an_
achronistischer Versuch, Kunstgeschichte mil einer Praxis zu ver
sohnen, die zugleich der Idee valerlindischer Kunst Tribut zollte
Ein Ordinariat wurde erst 1905 geschaffen und besetzt durch Artht
Weese, der das Kunstgeschichtliche Seminar griindete. Der P|3n,e‘
Weese war es denn, der den genialischen Kometen Wilhelm worri?
ger 1909-1914 an die Universitdt zog und ihr damit den Ruhm Sliﬂelei
1907 den Verfasser der meistgelesenen Dissertation in Kunstg®

e in
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SChichye («Abstraktion und Einfiihlung») promoviert zu haben. Mi‘l
Uer 1934 von Hans R. Hahnloser durchgefiihrten Verlegung des Semi-
Narg in das Kunstmuseumn bekriftigte sich die traditionelle Verbun-
(Qflh(!ii der «Berner Schule» mit der Geschichte der Schweizer Male-
"l ung der Gegenwartskunst. ' ,

In Basel hielt der Historiker Burckhardt seit 1844 Vorlesungen
‘O Kunstgeschichte. Nach dem Zwischenspiel im Ziircher Poly-
“chnikum kehrte er zuriick und hielt 1874-1886 eine Doppelprofes-
Sur fiir Geschichte und Kunslgeschichte inne, danach las er bis 1893
'\"}F Noch Kunstgeschichte. Burckhardt gehorte, wie Grimm und Ju-
: ' ZUm Griinderzeittypus der genialisch einsamen (.}nlv,hrlm'l., deren
SSenschaitlich kreative Subjektivitdt sich im Genie des Kiinstlers
Uer in den grossen Epochen spiegelte. Auf die 'I‘rgwmnucl}f()lg(‘
{einri('h Waliflin (1893-1901) kam, als hitte diese der Gatterneid be-
Mraf, eine unstete Zeit, die erst durch die Ara Heinrich Alfred
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4 Karikatur auf die
EXPO Lausanne, welche
durch ein Bekenntnis zur
Avantgardekunst den &s-
thetischen Anschluss der
Schweiz an die Nach-
kriegsmoderne bekrifti-
gen wollte. Die Legende
lautet:

«Weil abstrakte Gestal-
tung verlangt wurde, ha-
ben die Holzschnitzler
des Berner Oberlandes
von einer Beteiligung an
der EXPO abgesehen. -
Damit wird leider die ein-
zigartige Gelegenheit ver-
passt, dem aufgeschlosse-
nen Publikum bahnbre-
chende Schipfungen der
Brienzer Avantgarde vor-
zufiihren, wie z. B. die
hier abgebildete Holzpla-
stik.»
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Schmid (1926-1938) abgeschlossen war. Burckhardt hatte zwar au
Anhinglichkeit zu seiner Stadt Basilensia publiziert, doch die AUS”
richtung des Lehrstuhls blieb international. Kunstgeschichte in Basel
bekam einen Schwerpunkt Schweiz erst 1928, als Paul Ganz ein
Lehrauitrag fiir Schweizer Kunstgeschichte erteilt wurde. 1932 folgté
die Griindung des Archivs fiir Schweizerische Kunstwissenschaft:
Seit 1938 hielt Joseph Gantner den Lehrstuhl inne, der zusammen
mit Adolf Reinle die «Kunstgeschichte der Schweiz» (1938-1968] VeI’
fasste: ein Werk, das den Denkmalerbestand «trotz dem damals al-
lenthalben herrschenden Nationalismus, in europdischen Zusam-
menhdngen» sah'%.

Die Kunstgeschichte in Lehre und Forschung des 19.Jahrhund€rts
bis zur Nachkriegszeit ist «<Kunstgeschichte als Denkmalgeschichte’_’-
Im Inventarisieren und Sammeln nationalen Kulturguts haben P
vate Vereine Massstdbe gesetzt, die durch ihre Vertreter in den unr
versititen und in eigens geschaffenen Institutionen des Bunds Eil”
zug hielten. Ein Paradigmenwechsel ereignete sich in den mittleren
sechziger Jahren, der schliesslich in die studentischen Turbulenzen
um 1971 fiihrte, da die Universitdt im allgemeinen den neuen wissen”
schaftlichen Bediirfnissen zaudernd gegeniiberstand. Ausserhalb der
Alma Mater hatte sich der definitive Anschluss an die Nachkrieg¥
moderne kulturpolitisch und kiinstlerisch in der EXPO Lausann®
1964 vollzogen. Die bedeutendste Neugriindung auf Hochschuleben®
war 1967 das Institut fiir Geschichte und Theorie der Architektul
aufgebaut von Adolf Max Vogt, Paul Hofer, Bernhard Hosli und EF
win Gradmann. Das Institut, mit dem Semperarchiv als Herz.stﬁd_"
verfiigt liber die grosste Architekturbibliothek des Landes. Die
Schriftenreihe gta publiziert, neben Helvetica, internationale Th?_
men zur Architekturgeschichte, Architekturkritik und Theorie. D‘_e
Westschweizer Lehrstiihle in Genf, Lausanne und Neuchatel, seil
den sechziger Jahren iiberhaupt erst geschaffen, waren von einer be”
stehenden Lehrtradition weniger belastet und daher af.ug'a'nglicher
fiir neue Themen und Methoden. Die Universitat Genf erteilte 1975,’
erst vierzehn Jahre nach der Schaffung eines kunsthistorischen ordr
nariats, Maurice Besset den Lehrstuhl fiir Gegenwartskunst — den er
sten in der Schweiz. Die entsprechende Professur in Ziirich konnté:
seit 1971 von den Studenten gefordert, 1976 von der Fakultat beal”
tragt, 1982 von Stanislaus von Moos angetreten werden.

Die Vereinigung der Kunsthistoriker in der Schweiz wurde 1976
gegriindet; ihr erster Prasident war Florens Deuchler. Die VKS ist def
erste kunsthistorische Fachverband in der Schweiz, fast sieben ]ahf‘
zehnte jiinger als der «Deutsche Verein fiir Kunstwissenschaft? von
1908. Die GSK erfiillte bis dahin die Aufgaben einer Standesorganis®’
tion. Dass die Kunsthistoriker aus dem Schatten der ehrwiirdige”
Gesellschafl traten, ist eine Folge jenes Paradigmenwechsels de
sechziger Jahre. Ohne auf die Tradition solider Faktenforschung w
verzichten, werden in den jihrlichen Kolloquien methodologist
und rezeptionsgeschichtliche Fragen ins Zentrum gestellt".

Eine Wissenschait besteht jedoch nicht nur aus Inhalt und M?‘
thode, sondern es muss noch jenes Dritte dazukommen, worin .
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Ahnen der «Schweizer Schule» der Kunstgeschichte auch heute vor-
bildlich bleiben: intellektuelles Profil. Thr Ethos, das die Arbeit des
Sammelns und Bewahrens anstiftete, stellte sich unbeirrbar und mit
Norrigem Figensinn jenseits und oft gegen die Opportunitit des
technischen Fortschritts ihrer Zeit. Der Kunstgeschichte von heute
drohy das Riickgrat zu schwinden, zusammen mit der Bedeutung der
lassischen Kunstgeschichte: Sie wird allzu zeitgemaiss! Die Galerien
Und Museen scheinen nach der Epoche des Denkmals die hegemo-
Niale Fiihrung tiber die Institution Kunstgeschichte anzutreten. Mar-
Chenhaﬁ sind die Erfolge von Ausstellungen, die mit Einschaltquoten
M Fernsehen sich messen konnen. In Lehre und Forschung geriit
das Fach ins Schlepptau von Markt und Kunstbetrieb. Sie bieten ihre
_LﬁSUng fiir das Problem der Massenuniversitdt: angelernte Kunst-
urnalisten zu entlassen, die fiir die pfiindigen Kalaloge das Fiillma-
erial zwischen den Hochglanzreproduktionen liefern. Dem Ruf
Nach der Aktualisierung eines arg verstaubten, bildungsbiirgerlichen
achs - Forderungen, wie sie der Ulmer Verein von 1968 erhoben
dtle - scheint der Kunstbetrieb inzwischen auf kaltem Weg geniigt
U haben,

Der Autor flirchtet, seine Arbeit werde wie die einer Putzfrau wahrgenommen: nur
9T, wo sie nicht hinreichte. Es war nicht angestrebt, ein Who ist Who der Schweizer
Unsthistoriker darzubieten; im Gegenteil wiire er wohl kliiger verfahren, eine institu-
'Onsgeschiche ganz «ohne Namen» zu skizzieren. Die Namen, die dennoch angefiihrt

Iden, sind im Zusammenhang institutioneller und nicht wissenschafllif:her Leistung

dhnt, Es sind jeweils nur die Ersten genannt, welche eine Einrichtung ins Leben rie-
€0, ihr vorstanden oder eine bestehende bedeutend verdnderten. In Lehre, Forschung
ung Publikationen wurde, dem Thema entsprechend, das Augenmerk auf die Entwick-
"8 der schweizerischen Kunstgeschichte gelegl. Obwohl Theoriefeindlichkeit fast zur
la"df?se:hre eines Schweizer Kunsthistorikers gehort, ist das Nachdenken iiber das

M. zumindest auf chronistischer Ebene, ziemlich liickenlos publiziert. Auf archivali-
e Recherchen sowie auf die Methode der oral history wurde weitgehend verzichtet.
e F-inseitigknil auf deutschsprachige Universititen lieglt im Mangel an Publikationen
Uber gje noch jungen Lehrstiihle in Genif, Lausanne und Neuchatel. Als hauptsiichliche

Uellen dienten folgende Schriften:

BURCKH/\R[)'I'. JAKOB/VOGT, ADOLF M./JHOFER, PAUL. Institut fiir Geschichte und
Corie der Architektur. Reden und Vortrag zur Eréffnung, 23.6.1967. Basel und Stutt-
Bart 1967, KNOEPFLI, ALBERT. Schweizerische Denkmalpflege. Geschichte und Doktri-
M. Ziirich 1972, [Beitriige zur Geschichte der Kunstwissenschaft in der Schweiz, 11, EG-
‘NBERGER, DOROTHEE/GERMANN, GEORG. Geschichte der Schweizer Kunstiopogra-
Phie, Ziirich 1975, (Beitrdge zur Geschichte der Kunstwissenschait in der Schweiz, 2),
ANTNER, JOSEPH / VON TAVEL, HANS CHRISTOPH / SCHMID, ALFRED A. / REINLE,
-ADOI-F. Kunstwissenschail an Schweizer Hochschulen. Die Lehrstiihle der Universititen
" Basel, Bern, Freiburg und Ziirich von den Anfingen bis 1940. Ziirich 1976. (Beitrdge
“ur Geschichte der Kunstwissenschait in der Schweiz, 3). DILLY, HEINRICH. Kunstge-
ichte a5 Institution. Studien zur Geschichte einer Disziplin, Frankfurt a.M. 1979,

5 ’\RF'UR'I‘-ELMI(‘.I:R. LisgETH. Der Schweizerische Kunstverein 1806-1981. Ein Beitrag

" schweizerischen Kulturgeschichte. Bern 1981.

|
?EA,NOFSKV! ERWIN, Sinn und Deutung in der hilder.ld(rn Kl'mst. K'(_iln.l975. S.3.79.
474 siehe: WYSs, BEAT. Klassizismus und Geschichtsphilosophie im Konflikt: Aloys
Mung Hegel. In: POGGELER, OTTO, und GETHMANN-SIEFERT, ANNEMARIE, Heraus-
Cher, Kunsterfahrung und Kulturpolitik im Berlin Hegels. (Hegelstudien, Beiheft 22.
N 1983,
dj\lusfiihrlich dargestellt ist Hegels Kunstgeschichte in: Wyss, Bl’./\"l“. Trauer der Vollen-
B Von der Asthelik des Deutschen ldealismus zur Kulturkritik an der Moderne.
1achen 1985,
v Ert nach DILLY (wie Einleitung Anmerkungen), S.194.
'ert nach DiLLY [wie Einleitung Anmerkungen), S. 234,
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1 MARFURT-ELMIGER (wie Einleitung Anmerkungen), S.49.

BeaT Wyss

5 Zitiert nach D1LLY (wie Einleitung Anmerkungen), S. 170.

©DILLY [wie Einleitung Anmerkungenl, §.250.

TMARFURT-ELMIGER (wie Einleitung Anmerkungen], S.17.

S MARFURT-ELMIGER (wie Einleitung Anmerkungen|, S.22.

SMARFURT-ELMIGER [wie Einleitung Anmerkungen], $.24.

" ZELGER, FRANZ. Heldenstreit und Heldentod. Schweizerische Historienmalerei im
19. Jahrhundert. Ziirich 1973, S.115-123.

2 KNOEPFLI (wie Einleitung Anmerkungen), S.17.

13 KNOEPFLI (wie Einleitung Anmerkungen], §,42.

" DILLY [wie Einleitung Anmerkungen), 8.35.

> Waetzoldl, zitiert nach REINLE (wie Einleitung Anmerkungen], $.78.

% REINLE [wie Einleitung Anmerkungen), $.84.

7 SCHMID [wie Einleitung Anmerkungen), §.59.

8 EGGENBERGER, GERMANN [wie Einleitung Anmerkungen], S. 26. .

1w Oskar Baetschmanns Expertenbericht «Forschungspolitische Friiherkennung: Kunslge_
schichte» wurde im Friihjahr 1986 der Schweizerischen Akademie der Geisteswissen
schaften und des Schweizerischen Wissenschaitsrats vorgelegt.

Cest en Allemagne, en Autriche et en Suisse que l'histoire de lart
s'est développée institutionnellement avec le plus de rapidité et de
méthode. Dans notre pays, sa base autochtone trouve sa source dan’
les visées de la politique culturelle de la République Helvetique
Plongeant ses racines dans les écoles de peinture et les académie’
du XVIII® siecle, I'Association des artistes suisses fondée en 1806
le point de départ de ce développement institutionnel qui vit se di"
féerencier, au cours du XIX® siecle, création artistique, subventionn€’
ment et protection des monuments historiques. Dans l'enseignemen
el la recherche, la branche qui prédomina jusqua I'apres-guerreé
celle du «gardien du trésor national». Apres ce réegne du monument’
il semble qu'a I'heure actuelle ce soient le commerce et l'exploitati()"
de l'art, autrement dit les galeries et les musées, qui s'emparent £
I'hégémonie.

In Germania, Austria e Svizzera la storia dell'arte quale istituzion€ ha
avuto modo di svilupparsi rapidamente e a fondo. [l motivo auto®
tono per una storia dell'arte svizzera ¢ da ricercare nelle visioni POI!-
lico-culturali della Repubblica Elvetica. ['origine dell'evoluzione isth
tuzionale fu la fondazione dell'Associazione svizzera degli artisti, ne
1806, che a sua volta nacque dalle scuole di pittura e dalle accadem®
del Settecento. La produzione artistica, I'incoraggiamento e l'OP.er,
di tutela dei monumenti si andarono differenziando, sul piano iSUlU_
zionale, solo nel corso dell'Ottocento. Nell'insegnamento acca®™
mico e nella ricerca prevalse fino al dopoguerra la figura professlo_
nale del guardiano del tesoro nazionale. Passata I'epoca dei mO"Ui
menti, oggi sembra che il mercato delle opere d'arte, le galleri€ €

musei di belle arti abbiano assunto egemonicamente il comando:

: g 5 o A ; ur
1: aus dem Ausstellungskatalog «Hegel in Berlin». Staatsbibliothek Preussischer K“_“ .
besitz Berlin. Berlin 1982, - 2: Nebelspalter, 3.12. 1898, - 3: Nebelspalter, 26. 2. 1964. ~ o
belspalter, 22.4. 1964.

Dr. Beal Wyss, Kunsthistoriker, Ziirichbergstrasse 12, 8032 Ziirich
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