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Emyy, MAURER

Drei Képfe - drei schweizerische
Kunstgeschichten

Bmllerkung(‘n zu Johann Caspar Fiissli, Jacob Burckhardt
Und Johann Rudolf Rahn

In dre; Jrithen Etappen erprobt die schweizerische Kunstgeschichte
df‘ei sehr verschiedene Konzepte. Diese sind nichl nur durch die jewei-
lige Wissenschaflsgeschichtliche Situation und ihre Theorien, sondern
Weh durch die Personlichkeiten der Autoren gepragt: Johann Caspar
Fiisslj, Jacob Burckhardt, johann Rudolf Rahn. Fiissli: der aufkldreri-
Sche, patriotisch gesinnte Sammler von Kiinstlerbiographien; Burck-
ardt: der Welllkunst historiker, der die [spdrlichen] schweizerischen
Onumente in die grossen europdischen Perspekliven einordnel;
ahn: der «Kunstwanderer», der zum erstenmal, mit Tausenden von
bjekten, die Kunstgeschichte des Mittelallers in der Schweiz als um-
Yrenzbare Einheit darstellt.

In der Treibhausluft der Gelehrtenrepublik Ziirich zur Zeit Bodmers
Und Breitingers kamen, neben der Literatur, auch die kunstwissen-
SChaftlichen Disziplinen zu einer Friihbliite. Ziirich sah damals, im
dritier Viertel des 18. Jahrhunderts, eine eigenstindige Kunstge-
SChiChlsschr(‘ibung entstchen - eigenstindig in bezug aul das
SChweizerische Thema: ein schweizerisches Kiinstlerlexikon ([gefolgt
Von einem allgemeinen Kiinstlerlexikon) und eine schweizerische
Ullsllopogmphi('; namlich Johann Caspar Fiisslis «Geschichte und
bbil(lung der besten Maler in der Schweiz» (1755-1757) in zwei Bin-
N, iiberarbeitet und erweitert in der «Geschichte der besten Kiinst-
T in der Schweiz» (1769-1779) in fiinf Binden, wihrend Johann Ru-
Olf Fiissli 1763 sein «Allgemeines Kiinstlerlexikon» (mit drei Supple-
€nlen bis 1777), g(!wisé das bedeutendste seiner /\rluvor Nagler,
erﬂusgab und Johannes Miiller die «Merckwiirdigen Uberbleibsel
von Alterthiimmern an verschiedenen Orthen der Eydtgenossen-
Schaft ., (1773-1783) als kunsttopographisches «Hiilfsmittel zu der al-
len und mittleren Historie» erscheinen liess. Und in denselben Jah-
ren legte der Winterthurer Johann Georg Sulzer seine «Allgemeine
Th(r()rie der Schonen Kiinste» (Leipzig 1771/74] vor, auch sie dem
grOSS(BIl Anreger Johann Jakob Bodmer verbunden. Da wird das Feld
er kunslgesrhi(‘hlli(‘hvn Gatlungen auf Anhieb vierfach besetzt.

‘4 Johann Caspar Fiisslis Kiinstlerlexikon

Fi_ir die Kiinstlerbiographik in der Schweiz ist Johann Caspar Fiisslis b,
{lerlsellllllllllllg das Basiswerk fiir lange Zeil, bis zum «Schweizer
Unstlerlexikon» von Carl Brun (1905-1917).
Gewiss steht Fiisslis Biographienwerk — methodisch ohne Risiko -

N dep grossen Tradition der Galtung, von Vasari, van Mander, Bel-

Unsere Kunstdenkimiler 38/ 1987 3 - S, 367-381
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1 Johann Caspar Fiissli.
Portrit in der anonymen
Biographie von 1775.

EMIL MAURER

lori, Sandart und Orlandi bis zum Zeitgenossen Jean-Baptiste D€
camps. Niemand hatte zuvor nach der schweizerischen Kiinslle_f"
schaft, ihren Lebensumstinden, ihrem Schaffen gefragt; nur die
grissten Namen wie Holbein oder Joseph Werner kursierten in int€”
nationalen Rangen. Und widhrend es noch um 1740 kaum «Cabinetl€
von Mahlereien bey Privatpersonen meiner Nation» gegeben habé ™
so Johann Rudolf Fiissli —, sei nun «die Lust, etwas von der Kiinstler
geschichte zu wissen», betrichtlich angestiegen.

Fiisslis Werk trdgt den Stempel seiner vielseitigen Interessen und
Anlagen. Wie seine friiheren Biographen-Kollegen war er s(;lber
Kiinstler, ein international tdtiger Bildnismaler; daher seine Uhef‘
zeugung (im Gegensatz zur Literatenkunstgeschichte), dass nur er'
gene Praxis ein fachménnisches Urteil erlaube. Zudem unterhielt €
ein weitreichendes Netz von Beziehungen zu fiihrenden Kiinstler?
und Schriftstellern wie Winckelmann, Klopstock, Wieland, Rigaud:
Solimena, Kupetzky, Rugendas und andern. Auch war er sclbt"r
Sammler; seine Kollektion von Schweizer Handzeichnungen des 6.
bis 18. Jahrhunderts bildete den Grundstock seines Interesses, seine!
Kennerschait und seines Wissens. Und er war selber Kunsterzieher
und -vermittler, vor allem auch ein eifriger Kunstpublizist. Zu sein€!
Leistungen zédhlen die selbstindigen Viten von Kupetzky und R
gendas, die Geschichte von Winckelmanns Briefen an seine Schwe"
zer Freunde, das Verzeichnis der Schweizer Kupferstecher und die
Herausgabe von Mengs’ «Gedanken» und Hedlingers ME(lzliII(s|1we?r}<-
Jedenfalls war sein Haus, die beriihmte «Domus Fiisslinorum», W""
Zufluchtsort der Kiinste, der Freiheit und des guten Umgangs>. et
Hausherr, Vater des beriihmten Johann Heinrich Fiissli/Fusel:
wirkte darin fiir eine Generation als unermiidlicher Anreger Ui
Forderer, wenn auch gewiss mit mehr Eifer als Genie.

1. Fiisslis Motivation ist patriotisch, dem jungen freiheitlichen Nd
tionalstolz des Bodmer-Kreises entsprechend. Am Anfang steht «di€
redliche und feurige Begierde, etwas zu dem Ruhm und Nutzen me"
nes Vaterlandes» zu unternehmen. Die Kiinstlerphalanx soll, wi€ es
auf der Titelvignette heisst, ein «tMonumentum memoriae clarissim®
rum Helveticorum gentis pictorum» bilden.

In dem Werk seien, wie der international beriihmte Pariser KUpP”
ferstecher, Sammler und Kunstschriftsteller Johann Georg Wille be”
stdtigt, «<beriihmte Mdnner des Vaterlandes wieder wie auferweckl
und «unsterblich gemacht». Und der Autor selber meint, die Offent
lichkeit konne «das Vaterland von einer neuen, unbekannten 5‘»“!““
kennen lernen». Die Schweiz sei namlich, im Gegensatz zur landlat”
figen Ansicht, <fruchtbar an grossen Madnnern» und habe «Kiinstle!
von erstem Rang hervorgebrachu. .

Solche Nachweise erscheinen um so notiger, als man, laul Fiissl!
in einem ¢eisernen Zeitalter» lebe, «mittelmdssig, kalt und b('.ill«"rl
erstorbemy, und die grossen Kiinstler lingst dahingegangen scie™
Just wo die Kiinste «vollig gleichgiiltig» oder «gar verachtet s;(‘i‘?”l
will der Autor um so mehr Aufmunterung durch grosse Hoispii‘l‘
bieten.
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2. Uber sein Programm und seine Methodik Iél:ssl sich Fiissli nif‘hl
Cigens aus. Die Texte selber bestitigen, dass er nicht anders nl.s seine
iOgraphiscl’mn Vorginger verfdhrt: mit einer freien K()[]lhlﬂ{lll()l-l
Von Lebensgeschichte, «Bestimmung des Charakters» lvlﬂd <<BCLH‘[.(.?E-
Ung» des (Euvres, dazu Nachrichten iiber Bilder, technische und ds-
Clische Exkurse. Ein Schema wird dabei nicht eingehalten. Das
Orgehen ist pragmatisch, von Fall zu Fall. Die Lange der Arl'i-kel,
Zum Beispiel, ergibt keinen Massstab; so stehen den 88 Sell‘(:n_‘ l{l)(?r
SCNin Paris titigen Giesser Johann Balthasar Keller, den 68 §el[({n
Uber Wilhelm Stettler und den 28 Seiten iiber Andreas M“(.)l‘(!“ die
argen 11 Seilen iiber Liotard, 9 Seiten iiber Graiff, 7 Seiten iiber Bor-
"Omini, 6 iiber Caspar Wolf und 3 {iber Serodine gegentiber.

3. Seine Quellen musste Fiissli, der Pionier, weilgehend selber be-
Schaffen, in jahrzehntelangen Forschungen und Korrosp'(')nde.rm,‘-n,
Ciner wahren Kirrnerarbeit, Klagen und Seuizer ziehen sich wie ein

Stinato durch die Vorreden des Werks. Er habe nur «sehr wenigen
SLofl; «alles ist dunkelv; «die Kiinstlergeschichte meiner [.an(!sleul()
Ist Vernachlissigt»; er miisse sie «stiickweise dem Moder entreissen».

2 Johann Caspar Fiissli,
Geschichte der besten
Kiinstler in der Schweiz,
Zweile Ausgabe, Ziirich
1769 (bis 1779).
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Von den Lebenden liess er sich, wo immer mdoglich, eine Biogfff'
phie und ein Portril einreichen. Das halte ireilich seine Tiicken. Fur
die Verstorbenen mobilisierte er lokale Gewihrsleute, in giinstige!
Fillen standen dltere biographische Materialien, Reisebeschreibull”
gen oder publizierte Viten zur Verfiigung. Die Liicken und Unzuver
lissigkeiten waren freilich derart, dass z.B. Albrecht Altdorier, d?r
grosse Meisler der Donauschule, als Biirger von Altdori/Uri an die
Spitze des [chronologisch geordneten) Werks gelangen konnte! U““'
gekehrt fehlte es auch nicht an Gliicksfillen. So liessen sich die
Kiinstler der Romandie und der <italienischen Vogteien» vom dritten
Band an einbringen, darunter ruhmvolle Namen wie Borromini, d}e
Carloni, Fontana, Liotard u.a. Willige Zutrdager wie Davide /\nloﬂff)
Fossali und D.Pozzi beschaiiten die Unterlagen. Trotz allen Bemu”
hungen fehlen aber unter den 238 Biographien so wichtige Namen
wie Hans Leu, Urs Gral, Hans Fries und andere.

4. Patriolische Tone klingen besonders an, wo es gill, die Leistu”
gen der Schweizer an ihren spezifischen Schwierigkeiten zu messer:
Fiissli verfolgt mit Bewunderung, wie sie sich als Provinzkiinstler
ohne grosse Patrone, ohne Ehre, Wiirde und prinzliche Freund-
schait, ohne Aufmunterung und Belohnung durchsetzten. Insofern
hiitten sie es viel schwerer als z.B. die «rémische Schule»; wie di€
Altdeutschen und die Franzosen bewiesen sie, dass man auch «ohneé
Rom» gross werden konne.

Mit der Geburt von Genies, meint Fiissli, sei es «wie mit Cometen
und Luft-Feuren»: ceine hhere Hand», «der Himmeb sclber wirke:
wo er wolle. Weil die Schweizer stets «selbst gesuchte Wege» gehen
miissten, als unabhdngige «Erfinder», gebe es «unter keinen viel
leicht mehr Genies als unter diesen». Durchwegs misst Fiissli de""
Patronat und dem Mizenal grosste Bedeutung zu. Ohne solche ror
derung sei es selbst genialen Begabungen fast unmoglich, hochzt”
kommen. Hilten sie nicht in grossen Residenzstidten ihr Gliick 8¢
funden, die Heimat hiitte sie «verhungern lassen». Als «wunderbare”
Beispiele sind deshalb Holbein, Hedlinger, Wyrsch, Gessner 8¢
nannt. Umgekehrt seien die «grossen Herren» in der Lage, mit ihren
Mitteln geradezu «Kiinstler hervorzubringen».

Um so mehr stellt der Autor das Problem der Kiinstlerlehre
-ausbildung in den Vordergrund. Die Vorrede zum 3.Band gilt gan’
dieser Aufgabe; sie hat in der Geschichte der Kunstpddagogik ihren!
eigenen Platz, nicht nur weil hier der beriihmte Brief Salomon GCS'S'
ners iiber die Landschaftsmalerei eingeriickt ist. Hier iibrigens. in
Gessners Text, wird der Kiinstlergeschichte eine hohe didaktisch®
Wirkung zugeschrieben, indem sie namlich zeige, wie Kiinstler sich
gebildet und je ihre Hindernisse {iberwunden hdtten. Diese Gedal”
ken Lisst Fiissli in der Praxis miinden: in einem Entwurf fiir €in®
schweizerische Zeichnungsschule (nach dem Modell des Genfer In-
stituts].

und

5. Hinter allen diesen Erorterungen - die in den Vorreden wi€ in
einzelnen Kiinstlerartikeln stattfinden - steht die grosse, besonder
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im Ziircher Bodmer-Kreis gefiihrte Geniediskussion der Epoche. Die
8anze Vorrede des letzten Bandes gehort dem Thema,

In dem oft «anissbrauchten» Begriff ist, nach Fiissli, die Kategorie
der Erfindung» und der «Entdeckung» unabdingbar, am Gegenpol
U Fleiss und Nachahmung. Selbst «wahre, wilde Erhabenheit», selbsi
“Ungestiimy, «Hitze», «Unregelmassigkeit» sind dem Genie zuzubilli-
8en, wenn immer sie durch «Verstand» und «Imagination» geziigelt
Werden, Ja, in der Vita von Wyrsch sind «Enthusiasmus», «<heilige
Wub, kurz «das Gottliches hervorgehoben, wie sie auf «<neuen, unbe-
fr€lerler1 Wegen» das Genie auszeichnen — deutliche Entgrenzungen
M der Richtung zum Sturm und Drang.

Solche Bestimmungen nimmt Fiissli im Vergleich mit den gross-
len Kiinstlern der neueren Zeit vor, mit Raffael, Claude Lorrain, Ca-
fvaggio, Poussin. Am weitesten in moderne Geniehthen — denk-
Wﬁrdig in mancher Hinsicht - triigt ihn dabei sein Rembrandt-Erleb-
Nis, namlich in die Nihe Shakespeares, des «Titanen».

6. Als eifriger Leser — mit grosser eigener Bibliothek - und als in-
terfl::lli()nﬂler Korrespondent bewegt sich Fiissli mitten in den aktuel-
€0 Problemen der Asthetik und der Kunstgeschichte, Dennoch, so

lagl er, sei das Reden iiber Kunst «eine so schwere Sach». Er versu-
Che €s, «so gul als meiner schwachen Feder moglich», mit «wenig

itz und Kunst». In der Tat ist sein Stil sperrig und sehr unausgegli-

Chen, bald sachlich trocken, bald dithyrambisch; bald sentenzigs,

ald lebendig schildernd; bald konform, bald freimiitig und kritiklu-
Slig. Man hért sowohl den Ton Bodmers wie auch jenen Klopstocks
heraus.

Zum Teil erkliren sich die Widerspriiche aus dem Umstand, dass,
Wie Felix Niischeler iiberliefert, der grosse Sohn Johann Heinrich

Ussli an der Erstausgabe der Viten mitarbeitete, blutjung noch, aber
Berade damals ein Literat von hohen klopstockschen Gnaden. Es ist
a”'1’-unel'unen, dass ganze Passagen, besonders zu Holbein und
d yrsch — mit dem Rembrandt-Exkurs — vom Sohn beigesteuert wur-

en.

7. Fiisslis Lexikon, dessen Entstehung sich iiber mehr als vierzig
Jahre hinzog, spiegell die Epoche und ihr Kiinstlerverstandnis in vie-
®0 Facelten.

Vertraut mit deutschen Fiirstenhéfen der Dixhuitieme-Mitte, ge-
gt der Ziircher, ein dogmatischer Aufkldrer, um so mehr zur Ab-
ehnung des hofischen Rokoko.

In der Gegenwarl spiirt er schon «die Nacht der deutschen Gei-
Sters, Im Grunde ist seine Wiederentdeckung der Schweizer Kiinst-
€r seit dem 16. Jahrhundert, besonders der Zeichner, eine Tal aus
lﬁhromanlis('hem Geist. Ja, wie Yvonne Boerlin-Brodbeck in ihrer

Wdie {iber Fiissli gezeigl hat, die vielen irrationalen Qualitidten sei-
Ner Lexikonhelden verbinden sich schon dem Sturm und Drang -
N sein Sohn Johann Heinrich wie kein anderer hervorbringen
Sollie, Die inspiriertesten Seiten des Lexikons geben dem Leser cei-

Nen Mundvoll Sturmwindo.
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3 Jacob Burckhardt, um
1891. Photogravure
Bruckmann.

EMmiL MAURER
Schweizer Kunstgeschichte von Jacob Burckhardt?

Burckhardts Kunstgeschichte der Schweiz ist nicht geschrivb(‘"
(auch nicht gedacht) worden. Sie miisste (miihsam) rekonstruiert
werden, d.h. ausgezogen aus seiner Weltkunstgeschichte. Nicht "“‘?S
nationale Eigenarten und Entwicklungen fiir ihn nicht existiert hi‘!'
ten, mindestens italienische, deutsche, niederlindische, franzos’
sche. Die schweizerische Kunst, die Kunstwerke in der Schweiz, sah
er indessen integriert auf internationalen, europdischen Kriftefel
dern. An eine Definition des Schweizerischen in der Kunst der
Schweiz hiitte er keine Miihe gewandt. Es gibt denn auch im Lexikon
von Brockhaus (9.Auflage), an welchem Burckhardt milgearheilcl
hat, keinen Artikel iiber Schweizer Kunst. Nur der romantisch 8¢
sinnte Student empfahl eine «vaterlindische» Kunst - an die Adress¢
«seiner Zofingerbriider» (1838).

Was wir hier eruieren, ergibt ein kiinstliches Gebilde. Burckhardt
hitte es so gewiss nicht gelten lassen, aber es hat seinen Platz auf deT
Linie einer «Ars Helvetica»-Geschichte. Das meiste davon ist unpY’
bliziert, jedoch in Vorlesungs- und Vortragsnotizen erhalten.

Burckhardt ist - auch als Kunsthistoriker - Basler und Europde’”
Schweizer in zweiter Linie.

1. Basiliensia. Dem Heranwachsenden ist die Heimatstadt natl"lf’
lich der Ausgangs- und der Stiitzpunkt jeglicher Beschiftigung mil
Kunstwerken.

Im Basler Miinster findet sich schon der Fiinfzehnjidhrige uan‘.r'
gleichlich geborgen, auf geheimnisvolle, tiefgriindige Weise, inmlll‘
ten von Gew®dlben, Skulpturen und Grabmilern. Und so ist es gebl€
ben: das Miinster als Mittelstiick der «Bemerkungen iiber schweiZ¢
rische Kathedralen» (1837/39) und als Thema der «Beschreibung d¢"
Miinsterkirche und ihrer Merkwiirdigkeiten...» (um 1839/42), ub(";l'
auch spiter, in den ersten Basler und den Ziircher Vorlesungen ISffll
1844), in Basler Vortrigen von 1861, 1869 und 1875, schliesslich in
dem umfassenden Kolleg iiber die «Kunst des Mittelalters» (nach
1874). Und Basler Kunstdenkmiiler boten sich in Fiille an, wann i
mer sich Burckhardts enormes Bediirfnis nach Umgang mit Origin®
len meldete. Vielen von ihnen hat er eigene Vortriage gewidmel, ur
sie selber genau zu studieren und seine Mitbiirger mit ihnen vertra!
zu machen, so einigen Hauptwerken des Historischen Museums, fer”
ner dem lebenslang verehrten Hans Holbein und Matthius Meria™
Nirgends so sehr wie in Basel wird von ihm das 19. Jahrhundert, I"‘f
zur eigenen Gegenwart, mit scharfen Augen beobachtet. Von def
Schweizer Kunstausstellung 1844 bis zum Fall Bocklin und uim
neuen Bauen in Basel hat Burckhardt immer wieder Stellung hezo”
gen.

2. Schweizer Horizonlte. Die Horizonte weiteten sich friih, n«'llll"”r
lich nach Norden: nach Ottmarsheim, Breisach, Freiburg i. Br., 13
Thann, Colmar und Strassburg. In der Schweiz griff der studiost”:
noch ehe er zwanzig war, nach Ziirich, Chur, Lausanne und Gen
aus. Eigene Vortrige galten dem Klosterplan von St.Gallen (1844)
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der “Domkirche von Chur» (1856), den Glasmalereien von Konigsfel-
den (1857) und den Schiitzen von Saint-Maurice [1861). -
Seit 1839 begann das Tessin einen eigenen Schwerptfnkt zu bil-
N, zuerst schwiirmerisch, als «Propylden Italiens». Bellgnzo'na, Lo-
Ao ung Lugano figurieren dann in dem grossen Italienbild des
«Ci(i(‘fr()ne»_ .
Was vom 16. bis 18. Jahrhundert in der Schweiz enls.lunden ist, ha<l
Fdocy in Burckhardts Schaffen nur wenige Spure'n hm‘lerlasser}l‘lfl
T Spéiten Vorlesung «Neuere Kunsl seil 1550» .smd fl:e «zum l'eil
Orzliglichen dekorativen Arbeiten» der Schweizer Goldschmiede,
““Slsd’lrcin()r, Kunstschmiede, Ofenbauer und Gln'snmler ver-
rkt, besonders das Chorgestiihl in Wetlingen und.d.le Glasmale-
Cien ebendort, in Muri und Rathausen. Dann folgen einige Passagen
er Schweizer Maler des 16. und 17. Jahrhunderts.

4 Jacob Burckhardt.
Manuskript zum Holbein-
Vortrag von 1866, Blatt 1.
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Eine Darstellung der Architektur und der Skulptur seit der Spatre”
naissance bleibt aber aus, merkwiirdigerweise selbst in den internd”
tionalen Vorlesungspanoramen, auch nach der Aussohnung Burck:
hardts mit dem Barock. So kommen die Schweizer Barockbaulﬁfl
und ihre Ausstattungen nicht zur Sprache. Hingegen sind die L€V
stungen der Tessiner Architekten im Rom des Barocks schon im
Brockhaus (Band VII) und im «Cicerone» gewiirdigt, vor allem For’
tana und Maderna, wiahrend Borromini keine Gnade findet.

3. Eine Schweizer Kunsigeschichte als Kiinstlergeschichte von
Burckhardt wire nur spirlich besetzt. Langezeit sieht er hierzulande
das (damals weitgehend) namenlose Mittelalter dominieren, und in
der Neuzeit scheinen ihm nur wenige Namen nennenswert. Er be
niitzte Johann Rudolf Fiisslis und Friedrich Miillers Kiinstlerlexikemn:

Die einzige Geniefigur ist ihm Holbein. Er allein macht nach
Quantitdt und nach Qualitidt etwa die halbe Schweizer Kunsigt’
schichte Burckhardts aus. Dreimal mit Vortragen beehrt (1861 als
Fassadenmaler, 1866 monographisch, 1878 als Portriltist), in der «Ger
schichte der Malerei» 1844 und in den Handbliichern (von Kugler uf
Brockhaus) als Leilfigur der gesamten deutschen Renaissance profi
liert, ist er in den spdten Vorlesungen ausfiihrlich und auf der Hohe
der damaligen Forschung gewiirdigl. ‘

Von der Entdeckung des Konrad Witz hat Burckhardt noch NotlZ
genommen, bevor die Fakten publiziert waren, doch ohne dessen
Schicksalsrolle in der deutschen Malerei zu erkennen.

Nach Holbein findet man in den spdlen Vorlesungen auch Sti
mer, Jost Ammann, Hans Bock und andere genannt. Hingegen feh
len die grossen Schweizer des friihen 16. Jahrhunderts. Ehrenplatz€
nehmen der klassizistische Schwyzer Medailleur Johann Carl He®’
linger und der Neuenburger Genremaler L..Robert ein (siehe untemh
S.377).

Im hohen Alter nahm Burckhardt die Gelegenheit wahr, fiir Bock’
lin und fiir Rudoli Miiller einzustehen. Das sind freilich Einzelf'a‘“‘e'
ohne Spuren in seinem Geschichtsbild zu hinterlassen, wie auch seif
Engagement fiir die Basler Architekten Melchior Berri, Max Alioth
Emanuel LaRoche und Johann Jakob Stehlin.

m-

4. In europdischen Dimensionen. Schon die friihesten Basilieﬂfia
prasentieren sich in grosseren Zusammenhédngen. Der neunzehnjdl”
rige Autor ldsst in den «Bemerkungen iiber schweizerische Kathe
dralen» das Basler Miinster zwischen drei weiteren schweizerische”
Grosskirchen — Geni, Lausanne und Ziirich — erscheinen. Zwar 8¢
es vornehmlich darum, «die bisher wenig beachteten Vorziige einl’
ger Kirchen unseres Valerlandes ins Licht zu setzen» — Nationalp?
thos und Mittelalterromantik mit Aufkldrungseifer verbunden ™
aber in den (erstaunlich genauen) Beschreibungen wird Punkl fur
Punkt nach Vergleichbarkeiten gefragt, etwa in der Typologie der
Tiirme, so dass sich bereits ein Bezugsnetz ergibt, das bis Strassbure
Freiburg i.Br. und Mailand reicht. In eine ganz andere Optik stel
Burckhardt das Miinster in dem Vortrag «Eine deutsche Kirche des
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. Jahrhunderts» (1861): hier wird das Heinrichsmiinster «um
1010~1019» samt seiner Ausslattung rekonstruiert, mittels einer kiih-
en Kombination archivalischer, technischer und Lypologischer Ar-
Sumente. Ein weilerer Vortrag gilt dem Miinsterkreuzgang (1869]:
der Wiirdigung geht eine weitausgreifende typologische Herleitung
des Kreuzgangs als Bauaufgabe voraus, gefolgl von denkmalpilegeri-
Sthen Vorschligen.

Nach Typen geordnet ist auch die gesamte schweizerische Sakral-
baukunst des Mittelalters in den Basler Vorlesungen von 1844 («Ge-
Schichte der Baukunst») und 1874/90 («Kunst des Mitlelalters»). Hier
(1890) wil| der Dozent «die Mikroskopie auigeben» und die Kunst «als
Stimme und Urkunde des Geistes der verschiedenen Wellalter und
Vlker sprechen lassen. Im karolingischen Kapitel spielt der St. Gal-
ler Klosterplan (dessen Publikation durch Ferdinand Keller von
Burckhardi eigens rezensiert wurde) eine Schliisselrolle, unter der

fage «wie weil ist der Plan von St.Gallen normal und typisch?». Hin-
8egen ist die Bedeutung von Miistair und Riva 8. Vitale noch nicht er-
annt. Eingebellel in die breile européische Entwicklung des <roma-
Nischen Stils», erscheinen dessen schweizerische Exponenten unter
delaillierlcn typologischen Stichworten: das Grossmiinster in Ziirich
Mporenbasilika, quadratischer Chor, Kreuzgewdlbe), das Basler
Unster (mehrmals), Schaiffhausen, Ziirich, Chur [quadratische
hére), Grandson und Payerne (Tonnengewdlbel]; auch von Genli,
'jaUSannfr und Neuchatel ist die Rede. Nach funktionalen Aufgaben
SInd dann Skulptur und Malerei der Romanik besprochen: Baupla-
SUk (dieselben Bauten, dazu Sitten, mit besonderen Fragen auch
hur und Miistair), Buchmalerei, Melallarbeiten (Basel). Fiir Zillis,
hur und anderes beruil sich der Dozent bereils auf Johann Rudolf
ahn. - [nnerhalb der golischen Architektur vermag Burckhardt
Richy manche Schweizer Eminenz zu sehen: das Berner Miinster, die
80tischen Anteile am Basler Miinster, St.Oswald in Zug, Freiburg
LUe., wihrend Lausanne und Genf ganz in franzosischen Zusam-
_me“hh'ngcn figurieren. Unter den Profanbauten hat Basel den Vor-
"f‘g (Rathaus, Spalentor, Kartause); dasselbe gilt von der Skulptur.
Ur die gotische Malerei hdlt sich Burckhardt weitgehend an Liibke
Und Rahn, Die Glasmalerei gilt ihm als «die mdchtigste Gattung der
“alerei, entscheidend fiir den ganzen Stil»; entsprechend eindring-
'h ist Konigsfelden dargestellt, daneben erscheinen Lausanne und
€lingen. Unter den Wandmalereien hat Rhiziins Burckhardts be-
Sondere Gunst, mehr als Oberwinterthur und die Basler Krypta.
S\_uch die Manessische Handschriit und die Totentdnze sind gewiir-
18t.

Hiﬂgeg(:n ist Burckhardts Blick in den Vortrigen der fiinfziger
Und sechziger Jahre - das hielt er fiir ein «nobile officium» vor dem

asler publikum - prizis auf naheliegende Einzelwerke des Miltelal-
ers gerichtel: auf einen gewirkten Wandteppich des Basler Mu-
Se“mS, den er, als oberrheinisch (nicht flamisch), zugleich in eine
‘"1Wicklungsgeschichle des Bildteppichs seil der Spétantike einord-

Net (1851); auf die Basler Goldschmiederisse, die innerhalb der spdl-.

80lischen Werkgebriuche betrachtet sind (1860); auf die Kathedrale
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von Chur, mit neu erschlossener Baugeschichte, ein modernes 11
ventarisationsmodell (1857 gedruckt); auf das Klara-Fenster in Ko-
nigsfelden, dessen Ikonographie er bis ins einzelne erschliesst (1857);
auf die Schitze von St-Maurice, die anhand der Arbeiten von Blavig
nac vorgestellt sind, Stiick fiir Stiick (1861). Dies ist der andere Burck-
hardt, wie man ihn zu wenig kennt: ein glanzender, {iber alle damali-
gen Forschungsmittel verfiigender Analytiker, ein moderner Mono
graph, der dennoch die hoheren und weiteren Horizonte nie aus de?
Augen verliert - so wollte er von den Antiquarischen Gesellschaften
von Basel und Ziirich gesehen sein.

In Burckhardts Holbein-Bild konvergieren Renaissance, Humanis®
mus und Baslertum (Holbein: «in den Geist Basels verflochten?) ~
eine Ubereinkunfl auf hichster Ebene. Massgebend sind die VoI
tragstexte von 1844 und 1866, beide unpubliziert, beide aber zu den
Meilensteinen der Holbein-Kritik gehdrend. Eigenes Gewicht haben
auch Burckhardts Holbein-Artikel in Kuglers Handbuch der G€
schichte der Malerei und im Brockhaus.

In der Tat bemisst sich Holbeins Rang in einldsslichen Verglel
chen mit der italienischen Renaissance und mit Diirer. Dass Holbeil
in [talien gewesen sei, steht fiir Burckhardt so gut wie fest. Zumal als
Monumentalmaler verfiige er iiber «das Grosse und Freie des Fres’
kos»; die Basler Rathausmalereien kinnen als «Wellenschlage def
damaligen italienischen Bildung» gelten. In der Dresdener Galerie
halte Holbein allein die «fiirchterliche Nachbarschaft» Raffaels aus
und die «Lais» sei «den grossten Italienern seiner Zeit ebenbiirtig”
Vor allem als Bildnismaler und als Dekorator («die hochste Krait und
Leichtigkeit... fiir jede Aufgabe») habe er keine Vergleiche 7!
scheuen, auch nicht mit «den Grossten aller Zeiten». Das sind Supel”
lative, wie sie dem grossen Skeptiker nur in der Bewunderung ent’
schliipien.

Andererseits orientiert sich Holbeins Charakterisierung an Diirer
in einer geschirften, tabellarischen Verrechnung, gefolgt von ein€f
Tirade gegen die fiir Diirer eingenommenen Kunstpietisten (1844}
«Ein erdgeborener Geist», habe Holbein auf seiner Seite den «Besit?
aller (kiinstlerischen) Mittel> und die «Schilderung des Charakter®
bis zur Vollendung» (1844). Vor Diirer und den Deutschen habe er
voraus, dass der «Geist» und die «Lebendigkeit» der Darstellung nun
die ganzen Gestalten, nicht bloss die Kopfe, und die gesamte Kor”
position durchdringe (1866). Der Dozent gibt zu, «dass seinen Bilder?
fast durchgéngig die hthere religiose Weihe fehle; dafiir pulsiert i
ihnen der Geist einer neuen Zeit» (1844). «Nur durch die wahrheil’
habe «sein Weg zur Schionheit» fiihren konnen, und diese besteh®
weniger in einer «Idealitit> als in «einer hochsten Originalitat un
Lebensfiille» (1866). .

Fiir die Tessiner Monumente bedeutet es einen Anschluss an di
lombardisch italienischen Entwicklungen, wenn sie im «Ciceron€’
ganz. ohne schweizerische Kennmarke erscheinen. Unter den got"
schen Festungsbauten Italiens tritt die Anlage von Bellinzona an er
ster Stelle auf. Die Renaissance-Fassade der Kathedrale von Lugﬂno
heisst «ein grazioses kleines Exzerpt aus derjenigen der Certos?’
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lvon Pavia), die ihrerseits «das erste dekorative Prachtsstiick Italiens
Und der Welt» genannt ist. Am meisten Zustimmung aber erheischt
Luini mit dem grossen Passionsiresko in S.Maria degli Angeli in Lu-
84no, «eines der ersten [Gemailde| von Oberitalien» — Luini, «dessen
8rosse, herrliche Seele die ganze Glut Leonardos in sich aufnahm
und... die hohe Innigkeit und Anmut des Meisters offenbart» (1844).

Die Leistungen der schweizerischen Spdtrenaissance nimmt
Burckhardt in den spdten Vorlesungen generos unter das Dach der
‘Deutschen Malerei seit 1550». Am meisten sind «die dekorativen Ar-

Eiten» geschiitzl, besonders die Glasmalereien (als «<Kreuzgangsfen-
Ster» und «Kabinettsmalerei», deren Entstehungsbedingungen und
ypen mit Sorgfalt verzeichnet sind), ferner die Fassaden- und die
pOr'tr'a'tmalerci. «Aber man merkt, dass dieser ganzen Malerei das le-
endige Zentrum fehlt.»
_Hierauf folgen «einzelne Meister»: Tobias Stimmer (mil seinen
V'elf'a'ltigen Titigkeilen), Jost Ammann (besonders als Illustrator und
itarbeiter des Virgil Solis, jedoch «hochst lacherlich» mit «seinen
Manierierten Stellungen»), Christoph Murer, Hans Bock (als Fassa-
€Nmaler mit vielen italienischen Anleihen), Joseph Heintz (der «auf
den Geschmack seines Herrnv, «auf grossen physischen Reiz» hinar-
Citele). Auch von Daniel Lindtmayer und von den Fassaden in Stein
&Rh. muss Burckhardt gesprochen haben.

Ein eigener Vortrag galt dem beriihmten Basler Kupferstecher
Matthiius Merian (1869). Wiederum ist es die internationale Zeitge-
Nossenschafl, die es ermoglicht, «seine Werke zu charakterisieren
und sejp spezifisches kiinstlerisches Verdienst unparteiisch festzu-
SFEIIen>>_ Daraus ergibt sich freilich keine Huldigung; Merian muss
Sich - neben der Anerkennung vieler dokumentarischer Fertigkeiten
~ “Unbeholienheit», «ordiniire» und «ldcherliche» Formen wie auch
Villige Befangenheit» vorwerfen lassen.

Je mehr Burckhardt sich der Gegenwart nihert, desto mehr wirkt
Sich Seine klassizistische Ideologie aus. Nur zwei Schweizer Kiinstler
Yermigen solchen iiberzeitlichen Anspriichen zu geniigen: der

Chwyzer Medailleur Johann Carl Hedlinger (1691-1771) und der
Cuenburger Maler Léopold Robert (1797-1835). Hedlinger hat im
"ockhaus, in einem von Burckhardt geprigten Artikel, seinen gros-
SN Auitritl. Dem Autor seit seiner Kindheil vertraut, heisst er nun
‘®iner der grossten Meister seines Faches seit Anbeginn der Kunst-
Beschichte» und in seiner Gattung «der Ausgezeichnetste seit dem
Moschen der antiken Kunst». Eine ebenso hohe Klassierung fallt
M friih verstorbenen Léopold Robert in der Malereivorlesung von
1844/45 2u: «der grosste Genremaler der neueren Zeiten, zugleich
~Vids grisster Schiiler». In einer dhnlichen Superioritéit, nun gegen-
€r den franzosischen Landschaftsmalern, sieht Burckhardt die
€nier Calame und Diday, beide fast seine eigenen Zeitgenossen.

Ein schweizerisches Gesamtbild ergibt sich aus allen diesen Frag-
Mentey nicht. Aber die Sicherheil der Selektion und die Prasentation
"Nerhalb einer Vielfalt von Beziehungsachsen und -nelzen ist eine
eiStung, die teilhat an Burckhardts methodologischen Denkge-

a.Ud(-En

377



378

Abb.5

EMit. MAURER
Johann Rudolf Rahn: Vater der schweizerischen Kunstgeschichte

Der Ubergang von Burckhardt (geboren 1818) zu Rahn (geboren 1841)
lisst sich in einem freundlichen, kollegial respektvollen Briefwecl”
sel von 1873 bis 1879 verfolgen. Rahn sandte dem verehrten Basler
Proiessor sein Hauptwerk, die «Geschichte der bildenden Kiinste in
der Schweiz von den iltesten Zeiten bis zum Schlusse des Mitlelal'
ters», wihrend ihres Erscheinens in Lieferungen zu. Burckhardt ant’
wortete mehrmals.

Keine andere Wiirdigung trifft die Verdienste Rahns und die wis®
senschaitsgeschichtliche Stellung seines Werks genauer als Burck’
hardts Briefe vom 5.Juli 1873, vom 23.August 1874 und vom 4.D¢
zember 1874. «Sie haben das Gliick und das Verdienst, der Erste 2!
sein, der das ganze Mittelalter in der Schweiz iiberhaupt gesehen hat
und nun im Stande ist, die gewaltige Masse des Einzelnen im ZUSﬂ’f"
menhang zu schauen... Dieser Ruhm wird Ihnen bleiben. Es ist kell
Kleines, die Reife der Gesamtforschung eines Faches auf ein be-
stimmtes nationales Feld zu iibertragen, zumal wenn die belreffend_e
Nation aus so verschiedenen Volkern und Schichtungen besteht. DI€
Wellenschldge von allem, was je die Kunst bewegt hat, haben irgen
wann und wie an unsere Berge in der Mitte von Europa angeSchla-
gen.» Dieses Lob beglaubigt Burckhardt jeweils mit einer Menge k!u'
ger Bemerkungen und kritischer Anregungen im einzelnen. In di€¢’
sem Gelehrtengesprdach scheinen die beiden sich nahezukommefl’
und Burckhardt hat denn auch Rahn immer wieder als Autoritit ff
Helvetica in seinem Vorlesungszyklus zitiert. Dennoch liegen ihré
Ziele und ihre Methoden weit auseinander.

«Die Schweiz ist arm an héheren Werken der bildenden Kunst”
und diese sind meistens «von rangloser Haltung» innerhalb der eur?”
piischen Skala - so beginnt Rahn sein Werk iiber die mittelalterlich®
Kunst in der Schweiz. Aber das Buch will auf fast 850 Seiten das Ge
genteil beweisen: zwar «terra incognita», doch bei ndherem Zusehe?
ein Reichtum und eine Vielfall iiber mehr als ein Jahrtausend; zwal
ohne Zentrum und ohne Einheit in der Entfaltung, widerspriichlich'
sprunghaft, oft anachronistisch, aber doch eine unumerbrochene
Entwicklung, interessant als Auseinandersetzung zwischen deut;
schen, franzosischen und italienischen Impulsen. Es lasst sich nich
verbergen: «Valerlandsliebe hat den Verfasser begeistert.»

Das «Schweizerische» erfordert nach Rahn einen «besondereff
Massstab», indem es sich aus drei verschiedenen Kulturen ,usaﬂ"
mensetzt und vornehmlich in Lokalschulen und auf kunsthandwer N
licher Ebene zur Entialtung kommt. Politische Freiheit gehore 72U se!
nen Voraussetzungen, wie im antiken Athen. Doch habe es hier?
lande an einem nationalen Bewusstsein und an finanziellen Mitt€
immer wieder gefehlt. ]

Das Werk ist die Leistung eines grossen Sammlers. Man hat fest,
gestelll, dass etwa die Hilite des Malerials den eigenen Entdeck!
gen des Kunstwanderers zu verdanken ist. Fiir das Tessin und Vielf
Teile der Romandie muss er als Pionier gelten. Weite Strecken s€!
nes Textes sind im Erst- und Alleingang verfasst. Aufspiiren, sichte™

In



Drei Kopfe - drei schweizerische Kunstgeschichten 379

Ein()rdn(‘,n (mit dem «Apothekersinn» seines Vaters, meint die Bio-

8raphin Ursula Isler) — das sind die Arbeitsschritte des Autors, mehr

als lnl(:rpr(‘.lier(m, Ableiten, Theoretisieren. Was zihlt, sind die Mo-

Numente selbst in ihrem Bestand und in ihrer Geschichte — auch die
l(‘»inslt'.n. gerade sie, da sie am unmittelbarsten den Durchschnitt

und dje regionalen Ziige anzeigen. Viele von ihnen hat er, ein uner-

Miidlicher Zeichner, auch bildlich festgehalten, mit dokumentari-

Scher Priizision. ‘

Dur(:hwcgs hiilt Rahn darauf, die politischen und kullurgesg#l*m:hl—

lichen Bedingungen im In- wie im Ausland voranzustellen. i~.}'e|.n Ver-
ahrep geht vom Allgemeinen ins Spezielle, 7. B. volnl fI’élIl'/,(.)SlS(.?ll(,‘l'l S JibanRudniFERRE
ﬁnigshnus schrittweise hinab, bis zu einer geschnitzten Misericor- 1910, Portréitphoto-
ie, Umgekehrt findet man, nach Rahn, in den KllI]S[W(‘l‘k(:‘l’l den  graphie.

‘Geist des Kiinstlers, der Zeit und des Ortes» «wiedergespiegelb.

Aber mehr in den Absichtserklirungen und den Einleitungen als in

der Dur(thﬁihrung selber wirkt sich Rahns Begegnung mil dem p.hi.l(r

sophie”m(len Berliner Kollegen Carl Schnaase aus, ilir den er (?u'ng('

Zeit arbeitete. Niiher stand ihm der pragmatische, auf dem Einzel-

Werk beruhende Realismus seiner akademischen Lehrer Wilhelm

L“bke, damals in Ziirich, und Anton Springer in Bonn. Rahn hatte

Sich i der methodologischen Situation des Fachs in den 1860er }nl_'l-

ten umgesehen, namentlich in Deutschland, und iiber d(‘.ulfz(:l‘le wie

dUch italienische Denkmiilerkenntnisse verfiigte er dank seiner Rei-

sen, «/\slh(‘.!istrh—phiI()sophischen» Spekulationen war er zmlllel')ens

abgf’n(rigt: aus seinen Publikationen ergeben sich kClIlf‘- gms}esge— 6 Johann Rudolf Rahn.

Sthichtlichen Zusammenhiinge. Er wandte auch nicht viel Zeit und  Konigsfelden, Kloster-

; _ . : .- Kirche mit dem (1869 ab-
the aui Quellenarbeit — so sehr war er von der Konkretheit der gebrochenen) Franziskaner-

kloster, 1859.

Unstwerke eingenommern.

; ( ”Auymh‘f‘]‘
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Fiir schriftstellerische Ambitionen ist da kein Platz. Rahns Stil ist
durch und durch sachlich, kiihl, auch konventionell, jedenfalls 8¢
wissenhaft und informativ. Farbe bekommt seine Sprache nur im
Zorn, wenn es gilt, Vandalismus abzuwenden oder anzupranger™
und das war nicht selten der Fall, im Zeitalter des Ausverkaufs. ‘

Erstaunlicherweise ist Rahns Schweizer Kunstgeschichte nicht die
Summe eines langen Forscherlebens; er war 31jihrig, als die erste
Lieferung erschien. Ein unvorstellbarer Effort muss vorangegangel
sein. Vierzig weitere Schaffensjahre waren ihm in der Folge ver
gonnt. Auf seinem Pult hiuften sich Entdeckungen, Zusitze, Korrek-
turen; dazu kamen Vorbereitungen fiir eine Ausdehnung des werks
in die Epoche der Renaissance. Zu einer zweiten, erweiterten Aul
lage ist es dennoch nicht gekommen. Doch liegen die Friichte seiner
Unermiidlichkeit in zahllosen kleineren Publikationen vor, fast alle
von monographischem Charakter, erschienen in den Mitteilungef‘
der Antiquarischen Gesellschait Ziirich und im Anzeiger fiir Schwe"
zerische Altertumskunde, u.a. als «Statistik schweizerischer KUT‘SF'
denkmadler» (1870-1895 von ihm redigiert) und als iiber hundert Artr
kel in Bruns schweizerischem Kiinstlerlexikon.

Sein «opus magnum» hatte vor allem zur Folge, dass er fiir jahr
zehnte eine Schliisselfigur im schweizerischen Kulturleben wurde:
Die genannte Ziircher Gesellschaft, die «Schweizerische Gesellschﬂﬂ
fiir Erhaltung historischer Kunstdenkmaler» - d.h. die Gesellschaft
mit dem langen Namen, Vorgingerin der GSK, langezeit die einzig¢
Denkmalpflege-Institution — die Eidgenossische Landesmuseums’
kommission, die Gottiried Keller-Stiftung: sie alle verdanken ihm, in
ihrer Anfangsphase, entscheidende Impulse und Initiativen. Von ar
ledem profitierten ihrerseits seine Professuren, die er an den beide
Ziircher Hochschulen innehatte.

Gerne wiirde man sich diesen intensiven Mann als einen Entht’
siasten vorstellen. Allein, so wird einhellig iiberliefert, er gab sich 20
riickhaltend und ernst; umgénglich, aber mehr nicht. Offen war ef
fiir seine Freunde, unter ihnen der «Nationalmaler» Ernst Stiické"
berg und Conrad Ferdinand Meyer. Es war seine fachliche Komp¢
tenz, die ihm unbegrenztes Vertrauen im ganzen Lande eintrug.

Zu seinen akademischen Schiilern zahlten Josef Zemp, Rob¢
Durrer, Carl Brun, Paul Ganz, Konrad Escher - die Protagonisten qer
nidchsten schweizerischen Generation. Auch in dieser Hinsicht, im
kunstgeschichtlichen Stammbaum, darf Rahn als Vaterfigur gelteﬂ-

Dans les trois premiéres phases de son évolution, l'histoire de l'arf
en Suisse adople successivement trois conceplts tres difierents, les
quels sont déterminés non seulement par I'état des connaissance®
historiques el les théories de chaque période, mais aussi par 1a Per:
sonnalité de leur auteur: Johann Caspar Fiissli, Jacob Burckhardt, Je
hann Rudolf Rahn. Fiissli: le compilateur de biographies d'artiste®
rationaliste el patriotique; Burckhardt: I'historien de l'art et de la c*
vilisation, qui replace les quelques monuments suisses dans le
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8randes perspectives européennes; Rahn: le «voyageur» qui, pour la
Premiere fois, se basant sur I'étude de milliers d'objets, retrace I'his-
Wire de I'art du Moyen Age en Suisse en la considérant comme un
tout bien defini.

La Sloriografia dell’arte svizzera sperimento nel passato tre concetli
Molto differenti caratlerizzati dalle personalita degli autori, cosi
Co0me dalla situazione scientifica e dalle teorie di quei tre momenti
Storici, Pensiamo a Johann Caspar Fiissli, Jacob Burckhardt, e Johann
Rudolf Rahn. Fiissli: T'illuminato raccoglitore di biografie d'artisti,
Mosso da sentimenti patriottici; Burckhardt: lo storico (d'arte) uni-
Versale, che seppe integrare i (pochi) monumenti della Svizzera nelle
8randi prospetlive europee; Rahn, che con le sue «passeggiate artisti-
Cher presento, attraverso migliaia di oggetti, la prima storia dell'arte
Medievale svizzera.

BOERI.IN-BR()I)IH:(:K. YVONNE. Johann Caspar Fiissli und sein l}riefw('('l‘lserl mit ](‘5lt|~
rforges Wille. (Beitrige zur Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts. Schweizerisches Institut
U Kunstwissenschaft. Ziirich 1978, $.77-178.]
‘GGENBERGER, DOROTHEE/GERMANN, GEORG. Geschichte der schweizerischen
Unstiopographie. [Beitridge zur Geschichte der Kunslwiss‘(rnsthafl in der Schweiz.
Nweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft. Ziirich 1975, $.9-36.)
AEGI, WERNER. Jacob Burckhardt. Eine Biographie. 7 Binde, Basel 1947~!.982.
URCKHARDT, Jacos. Briefe. Bearbeitet von Max Burckhardl. 10 Binde, Basel
1949- 1946,
]S“':R-lllIN(;liRliiillI.l‘.R, URSULA. Johann Rudolf Rahn. Ziirich 1956.

Herry Dr.Hans Stachelin, Basel, sei freundlich gedankl fiir die Erlaubnis zur Beniitzung
€S Jacob-Burckhardt-Privatarchivs in Basel.

L3 3, 5, 6: Zentralbibliothek Ziirich, Graphische Sammlung. - 4: Staatsarchiv Basel-
Stadt, Privatarchiv 207, 171/25.
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