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OSKAR BATSCHMANN - MARCEL BAUMGARTNER
Historiographie der Kunst in der Schweiz

Die Frage, ob es so etwas wie «Schweizer Kunst» oder lediglich
‘Schweizer Kiinstler» gebe, durchzieht als Leitthema die Historiogra-
Phie der Kunst in der Schweiz. Dabei sind auch die Wechselwirkun-
Jen zu beachten, die bestehen zwischen den Bemiihungen um die
Schaffu_flg einer nationalen Schweizer Kunst und der Kunstge-
SChichtsschreibung. Besondere Probleme ergeben sich aus den Impli-

Ationen der Stil- und Einflusskunstgeschichte («Stilverspitung»,
“Stilmischung», «Provinzialismus») und aus der Trennung zwischen
‘hoher» ung «niedriger» Kunst in einem Land, das «arm ist an hohe-
"N Werken der bildenden Kunst» (Rahn). Es zeigt sich, dass das po-
Puliire Schrifttum (Zivilisations- und Kulturgeschichten) sowie regio-
Nale Geschichten der Kunst dieser besonderen Situation oft mit einem
u"befangeneren Blick zu begegnen vermochten als die ziinftige
K“”Stgeschichlsschreibung.

‘SChWeizer» Kunst und ihre Geschichte

Im fOIgenden Beitrag diskutieren wir einige Probleme der Historio-
gl"aphie der Kunst in der Schweiz. Es ist bekannt, dass die erste
fage, die sich allen historiographischen Unternehmungen der
SChWeizer Kunst stellte, das Subjekt dieser Geschichte war. 1984 be-
Schrieb Adolf Max Vogt das Hauptproblem so: «Gibt es das, Schwei-
Zer Kunst, oder gibt es lediglich Schweizer Kiinstler?'» Je nach der
efintworlung dieser Frage ergeben sich die einen oder andern Kon-
SeqUeﬂzen fiir die Historiographie — wie es scheint: Wenn man zuge-
Steh, dass es «Schweizer Kunst» gebe, sollte auch die Moglichkeit of-
enSt(éhen, ihre Geschichte zu schreiben, wenn man nur zugesteht,
335 es Schweizer Kiinstler und Kiinstler in der Schweiz gibt, wiire
e e;n{:’,emessene Darstellung ein Kiinstler-Lexikon. Das Problem ist
Ins()fem vertrackter, als die Beantwortung der Frage von der Kon-
“eption der Geschichte [der Kunst] abhiingt. Je nach dem Begriff von
€schichte der Kunst» wird man zur positiven oder negativen An-
:hme {iber «Schweizer Kunst> oder «Kiinstler schweizerischer Na-
tlonalit'eit» geleitet. Wir miissen in der einen Frage zwei Probleme er-
hnen; 1. Gibt es eine Kunst der Schweiz oder gibt es nur Produk-
on yng Rezeption von Kunst in der Schweiz und durch Angehorige
Oder Einwohner dieses Staates? 2. Fiir welche Konzeption von Kunst
Und jhper Geschichte gibt es das eine oder das andere und diese Al-
rnative?
. 1_942 gab Fritz Schmalenbach auf die erste Frage in seinem Aufsatz,
Die Struktur der Schweizer Malerei im 19. Jahrhundert» eine konse-
%eme Antwort: «Im grossen gesehen, und nur eine Sicht im grossen
Augt bej solchen Fragen, besteht die neuere Schweizer Malerei aus
"Ner Anzahl untereinander nicht verbundener horizontaler wie
ch entwicklungsméssiger Einzelzusammenhédnge und aus einer
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grossen Zahl gegeneinander isolierter einzelner Figuren2,» Der BE
griff «<Schweizer Malerei» hat, nach der skeptischen Einsicht Schmd
lenbachs, fiir das 19.Jahrhundert keine reale historische Entspre”
chung. Mit andern Worten: der Begriff bezeichnet eine Fiktion. Es
liegt auf der Hand, dass diese Behauptung eine Historiographie ul"
moglich macht, wenn man davon ausgeht, dass Geschichte ein Sub-
jekt, d.h. eine sich verdndernde Konstante, haben soll. Es fiele nicht
schwer, Schmalenbachs Beschreibung der Struktur iiber die friihe
ren Jahrhunderte und iiber die anderen Kunstgattungen auszudel”
nen und daraus zu schliessen, «Schweizer Kunst» sei insgesamt einé
Fiktion. Das zweite Problem legt uns allerdings etwas Zuriickhaltung
auf: fiir welche Art von Historiographie wire dies, die Schweiz€’
Kunst, eine Fiktion?

«Schweizer Kunsb ist ein politisches Problem, Schmalenbachs IB;C‘
hauptung war eine Antwort auf eine politische Frage. Bundesrat GIt”
seppe Motta hatte sie in seiner Eréffnungsansprache zum XIV.Inte"”
nationalen Kongress fiir Kunstgeschichte 1936 in Basel vorgelegt: ¢
a-t-il un art spécifiquement suisse? Cette demande nous préoccup?
depuis toujours, car, sil y avait un art spécifiquement suisse, il y 8%
rait en lui un élément de cohésion nationale qui s'ajouterait aux a¥
tres €léments constitutifs de notre force et de notre unité morale. 0"
il m'a toujours paru que ces éléments constitutifs sont avant tout de
l'ordre politique®.» Konnte es denn sein, fragte Motta, dass die polit”
schen und moralischen Besonderheiten der Schweiz ohne Wirkun
auf die Kiinste geblieben sein kénnten? Die Organisatoren und Ko
gressteilnehmer bemiihten sich, eine Antwort auf die Frage zu ﬁ."'
den. Die Frage nach der Schweizer Kunst war pradominant an di€
sem Kongress; fast ein Drittel aller Referate und alle Plenarvortr'ii_ge
beschiftigten sich mit den kiinstlerischen Beziehungen der Schwel?
ihren Kiinstlern und Kunstdenkmalern*, In der Schlussanspl‘ﬂChe
legte Waldemar Deonna die Absicht des Kongresses dar, mit den
Vortragen und den Exkursionen das bdse Wort «La Suisse trait ses
vaches et vit en liberté» zu widerlegen. Der Aufweis der regiorlﬂlefl
Leistungen, die Diskussion der Stellung der Schweiz in der allgeme”
nen Geschichte der Kunst und die Deklaration der «autonomie rel
tive de l'art suisse» — wie Deonna zuriickhaltend formulierte — V€T |
folgte den durchaus politischen Zweck, die inlandische Kultur gege"
die neue Barbarei jenseits der Grenze zu stellen®. Die Eroffnungsa’
sprache von Paul Ganz handelte vom Beginn «unserer nationale”
Schweizerkunst» nach den Burgunderkriegen und schloss mit ein€l
politischen Behauptung: «Der Kiinstler [Hodler| hat, wie seine gros”
sen Vorfahren Manuel, Stimmer und Fiissli, die trotzige Kraft sein®s
Kiinstlertums aus dem harten Boden der Heimat erhalten, auf def‘:‘
seit Jahrtausenden ein verschiedensprachiges Volk uralte Ideale ht*
tet und verteidigt, die politische Unabhingigkeit und seine demokr®
tische Freiheit®.»

Ist oder war «Schweizer Kunst» ein politisches Problem, antwort®’
ten die kunstgeschichtlichen Bemiihungen auf eine politische Not
wendigkeit? Dass die Kunst in der Schweiz kein blosser Reflex vo?
deutscher, franzosischer und italienischer Kunst sei, sondern gt
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"hrt worden sei von cortes seves indigénes de notre sol> und bei
allep regionaler Verschiedenheit eine Einheil zeige, konnte 1936
doct nur hehauptet, nicht aber auigezeigt werden”. Doch welche Art
von Kunstgeschichte zeigte «Schweizer Kunst» als politische Not-
Wen(ligkcil'un(l wider eigene Absicht als Fiktion auf? Am Kongress
YN 1936 war nur die Stil- und Einflusskunstgeschichte prasent. Die
*ine fijhrie in bezug auf die Schweizer Kunst zur Einsicht in Stilver-
Sp:ill“lg(.‘ll, die andere zur Einsicht in die Pradominanz des Auslan-
“es. Flir beide musste «Schweizer Kunsb eine politische Konstruk-
lion, d.h. eine historische Fiktion wider Willen bleiben. Bevor man
Sich dafiir entscheidet, «Schweizer Kunst fiir eine historische Fik-
tion ), halten, muss man sich fragen, ob nicht der methodische An-
*UZ falsch gewihlt war. Denn im gleichen Jahr 1936 zeigte Joseph
Nner in der von ihm und Adolf Reinle erarbeiteten vierbdandigen
: Unstgeschichte der Schweiz» ein anderes Vorgehen aul. Die
Sc 'einbar einfache Absicht dieses Unternechmens wird im Vorwort
es ersten Bandes so umschrieben: «bs will einen moglichst gleich-
f“ﬁSSignn Berichl dariiber geben, wie sich die Entwicklung der Kunst
ll)”“"hil“) der Grenzen unseres Landes abgespielt hat®.» Die Bande
Sing Zwar nach Stilepochen gegliedert, innerhalb der einzelnen Epo-
“hen werden aber die Kunstgattungen, d.h. die Aufgaben der kiinst-
f""iS(‘h(-n Produktion, dargestellt. Damit wurde eine stilgeschichtli-
Che (}!i(?(i('l‘ung ohne viel Aufthebens mit der andern Konzeption der

1 Johann Caspar Iissli.
Geschichte Und Abbil-
dung der besten Mahler
in der Schweiz. 1. Teil,
Ziirich 1755, 5,150 und
Tafel. Radierungen von
Johann Rudolph Fiissli.
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Kunstgeschichte aufgefiillt, die Jacob Burckhardt 1863 skizziert hatte
als Untersuchung der Aufgaben, d.h. der Gattungen der Kunst®. Al
lerdings hatte Burckhardt in einer Kunstgeschichte nach Aufgabe
einen komplementiren Gegensatz zur Kiinstlergeschichte, nicht zur
Stilgeschichte gesehen.

Kiinstlergeschichte als Geschichte der Kunst Helvetiens

1755 und 1757 erschienen die beiden Teile der «Geschichte und Ab
bildung der besten Kiinstler in der Schweiz» von Johann Caspar
Fiissli'. Gewidmet war die erste Kiinstlergeschichte der SchwelZ
dem Ziircher Biirgermeister Johannes Friess, seiner «Hoch-wohl-G€
bohrnen Gnaden», als Dank fiir die «ungemeine Kenntnuss und B¢
forderung der Aufnahme der Kiinsten und Wissenschaften». Die be-
deutend erweiterte zweite Ausgabe in fiinf Bdnden, die zwischen
1769 und 1779 erschien, nannte nicht mehr den untertinigen Dan
als Grund der Arbeit. In der Vorrede des ersten Bandes von 1769
steht: «Nur die redliche und feurige Begierde, etwas zu dem Ruhm
und Nutzen meines Vaterlandes beyzutragen, konnte mich bew¢’
gen, die Geschichte der besten Mabhler, die dasselbe hervorgebrﬂcht'
zu entwerfen, und dem Publicum mitzutheilen; und ich werde mic
gliicklich schitzen, wenn meine Bemiihungen diesen mir so liebens”
wiirdigen Endzweck nicht verfehlen''.» Der Ruhm sollte in der wr
derlegung der Ansicht von der kulturellen Minderwertigkeit der
Schweiz bestehen, der Nutzen in der Forderung der kiinstlerische®
Tdtigkeit in der Schweiz.

Zur Erhdhung des Ruhms, oder zur Verminderung der Vel‘ﬂch‘
tung, dienten in beiden Ausgaben die Biographien der Kiinstler- Def
Nutzen, die Forderung der kiinstlerischen Titigkeit, wurde in der er
sten Ausgabe ausschliesslich durch die Illustration wahrgenomme_"'
Denn neben den Bildnissen der Kiinstler zeigten Kopfstiicke Z! 2
dem Titel die Ubungen der kiinstlerischen Fertigkeit. Die zweite AU
gabe enthilt nur noch die Portriits der Kiinstler, im vierten und fiin™
ten Band sind sie in einer abscheulich nachldssigen Art von J0h3",
Rudolf Schellenberg und anderen gezeichnet. Der Nutzen wird 11
der zweiten Ausgabe in den Einleitungen zu den Binden 3 bis 5 vel
folgt. Der dritte Band enthdlt den beriihmten Brief von Salomorl
Gessner tiber die Landschaftsmalerei, der ausdriicklich zur Nacha ]
mung anleiten will, der vierte Band stellt nach einer kritischen And
lyse der kulturellen Situation der Schweiz die 1751 gegriiﬂde[
«Zeichnungsschule» in Genf durch einen Bericht ihres ersten Leiter
Pierre Soubeyrans, vor und propagiert sie als nachahmenswe'_'te
Beispiel fiir andere Stddte 2, der fiinfte Band schliesslich diskU“e_r
den Begriff «Genie» und das Auftreten von Genies in der Schwe',ﬁ'
Hier findet sich die erstaunliche Behauptung Fiisslis: «Sollten sie Idl"t
Schweizer Kiinstler] auch an Grosse und Ruhm den Kiinstlern an
rer Nationen nicht zukommen, so sind unter ihnen vielleicht meé
Genies als unter diesen 3.» Fiir Fiissli ist derjenige «Genie», der 0
Anleitung und Nachahmung Kunst hervorbringen kann. OffensiC
lich vergass hier Fiissli sein eigenes Eintreten fiir Zeichenschu'®

hr
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ng verfiel der fatalistisch-provinziellen Ansicht, die er im c'zrsl("n
MNd hejder Ausgaben geidussert hatte. Danach sollte es qllem (dm
Wr sein, die einen grossen Kiinstler hervorbringe, und dieser Zu-
Sei durch keine Massnahmen oder Institutionen zu sl(,‘uer.'n. .
I der Verbindung von Kiinstlergeschichte und Kunsldu.lak“k
Urch Abhandlungen und Hlustrationen folgte Fiissli dem Vorbild
Vop Joachim von Sandrarts zweibidndiger «Academia Todesca» von
75~1679 . Wie massgebend Sandrart fiir Fiissli auch in bezug der
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Auswahl und der Information war, lisst sich daraus ersehen, das
von den 27 Kiinstlern, die in der ersten Ausgabe der «Geschicht€”
enthalten sind, 18 in der grossen «Academia Todesca» (\nlhall(?f‘
sind. Fiissli bemiihte sich zwar, die Angaben Sandrarts zu {iberprt
fen und zu vervollstindigen, z.B. im Fall von Albrecht Altdorfer. Der
Autoritit Sandrarts folgend, verzeichnet Fiissli Altdor im Kanton Ur!
als Geburtsort dieses «ersten bekannten Mahlers in der Schwei#’
und meldet, es sei ihm nicht gelungen, das Geburtsjahr dieses Kiinst”
lers zu eruieren. Die doppelte Unkenntnis — dass Altdorfer nicht von
Uri kommt und die vielleicht schwerer wiegende, dass neben ande-
ren Konrad Witz fiir Fiissli ein Unbekannter ist — erklirt sich aus der
Unkenntnis Sandrarts *>. Neben neun Biographien der ersten AU
gabe musste Fiissli die Bande drei bis fiinf der zweiten f\llsgilbf’
selbst erarbeiten. Mit vieler Miihe konnte er, wie er schreibt, mit
dem vierten Band eine empfindliche Liicke seines Werks schliessel
namlich die Darstellung der Kiinstler der «Welschen Schweilz (,d(.,'.r
der sogenannten ltalidnischen Vogleyen». Mil dieser Ausnahme, die
sich ungewollt ergab, machte Fiissli keinen Versuch, die Kiinstler re-
gional zu gruppieren oder in Schulen einzuteilen.

Weder konnten regionale Zusammenhiinge geschaffen werdel
noch konnte Fiisslis Werk als ganzes eine «Schweizer Schule» vo©
stellen. Johann Rudolph Fiisslis «<Allgemeines Kiinstler=Lexikon» V!
1763 erweitert demnach die traditionelle Anzahl der «Schulen def
Mahler» nicht. Zu den bisherigen (der florentinischen, der rom-
schen, der lombardischen, venezianischen, deutschen, «flamandl
schen» und franzosischen) trat keine Schweizer Schule, ohwohl def
Autor versichert, ].C. Fiissli habe «die Sache der Schweitzer g(zr(?llet'
von denen man glaubte, dass sie kein gliickliches Genie aufweisel
konnten» — damit wurde die Anregung von Dézallier (I'/\I‘gvnvillf’
nicht aufgenommen, der vielleicht erstmals die Maler von Deutsch”
land und der Schweiz als eigene Abteilung der nicderlindische?
Schule aufgeiiihrt hatte '°.

«Geschichte» meint im Werk von Johann Caspar Fiissli lc(liglich
die Lebensbeschreibung der Kiinstler und ihre chronologische AIY
ordnung. Das Kiinstlerverzeichnis Johann Rudolph Fiisslis war dagt
gen keine Geschichte, sondern ein Lexikon, weil es eine alphabell
sche Ordnung einhielt, geméss dem geschmiihten Vorbild des «AbE”
cedario pittorico» von 1704 des Antonio Pellegrino Orlandi'. Genad
zwischen den beiden Gattungen der chronologischen Kiinstlf‘l‘{f’;"j
schichte und dem alphabetischen Lexikon liegl ein merkwiirdigt®
Werk von Anton Friedrich Harms, das offenbar von den Fiisshi als
Kiinstler- und Literaturverzeichnis beniitzl worden war. Harms |1““‘t
in seinen «Tables historiques et chronologiques des plus fameu®
peintres anciens el modernes» von 1742 aufl 41 Tafeln iiber 1209
Kiinstler chronologisch nach dem Geburtsjahr geordnet und die ver
schiedenen Biographien auigeschliisselt '*.

Zwischen der Kiinstlergeschichte Fiisslis und dem 1791 pul)li%icr
len «Entwurf einer Kunst-Geschichte Helvetiens» von Christian vO"
Mechel scheinen wenig Unterschiede zu bestehen. Nicht anders @ 7
Fiissli entwarf von Mechel die Geschichte der Kunst als Kiinstler-0¢
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SChichte, Allerdings geht er wenigstens in einem Beispiel zeitlich
linter Altdorfer, Holbein und Manuel zuriick in die anonyme Kind-
Cit der Malerei im 15. Jahrhundert, und er beginnt, die Kiinstler
Sthweizerischer Herkunit als eine Art von nationalem Eigentum zu
’)(‘,lrn(*ht(‘n, die nach der Ausbildung in der Fremde den kulturellen
Zustang der Schweiz verbessern, wenn sie zuriickkehren oder zum
Uhm des vaterlandes beitragen, wenn sie im Ausland zu Ansehen
g"\"("f'lg(‘n. Das Hochste hierin haben fiir von Mechel Holbein d. . und
9Sel Heintz d.A. als Hofmaler erreicht. Von Mechel dachte «<nie
9hne Stoly und Freudengefiihl an diesen vorziiglichen Schatz unsers
Alerlandesy, zog aber keine kulturpolitischen Konsequenzen aus
SCinem Entwuarf %, Den Versuch, den Kiinstlern den Zwang zur Emi-
Station 4y ersparen und ihre Fihigkeiten [iir das Vaterland zu nut-
“en, machte erst die Kulturpolitik von Philipp-Anton Stapfer, dem
ister fiir Kunst und Wissenschaiten der Helvetischen Republik.
“laplers Aufruf von 1799 an die Kiinstler aller Kunstzweige in Helve-
len iy vielleicht der erste Versuch, durch institutionalisierte Forde-
"Ung und nicht durch Historiographie eine «Schweizer Kunst» zu
“Chaffer, 2. Die kulturpolitischen Aklivititen der Kiinstlergesellschaf-
N ung Kunstvereine haben im 19. Jahrhundert durch Veranstaltun-
8¢n, Puplikationen und Ausstellungen auch dieses Ziel, das implizit
Qurch piisslis Kiinstlergeschichte geselzt war, weilerverfolgl?!.

So verkniipfte Sigmund Wagner 1810 in seinem in zwanzig Liefe-
r“”gtrn publizierten «Neuen Allerley iiber Kunst, Kunst-Sinn, Ge-
S(?hnm(tk, Industrie und Sitten» einen Rundgang durch die «Kunst-
Ung Industrie-Ausstellung» in Bern mit einem kurzen Abriss der Ge-
SChichie der Kunst seit dem Zeitalter des Perikles. Was er, bezogen
W (e Schweiz, in der Geschichte nicht finden konnte, dafiir boten -
8€rade i Urteil von auslindischen Besuchern — die Gegenwart und

3 Johann Rudoli Rahn,
Geschichte der bildenden
Kiinste in der Schweiz von
den dltesten Zeiten bis
zum Schlusse des Mittel-
allers. Ziirich 1876,
S.134/135.
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das in der Ausslellung Gezeigle zumindest erste Ansitze: «Einige
[Fremde und Reisende] gestanden sogar, dass diese Ausslellung ih-
nen durch Mannigialtigkeit der Natur vorhandener Kunstwerke
durch Verschiedenheit des Styls der Arbeilen, durch Originalital der
wahl und der Behandlung der Gegenstinde, und besonders durch
einen gewissen Charakter von Nationalitit, die Ausstellungen gros
serer Stiadte, selbst die von Paris und London, zu iibertreffen
scheine, wo [...| das meiste ohne genugsame Verschiedenheil un
Originalitdt gleichsam iiber Einen Leisten geschlagen sey?2.» UD
weil er aus dem Studium der Geschichte zu erkennen glaubte, dass
eine Bliite der Kunst — sei es im Athen von Perikles, im Florenz der
Medici oder in den Niederlanden des 17. Jahrhunderts (mit Rubens !
als hochstem Gipfel] - immer mit der «Liebe zur Freyheit» verbul’”
den sei, ergibt sich fiir die Zukunft eine zwar unausg(fspmcheﬂﬁ
aber doch slets gegenwirtige Hoffnung auf eine nationale Kunst.

Die «gerechte Vorliebe des Publikums fiir einige Gemiihlde aus
dem landschaitlichen Fache» veranlasste ihn denn auch, bei sein€’
Fiihrung durch die Ausstellung, entgegen der immer noch g(‘lt(‘ndeﬂ
akademischen Rangordnung, vom Hislorienbild «mit einstweilige’
Ubergehung des Faches des Portraits, sogleich zu dem der I‘ﬂ"d_‘
schafl zu schreitten» — «in Betracht» namlich, «dass das Iun(ischafllf‘
che Fach, das eigenthiimliche und das wichtigste fiir die schweizel”
sche Kunsl ist» 3,

Stil-Geschichle der vaterlindischen Kunst

f.

Die (nicht immer widerspruchsfreien) Bemiihungen um die Scha
fung einer nationalen «Schweizer Kunst» wirkten schliesslich y.urii.c
auf die kunstgeschichtliche Erforschung der Kunst in der Schwel?
Einige der damit verbundenen Probleme zeigen sich in Johann R.“'
doli Rahns 1876 publizierter «Geschichte der bildenden Kiinste in
der Schweiz von den iltesten Zeiten bis zum Schlusse des Mittelal
ters» 24,

Dieses Werk konnte mit einem Salz aus Carl Schnaases «(}e:
schichte der bildenden Kiinste» von 1866 {iberschricben werde™™
«Sie leine vollendete Kunstgeschichte) wiirde das Wesen eines V0"
kes zusammen gefasst, wie in einem verkleinernden Spiegel, reige™
so dass ein scharier Blick und richtiges Urtheil aus den Reflexen ll£‘_
Schatten auch auf die verborgenen Stellen schliessen kénnte > Fiir
Rahn ist es selbstverstdandlich, Staatsentwicklung und bildend®
Kunst als {ibereinstimmend zu betrachten: «Wie iiberall stehen auc _
hier diese Schopiungen bildender Kunst in einem engen 7usamme!
hange mit den Schicksalen, denen der Staal sein Enlstehen un
seine Entwickelung verdankte 26.»

Daraus folgt, dass fiir die mittelalterliche Epoche von Ci{'er
schweizerischen Kunst eigentlich gar nicht die Rede sein kann. l’.lﬂel
solche hat sich, nach Rahn, erst viel spiiter entwickelt, und zwar bf’
zeichnend genug in einer Zeil, wo mit dem Wohlstand zugl(‘i(‘ll f“e
ersten Regungen eines nationalen Bewusstseins erwachten, ni'inl“('_
zu Ende des XV. und zu Anfang des XVI. Jahrhunderts» 2. Weil «dt
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E“tSlehung des gegenwirtigen Staales erst seit den grossen Umwiil-
Zf'“t‘%erl des vorigen Jahrhunderts zu datiren» ist und weil «<zwar von
E'dgﬁn()sson und Biirgern eines schweizerischen Staates, nicht aber
YOH einer schweizerischen Nationalilit die Rede sein» kann, gibt es
fiir Rahn, auch bezogen auf die Kunst, den «Sonderfall Schweiz»:
“Die Schweiz, wie sie in mancher Riicksicht eine ungewdshnliche
Sle“llng einnimmlt, muss auch vom kunstgeschichtlichen Stand-
P“ﬂkle aus nach einem besonderen Massstabe beurtheilt werden 25.»
“war carm an hoheren Werken der bildenden Kunst», wie er im be-
ruhmten cinleitenden Salz festhélt, ist sie durchaus «nicht arm» an
Ul’lstlerischcn Zeugnissen, an denen sich «die ununterbrochene
‘mWiCk(‘IungngS(:hi(‘,hl(‘ der bildenden Kiinste verfolgen» ldsst 2,
m Stellenwert, der nicht den «grossen monumentalen Unterneh-
m““gen», sondern den «<kleineren, mehr handwerklichen Schopfiun-
8€M zukommi, sieht Rahn geradezu die «spezifisch schweizerische
igenliimli(thk(?ilm Zur gerechten Beurleilung dieser Produkle
ommt ihm die «neuere Methode [...]l in der Kunstgeschichte» entge-
8en, «die sich im Gegensalze zu der dsthetisch-philosophischen Be-
ndlungsweise, wie sie noch im vorigen Jahrhunderte herrschend
War, eiper vorwiegend historisch-kritischen Richtung zugewendet
A Der so an die Dinge Herantretende «wird auch diesen be-
Scheidenen Denkmiilern sein Inleresse nicht versagen, und in den-
Stlhen den werth erkennen, den sie, wie jede Urkunde, als Mark-
Sleipe in der Culturentwickelung der Vergangenheil besitzen» 3,
_ Trotz dieser theorelischen Ansilze scheinl es nicht, dass Rahn die
Watiop genutzt hiitte, um einen Kulturbegrift auszubilden, der so-
Wohl dje kontinuierliche handwerklich-kiinstlerische Produktion als
uch die grossen Denkmiiler unter sich hitle fassen konnen. Weil er
fln der Slilepochen-Kunslgeschichte festhielt, blicb der Gegensatz.
Wischen dem handwerklichen Schaffen und den vereinzelten gros-
Sen L.eisllmg(!n unversshnt stehen, und mit ihm auch der Zwiespalt
“Wischen «Inland» und «Ausland»: Im Blick auf jenes zeigten sich be-
Sléndi{-’, anspruchslose Produkte, im Blick auf dieses der fremde «Ein-
USs» auf die wenig zahlreichen <htheren Werke der bildenden
UNsb: ~ ein Einfluss, der, durchaus schwankend, bald negaliv als
Beherrschung durch das Ausland, bald positiv als Offenheit benannt
nd bewertet) wird .
Die wegen ihres Gegensalzes von Originalitdt und Unselbstindig-
®il hischst anfechtbare Stil- und Einflusskunstgeschichte produ-
“ler - nicht nur im Fall der Schweiz. — Probleme wie «Stilverspitung»
U_"d <<Slilmisclnmg», aus denen sich wiederum fast unlgsbare Schwie-
fig eilen der Wertung ergeben. Insgesaml fiihrt die Vorstellung ei-
ox Ablolge von Epochen der Stile nach der Entdeckung von Nachle-
0 und Wiederauinahmen zu einem Bild der Geschichte, das den
IMetenbahnen dhnlich ist, die sich aus dem ptolemdischen System
Baben: Riickwiirtshewegungen und Schlaufen. Es ist schon er-
Sta“ﬂli(:h, dass die einfache Konslellation formaler Merkmale (die ei-
CIUSHL bilden sollen] fiir derart folgenreiche Konsequenzen wie
Jp“Chonl(rilung(‘n, zeilliche Abfolgen, Wertungen wiihrend langer
Bt ausgereicht hat. Emil Maurer hat in seinem Aufsatz von 1980 «Im

Abh.3
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Abb.4

4 H.Vulliety. La Suisse a
travers les ages. Histoire
de la civilisation depuis
les temps prehistoriques
jusqu'a la fin du Xvume
siecle. Basel und Genf
1902, S.246/247.
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Niemandsland der Stile» die Unzulidnglichkeit dieser Vorstellung vor
Geschichte und der dazugehorigen Wertungen liir die Schweiz des
16. Jahrhunderts aufgezeigt und auf die Notwendigkeit hingewiesel
die Form mit der Funktion und den Bediirfnissen des /\uﬂmggehers
zu analysieren: «In einem Lande ohne Kunsttheorie und ohne nor-
mensetzende Gesellschaft hangt die Stilwahl mehr als anderswo
vom Willen des Auftraggebers und von der Funktion des werkes
ab3.»

Volks-Kunst-Geschichten

Wie konnte eine Geschichte der Kunst in der Schweiz aussehel
ohne die Implikationen der Stilgeschichte und ohne die Trennung
zwischen «<hoher» und «niedriger» Kunst? Liessen sich nach Rahl?S
Idee in den «kleinkiinstlerischen und handwerklichen Betrieben?» die
Figenart und das Kontinuum einer Geschichte der Schweizer Kunst
auffinden? Solange allerdings die Wertordnungen und die It‘.p()cheﬂ‘
folgen durch die Stilkunstgeschichte definiert waren, konnte ein sol
ches Vorhaben nur ohne Wissenschait, d.h. nur im p()puli’iren
Schrifttum, prisentiert werden als Zivilisations- oder Kulturg®
schichte.

Fine Doppelseite aus H.Vullietys Zivilisalionsgeschichte
Suisse a travers les ages» von 1902 zeigt am besten die unbefangen€
Zusammenslellung von kiinstlerischem und kunsthandwerklichem
Schaffen: drei Siegel, zwei Hauser, die Marke eines Handelshauses:
eine Kopie nach einem Wandgemiilde von Hans Holbein d.].*. Vlf :
lietys Zusammenstellung entspricht der Sammlung von Dingen imn
den Historischen Museen oder im Schweizerischen Landesmuseum
Tatsichlich kann sein Buch wie diese Museen mit den Produkie!
eine Kontinuitdt handwerklich-kiinstlerischen Schaffens aufweisem
Vulliety ging aber noch dariiber hinaus und versuchte, dem schafien

« [)fl
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méme des objets ne montrait une recherche
évidente du gracieux. Le luxe se mnnil‘uw;
done par la forme de l'ustensile, parfois aussi

parun

avec des moyens trés simples.

Tantde les dessins se distinguent en
noir sur un fond rougedtre, tantdt des Inc‘ru?-
tations métalliques forment des combinai-
sons géomeétriques régulidres, mais c'est I

' il d luxe, car les
¥, 49. ~ it (Age du bronge) T'exception, le produit de gran ¢
poteries & bandes d'étain prises dans I'argile
du vase sont rares. Nous avons don¢ Fapplication de la gravure et de la pein-
ture, mais d'une faigon rudimentaire, Tandis qu'en Orient et au bord de la
Meédi 5

ces débuts arti ont une

chez nous ils s'arré

tent et la peinture de vases narrive Fas & sortir de I'enfance.

LA RACE

Nous avons vu que les hommes de Vige néolithique appar-
tenaient & deux races, 'une petite et l'autre grande. Les tris rares ves-
tiges humaing, liveés par les tombeaux trouvés aux environs des
stations, n'avaient pas permis de reconstituer I'homme des palafittes.

Enfin en 1878, un caveau funéraire fut mis au jour, au cours de tra-

15

2 Baukuast und Kunsthandwerk.

tragenden Decken oder kithnen Kuppelbayten,
hei grossen LichtBfoungen, verhiltnismassiy
schlanken Pleilern und Stulen der Baukunsy
unserer Zeit ihre Eigenart verlichen, wie sie
sich uns im neuzeitlichen Geschifishaus, so-
wie im Hallen- und Kirchenbau als vollendete
Tatsache zeigt. Aus den leichtern, dabei aber
doch weitgespannten Gewdlben, Decken und
Winden bei wenigen Stitzen ecrgeben sich
wieder, im Unterschiede 2u frithern Zeiten, an-
dere Grundrissformen und damit natirgemiss
auch andere Raumverhilltnisse und Fassad

bilder (Fig. 383). Diesen neuen Konstruktionen
und Massyerhdllinissen wird sich die deko-
rierende Kunst immer wieder beiordnen mijs-
sen, und so entstehen, durch zwingende Mo-
mente gefordert und durch technische und
kiinstlerische Fortschritte ermoglicht, im Laufe
der Zeit allmihlich jene Bussern Neuerschei-
nungen der Architektur, welche aus den verin-

ke & o
hervorgehen und die des-

halb die Eigenart ihrer Zeit an sich tragen,
Die aulfallendsten Vertinderungen in dieser Beziehung zeigen, gegeniiber
Irlihern Jahrzehnten, unsere neuzeitlichen grossen Bahnhofbauten, Ein Bau-

derten Leb

Vi, 4, s
fie viee,  Und

vaux, non loin de la station werk jlingster Zeit, in welchem sich moderne Anschauung, Technik und Kunst
d'Auvernier (fig.52). Aucun zu einem eigenartigen architektonischen Gebilde krystallisiert haben, ist das
doute n'était possible, la Krematorium mit dem Kolumbarium (2. B. das K ium in Aarau). o
nature des mk:“"mu: Auf andern technischen Gebicten zeigen uns die Wandlungen, welche
m“::u"'::‘ que I:di- mit den Heizkbrpern unserer Woh vor sich gen sind, i

funts appanenaient & la
station. Un crdne de fem-
me en assex bon éat de
conservation, qui s’y trous
vait, a permis A M. le pro-
fesseur Kollmann, de Bile,
de reconstituer le type de
la race. La femme d'Au-
vernier, que l'auteur de la
reconstitution nous A gra-
cleusemnent autorisés & re-
produire (fig. S0 et 51)

Beispiele. Wir schen hier die Entwicklung von der dltesten Feuerstdtte zum
offenen Feuer des Kamins, zum feuerbergenden Ofen, zur dampl- oder helss-
luftleitenden Zentralheizung und endlich zur wilrmestrahlenden blanken Metall-
fiche des Gasofens und des elektrischen Heizapparates unscrer Tage. Jede
dieser Heizungsarten erforderte ein anderes Material fir den Heizkorper, so-
wie eine andere Vorrichtung Hir die Warmeleitung oder Wirmestrahlung, und
daraus wieder ergab sich die besondere Form der Konstruktion, d. . die Eigen-
art der Gesamtform; die dekorierenden Zutaten mussten sich diesen technischen
Erfordernissen anpassen, und so entstand auf Grund technischer Notwendig-
keit und Fortschritte jeweils wieder ein neuer Gegenstand von cigenartiger
Grundform und typischer Dekoration. Abnliche auffallende Verinderungen
finden wir auch im Kunstgewerbe, 2. B. bei den Beleuchtungskarpern: sie

tin Subjekt als Kontinuum beizuordnen. Am Anfang seines Buches 5 H.vulliety. La Suisse a

"®produzierte er die Rekonstruktion der Rasse nach Prof. Kollmann,
“er liber einem in Auvernier gefundenen weiblichen Schédel einen
Ypischen Kopf modelliert hatte. Vulliety behauplete, (I'iese.r ’l‘yp.us
Sei am Neuenburgersee noch immer anzutrefien. '!'lllSii(?l'lllCh. gibt

leser Typus die Heroinen und Heroen des lnt.errmll()lmkzn Heimat-
Stils vor, der in den zwanziger und dreissiger Jahren zu l;r.fol_g kam
Ud in einem populiren Biichlein von Peter Meyer als Beispiel ge-
SUnder, namlich nicht kranker abstrakter Schweizer Kunst vorge-
Stellt wypee s,

Vulliélys Buch ist durch die Darstellung des Kontinuums von
Andwerk zur Kunst ein Reflex auf die europdischen Bemiihungen,
ie Bereiche von Kunst, Handwerk, Technik und Industrie durch die
ﬁl"derung des Kunstgewerbes wieder zu verbinden. Diese Sicht auf
ie Produktion lisst sich auch in den regionalen Kulturgeschichten
EStstellen, Einiges von der unbefangen erschlossenen Breite und

tem Glauben an die Kontinuitdt des Schafiens zeigte auch die erste
ars{ellung des schweizerischen Kunstschaffens, die von den dlte-
Sten Zeiten bis zur Moderne reichte, das von Oskar Pupikofer und
Nderep herausgegebene Buch «Die Entwicklung der Kunst in der
Chweiy, 37 Anspruchslos angelegt, als heimatkundlicher «Fiihrer»
DP?"iSenlierl, ziahlte diese Publikation der «Gesellschaft Schweizeri-
SCher Zeichenlehrer» von 1914 auch den Eisen- und Eisenbetonbau
ie dje industriell hergestellten Hangelampen zur «Entwicklung der
Unsty — fast dreissig Jahre vor Peter Meyers Buch «Schweizerische

travers les ages. Histoire
de la civilisation depuis
les temps prehistoriques
jusqua la fin du XvII¢
siecle. Basel und Genf
1902, S.22.

6 Die Entwicklung der
Kunst in der Schweiz, im
Auftrag der Gesellschaft
schweizerischer Zeichen-
lehrer hrsg. von O. Pupi-
kofer, J. Heierli, A. Niigeli,
C.Schlidpfer, H. Piennin-
gerund A, Stebel. St. Gal-
len 1914, S. 392,

Abb.6
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7 Peter Meyer. Kunslt
in der Schweiz von den
Anfangen bis zur Ge-
genwart. Hrsg. von der
Schweizerischen
Zentrale fiir Verkehrs-
forderung. Ziirich 1944,
Tafel mit 2 Abbildungen:
Maurice Barraud, Lidnd-
liches Fest (Kunsthaus
Zunch]' u"d Karl GEiSEF, LANDLICHES FEST, VON MAURICE BARRAUD. geb. 189, aus Genl. Kunsthavs Zarleh. z ¥ b
Bronz egruppe vor dem Eireion Sos Kooy Dl | v MNASIUM BERN, VON L ORIMER, b, 10 fn B
Gymnasium Bern.

TN

=

=
=

Stilkunde» von 1942 und fast fiinfzig Jahre vor Adolf Reinles Band
tiber die Kunst des 19. Jahrhunderts in der Schweiz 3,

Das problematische Verhiltnis von Kunst und Industrie, die Dis”
kussion dieser Probleme — von Gottiried Sempers «Wissenschaft, "
dustrie und Kunst» von 1852 bis zu Alois Riegls «Volkskunst, Haus®
fleiss und Hausindustrie» von 1894 — sind in den Publikationen pOPu'
larer Art nicht angesprochen. Sie stellen den Wunsch eines Kontinu”
ums von Hochkunst und Volkskunst, Handwerk und Industrie dar
und mit der ungebrochenen han('lwerkli(:h—kiinsllerisch—incluslriel‘

abbs  len Tatigkeit auch die Idee einer sozialen Einheit. Wie die Relatione!
sind, und ob eine historische Realitdt dem Wunsch entspricht, diirite
nur durch genaue Analysen zu bestimmen sein. Einige Probleme
wurden diskutiert am zweilen Kolloquium der Vereinigung der
Kunsthistoriker in der Schweiz von 1979 iiber «Art savant — art popt”
laire» 39,

Kunstgeschichte der Schweiz

Die «Volks-Kunst-Geschichtes bildet eine migliche Antwort auf di
Problematik, wie sie aus spezifisch schweizerischen Voraussetzt!"
gen sich ergab. Ein anderer Ansatz zielt darauf ab, statt des in Wir}_(‘
lichkeit nicht existierenden Ganzen nur einzelne Teilbereiche, di°
als sinnvolle Einheiten erfasst werden konnen, zu behandeln. AuC

hier treten wieder die Probleme der geographischen und der hist®”
risch-geographischen Abgrenzungen auf: Tiler, Bistiimer oder Kal"
tone? In seinem Buch «Die Pilege der Kunst im Kanton Aargau», er
schienen 1903 zur Zentenarfeier der Kantonsgriindung, beschrieb Jr
kob Stammler - das Selbstverstindliche verdient angesichts der
Schwierigkeiten mit der Definition von «Schweizer Kunst» und vor
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‘Kunst in der Schweiz der Erwihnung — die Kunstproduktion im
Gebiet des Aargau seil der Kantonsgriindung ', Dagegen hatte Gu-
Slave Amweg in seinem zweibdndigen Werk «Les Arts dans le Jura
bernoiss sich die Aufgabe gestellt, die Kultur des ehemaligen Bis-
Wms Basel, also eines historischen, kulturgeographisch definierten
Gebiets, darzustellen ™. Gegeniiber einer fachlich ([durch Wertungen
Und methodische Voraussetzungen) eingeschriankten Kunsige-
Schichte Mt auch hier die grissere Unbefangenheit gegeniiber dem
Stofi auf, der selbstverstindlich und zu Recht auch die mechani-
Schen Spitzenleistungen von den «méchaniciens» des 17. Jahrhun-
derts bis zu der modernen Uhrenproduktion umfasst. Exemplarisch,
duch dort, wo sie der traditionellen kunsthistorischen Kategorisie-
Ung verhaftet bleibt, ist die reiche Literatur iiber die Kiinste in
Genfie,

Trotz  aller Schwierigkeiten und Kontroversen war jedoch
Schweizer Kunst in den Jahrzehnten nach 1900 zu einer propagier-
I‘fn Realitit geworden®. Das Werk von Ferdinand Hodler sahen
Viele alg Inh(!grifi einer nationalen Malerei, und die Formel «Von Hol-

€in bis Hodler», mit der die «Exposition de I'Art Suisse du XV* au
XIX® siecles von 1924 in Paris um Zuschauer warb, bezeichnete mehr
Als die plosse Zeitspanne, die zur Darstellung gelangte ™. Sie sugge-

|

Voderner Monumentalbau
Versuch, aus klassischer
Suilhaltung mit tedimisdi-
modernen  Mitteln  eine
moderne Monumentalitit
7 entwickeln,

Universitiit Freiburg, 1941,

Tedhnischer Stil
Geschitltshans - mit  den
tedmischen und formalen
Mitieln des Fabrikbauos,
oAeHaus" Ziirich, 19%0-52

neues bauen”

Beruhigte, selbstyerstiin-
liche Veewendung  der
technischen Formen ohne
manilesthafte "bersicige-
rung. Enge Verbindung
Kublsche Mibel von Natur o Wohwriu-
Wohnranm einer Einzim- men durch totale Vergla-
mer-Wolnung, sdmudk- sung der Wand,
los-sachliche,  fankiionelt K isiacht bei Zirich. 1931,
verteilte Mibel ans schis-

nen Holzern, Oberflichen- |
reize des edlen Materials
olne Ormament. 1926,

eues bauen™ ] x
Betondes Spielen mit den whleimalstit
3 Ankulipfen an die teadi-

halb  tedhnis tionelle Bauweise ohne
halb  gesudit - nenartige Imitation historischer Yore
Formen bilder und ohoe Preis-

Sdiweizerhaus der Cité gabe der technischen Er-
Universitaire, Paris, Eni- rungensdhalien.
witel von Le Corbusier, \ Waohuhans in Herrliberg
1931, bei Ziirich, 199,

Tafe] 48

8 Peter Meyer. Schwei-
zerische Stilkunde von
der Vorzeil bis zur
Gegenwarl. 3. Auflage,
Ziirich 1942, Taiel 46/47.
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Archilekiur

8. 399, Andere Fabrikbaulon mil Re-
darfais nach groen Raumen mogen
Aahalich ausgesehen huben wie Werk.
hofe oder wie Magazine und Zeughau-
war mit ihren mehrsohitfigea Hallen,
Technische Eintlehlungen fohrton zu
speaiellen Hauten. So erscheinen bei
den Textilfabriken In den Kantonen
St. Gallen und Glarus im 18, und 19,
Jubrhundert die Trockeniarme (Abb,
76). Hohe, kahle, fast fensteriose
rechteckige Tarme aus Hobx, mitoinem
ringsum vorkrageaden, an Wehridrme
arinnernden Obergeschod, von dem
aus je nach Wetler die frisch gofarbten
Stoffbahnen im Innern oder AuBern
heruntergehdngt wurden. Kunstdenk-
maler St Gallen Stadt I, S, 398, sowie
alte Plane und Ansichten in der Textil-
abteilung des Museums des Landes
Glarus Im Froulerpalast zu Nafels.

Das 18, Jahehundorl mit seinom
allumfassenden $1il- und Reprasentu-
tonswillen bunnte die Fubrikbauten
wenn moglieh in symmotrische For-
men und fogle sie einem groDern En-
semble von Wohnhaus, Garten und
Okonomiebauten oin. Wohl das ein-
drocklichste Belspiel einer barocken
Fabrik 0berhaupl ist die 1726 durch
Johann Michael Prunner in Linz voll-
endels Wollzeugfabrik, sin den zeit-

enesischen Kloster- und
awanzig Fensterachsen breiter Hauptfront, Die

niie

Rechtock mit achtund-

hst
Schweiz kann dem nichts Ahaliches an dis Soita stellon,
Einflud

dach huben auch die im 18, unler
den Ty 1* iche Fabriken dis freilich nur im Dild oder in Teilstocken
Aberllefert sind.

Ein solehes Ueispiel, dns zu seiner Zeil als My

von Zarich erbaule

isterbetriob gall, war die 1780 an der Sihl unterhalt
Aus der

erhoben slch zwel symmetrisoh

westullete, parallel zum Flud liogonde niedrige Trakte mit jo swanxig Fenslerachsen unier Mansarden-

ie

aul
sehem Garlen lug elwas abseils, Kunstdenkmaler Zarich St
haf von 1748 (Rillergasse 20) don Typ des

duch. Durch turmartige Pavillons waren die dubern Enden der Anlage markiert, indes die Milte dureh

I des T figolost war. Das Herrenhaus mit franzosl.

adt (1, 8. 304/95. In Basel vertritt dor Aitter-
dom

{iarten gleich ciner Orangerin der niedrige Trakl dor Bandfubrik angefogh wurde, Borgerhaus Basel-

stadt 1, Tat. 9699, Die Kombination des Land,
fabrik, Da der Besitzer dos dichl

I-llr« mit der Fabrik bot Emanael Ryhiners Indienne-

durch die

und auch den Geruch unangenehm fand, kam

o8 awischen den Nuchburn 1u hefligen Prozessen. Borgerhaus Baselstadt 1, Taf, 118 und ‘Texlabb. 30
nich einer Zeichnung Hachels von 1731 mit der Untersehrift , H. Emanuel Hyhiners Fabriquen Haus
und Blaicheten™. In Islikon, Kunton Thurgau, entstand ab 1802 der Neubau der Greulerschen Katiun-
[irberei und Druckerei, Die Anlage umfalte nebst einem

bau

9 Joseph Gantner, Adolf
Reinle. Kunstgeschichte

der Schweiz, Bd. 4,
Frauenfeld 1962,
S.124/125.

einen q P
dler Mitle jedes Trakles ist eine gerumige Durchfal

aber dreilig

Fubeik-, Okonomie-, Mugazin- und Fabrikantenhauser, ulle in den Formen des Empirestils. Der Haupt-
L Hol mit vier Aufsichtshiuschen in den Ecken, In
het. Die Hauptlassade gegen die Landstrae wird

* fenster in der Art der win den gl

O T SR

%
Archileklur nach Aufgaben b _l-

dureh und Balkon K Thurgau 1, 8 'ﬂ"‘r:':l
Die ehamalige Spinnered , Hard'" in Walftingen bei W 1802 als it iy
auf dem surophischen Kontinent ervichtet, gleloht in ihrer ausgedehnten Anlage der nsymme jove
Kombinatlon vor langen Trakten und sinzelnen Buukdrpern den frel gostaltelen unter don bt g A
Klosterunlagen, wie zum Beisplel dem nahen Rheinaw, In Walflingen steht auch die strong IY"I:L 'bus
sche chomalige Spinnerei Beugger, dor Hauptirakt von 18181820, die Flogel 18241826 ll':'i; in!m‘
Klassizistische Bauwerk folgl der Sehlosser, P und F H‘;"‘m'
gegon den Ehrenhof durch flache miL L ohne da0 diese Glied i
aul die Aaume nihme. Im Nndet sich namlich eln :;", h
riesigor dreischiffiger Saal, in den Flageln sind Kleino flaume, Kunstdenkmaler Zarich V1, 8. ¥ Tl
Auch Im Fabrikban des zweiten Drittels des 10. die Kanignen
Sle sind charakleristisch far manche Orls- und Landschaftsbilder insbesondere in Zorich, den chbAr:
deor In Basel und Duank ihrer haben sie ihre. Lira Linge
keil auch for moderne Installationen bewubel, Meist sind #8 weil verputzte, schmale, in die rhond
und schlank, ohne i durch Gesimse und Pilaster, nur ;':“ 424
die El endlos Reihen kahler,

:'T;: der Tieispiele g der Juhthundertmitte in I'"A:‘b oy
inl dis Spinnerel an der Lorze in Baar, ervichlot durch dio Gebrader Henggeler 18621807 [d‘w;nlll
In der Langsuchse hintereinander stehon swei gleiche Trakle 2u fanf Geschossen und je Vl‘ﬂll:m" et

Fenstorachsen. An Stelle des schob sieh
rechtockiger Mittelbau zwischen die belden Trakte. Er besal oinen golisierende

ol ;
n Glabel wnd Aundbofets
prrundhauses

- Fabris
Z0rich oder der Kaserna In Lurern. E stalt ich hie die Frago nach dem Entwerter dieset S0

hono
anlage, der Fabriken Gberhaupt. Nach den Akten hal man einen Arehitokten Utiger d, auf
l“svl haben dio Grander selbst, die erfinderischen Gebroder Henggeler und ‘rlaln:lrhl:'ﬂt‘l:"l‘:"k'.r'| a0
Girund (hrer und dor taehafl mit (n- und I pins. 199
Grunddisposilionen enlwoefen. Werner Ammann, Hundert Jahre Splaneroi on der Lorz
L Zug 1084, Lol
iz mlg‘h Bagtan der Eisen. und Maschinenindusirls babieiten lwnge den Aspekt "T‘,f“,,“.’:'.r:.l..:l .
Dle ins 12, § ¥ vielfuc!

7. Baar, Spinnerel an der Lorze
nkchmang e 108, Assbi et Firws

rierte eine Einheit im Inhalt, die darzustellen auch das Ziel einer vO©
der «Commission de I'Exposition de I'Art Suisse a Paris» unter der
Leitung von Paul Ganz initiierten, urspriinglich auf 10 Binde geplf‘.n'
ten Reihe von Monographien zur «Schweizer Kunst» war*, die W'CT
derum als Grundlage fiir eine zusammenfassende Arbeit iiber das
ganze Gebiet dienen sollten. Beide Unternehmungen wurden nich
wie geplant zu Ende gefiihrt'®, Bemerkenswert bleibt der versucl
mit Hilfe von Einzeldarstellungen, von denen jede einer «manifc!?m’
tion significative du domaine artistique» gewidmet ist, die Ap()rl‘“j
der Stil- und Einfluss-Kunstgeschichte zu iiberwinden und so zu ¢!
nem Gesamtbild nicht nur der Schweizer Kunst zu gelangen: <<Dﬂns‘
l'ensemble, elles [les monographies| abordent les meeurs et (:m'll“’
mes du peuple suisse et les temoignages artistiques qui en sonl I'ex
pression. Notre patrimoine culturel, au cours des siecles, ne fut .Paf
cree uniquement sous l'influence de nos voisins, mais est ne auss! d‘“
notre situation politique et geographique au ceeur de 'Europe. L his
toire de la Confedération servit de cadre a un art d'essence [)OEU‘
laire, dont le caractere s'affirma tant a la campagne qu‘a la ville. (:95
dix monographies ne cherchent pas a resumer toute notre histoir®
de l'art: elles eétudient certains themes qui rendent plus evidentes les
rapports existant entre l'art et la culture'.» otk

In den gleichen Jahren begann ein Einzelner, trotz der «oft 1M
Feld gefiihrten Bedenken, die einer zusammenfassenden Darslellllf-‘?j
der Kunst auf Schweizer Boden entgegenstehen» und trotz der WIS
senschaitlichen Probleme, die sich aus der besonderen Situation d¢
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Landes auch fiir seine Kunst ergeben», gerade das, was die Monogra-
Phien nichi wollten, eine gleichmissige Darstellung der Entwicklung
der Kunst innerhalb der heutigen Grenzen der Schweiz. Angesichts
der immer wieder und bis zum Uberdruss vorgetragenen Beteue-
fung, es gebe zwar Kunst in der Schweiz, aber keine Schweizer
Kunst, besteht das nicht geringste Verdienst der von Joseph Gantner
begonnenen und von Adoli Reinle fortgesetzten «Kunslgeschichte
der Schweiz, von den Anfangen bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts»
darin, eipe Gesamltschau des Disparaten gewagt zu haben.

Vor allem der vierte Band ' gewann mit der Einbeziehung von In-
dUSlriear(:hileklur und Ingenieurbauten und mit der Behandlung
Weiter Teile der Malerei, die im Zeichen der «Entwicklungsge-
Schichte der modernen Kunst» ins Abseits der kunsthistorischen For-
SChung geralen (und in den Depots der Museen gelandet) waren, zu-
kUnf[weisen(J(‘, Dimensionen. Bezeichnend fiir die Haltung, mit der
dabe; vieles einer entgegengesetzten Zeitstimmung (aber nicht
SChWei'/.eriS(:hen Verhiiltnissen?) abgerungen wurde, ist etwa die Be-
n1f’ll"kung, mil der die Behandlung der Plastik eingeleitel wird: «Die
B“dhauerkunsl der hundert Jahre, die unser Band tiberblickt, ist si-
Chel‘]ich neben der zeitgenassischen Architektur, Malerei und Litera-
Wr der mit Abstand schwichste Zweig kiinstlerischer Leistung der

Chweiz. Dennoch diirfen wir uns ihre Beschreibung nicht ersparen,
€nn gje gehort mit ihren Lichtern und Schatten zum Gesamtbild
€r Epoche.» Ihre Stringenz. gewinnt die Darstellung aber wohl
Ach aus einer fiir die friiheren Jahrhunderte nicht vorhandenen
und fijr das folgende Jahrhundert nur in Teilbereichen noch migli-
Chen) Stringenz des Materials. Adolf Reinle: «...] ausgeprédgter noch
s ihre Kollegen friiherer Jahrhunderte verfolgen die Kiinstler des
“eun'/.ehnten einen schweizerischen Weg der Gestaltung. Es mag
les, jedoch unbewusst, mit dem Erstarken eines einheitlichen eid-
8€ndssischen Nationalgefiihls zusammenhdngen. Wenn es je eine
SChweizerische) Kunsl gab, dann sicher im Zeitraum, den der vorlie-
8ende Band beschreibt *.»

“Gantner/Reinle» ist die erste und die einzige bis heute existie-
fende umifassende wissenschaftliche Darstellung der Kunstge-
Schichte der Schweiz. Spétere Unlernehmungen beschrinkten sich
Auf einzelne Gattungen®' und auf einzelne Gattungen in begrenzten

€rioden 2. Dabei ersfineten - vor allem in bezug auf das spite 19.
Und qas 20. Jahrhundert - die Beriicksichtigung neuer Aspekte [die
edelllung der Institutionen und der Kunstiorderung) und neue Fra-
geslellungen (ist der Zusammenhang zwischen dem erstarkenden
,aliOnalgeﬁth und der Kunstproduktion im 19. Jahrhundert tatséch-
Ich s unbewusst?), aber auch die Auseinandersetzung mit den Vor-
a“SSGl’/.ung,en der Historiographie der Kunst in der Schweiz® neue
erSpekliven, die eine kiinftige Geschichte der Kunst in der Schweiz
Criicksichtigen wird.

Abb.9
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Résume  La question de savoir s'il existe veritablement «un art suisse» ou siau
contraire nous avons uniquement «des artistes suisses» revient dans
I'historiographie de l'art en Suisse comme un leitmotiv. Cependant, il
faul aussi prendre en considération les interactions qui existent €1
tre les efforts fournis pour créer un arl suisse nalional et les €
cherches des historiens de I'art. Des problémes particuliers resultent
des implications de l'histoire des styles el de celle des influence®
(«retard stylistique», «<melange des slyles», «provincialisme»), ainsl
que de la distinction faite entre art «<supérieur» et art «inférieur» dans
un pays qui «est pauvre en ceuvres de grande valeur» (Rahn). Il appd
rait que la litterature populaire (ouvrages sur la civilisation el la CU!'
ture) et les livres régionaux sur I'art ont la faculté d'aborder cette s
tuation particuliere d'une maniére souvent plus impartiale que I'his”
loire de l'art proprement dite.

Riassunto La questione, formulata sull'esistenza o meno dell'«arte svizzera” 0
semplicemente degli «artisti svizzeri», pervade come un motivo con-
dutlore tutta la storiografia dell'arte in Svizzera. Tuttavia bisogna an-
che tener conto delle interazioni che esistono fra i lentativi di creﬂrfe
un‘arte nazionale svizzera e la storiografia dell'arte. Problemi pi'lft_"
colari nascono dalle implicazioni della storia degli stili e della storid
degli influssi nell'arte («ritardo degli stiliv, «combinazione di stili”
«provincialismo»], nonche dalla divisione fra arte «superiore» € «mi”
nore» in un paese che e «<povero di opere d'arte importanti» lRah"]'
Si puo affermare che la letteratura popolare (storia delle civilta ©
della cultura) e le storie regionali dell'arte seppero spesso ()Vviarf? a
quesla particolare situazione con giudizi piu imparziali che la storlo”
gralia dell'arte accreditala.

Anmerkungen VOGT, ADOLE MAX. Schweizer Kunst und Avantgarde (Rezension von: Hans ,\_I.iilh)‘/_
Hans-Jorg Heusser, Kunst in der Schweiz 1890-1980, Ziirich 1983, in: Schweizer Monal$
heite 64, 1984, 5.637-641.]

CSCHMALENBACH, FRITZ. Die Struktur der Schweizer Malerei im 19, Jahrhundert.
wieder abgedruckt in: F.S., Neue Studien iiber die Malerei des 19. und 20. ].'nhrhunllf‘r 2
Bern 1955, S.70-77.) )

PActes du XIVY Congres international d'histoire de Fart 1936, Bd. 2, Basel 1938, S.23-26.

PSCHMIDT, GERHARD. Die Internationalen Kongresse fiir Kunstgeschichte, (Wiener !flhr
buch iiir Kunstgeschichte 36, 1983, S.48-54; vgl. auch die Bibliographie der Arbeiten iib€e
Schweizer Kunst, die zum Kongress erschienen sind, in: Actes, wie Anm. 3, S.35-40-

SDEONNA, WALDEMAR. Discours de cloture. [Actes, wie Anm. 3, Bd. 2, S.107-113; 5- <
«Mais I'histoire se répete, et les hommes ne profitent jamais de ses lecons. Sous "“‘t
yeux, tout pres de nous, elle recommence les memes ravages que jadis. Non soulvl!l"‘”
les hommes s'entretuent avec la meme ferocite quau temps les plus barbares, mais .l;,
detruisent systematiquement les monuments d'un passe qui n'est pas seulement llﬂ“fg'
nal, mais celui de toute Fhumanite artistique, soit que leur fanatisme percoive I'('?«'Pr('fl
sion d'idees politiques et religicuses qui leur sont odieuses, soit par le simple desir hmhi'
de ruine et de pillage. Zur Resolution des Kongresses gegen die Zerstorung im spar
schen Biirgerkrieg vgl. Actes, wie Anm. 3, Bd. 2, S. 106.)

& (GANZ, PAUL. Internationale Einfliisse und Wesensart der Kunst der Schweiz. (Actes:
Anm. 3, Bd. 2, 8.50-67, bes. S.64, 67.) )

“Manuel du XIVY Congres international d'histoire de Fart 1936 [Actes, wie Anm. 3, Bd.3
Avant-Propos von W.Deonna, P.Ganz und H.R.Hahnloser, 8.5-6. 1d

SGANTNER, JOSEPH/REINLE, ADOLF. Kunstgeschichte der Schweiz, 4 Bde., Prauente N
1936-1962. Der erste Band wurde von Adolf Reinle revidiert und 1968 neu herausges’
ben. i

TBURCKHARDT, JACOB. Die Kunst der Renaissance in ltalien. Hrsg. von Heinrich W”,l,
lin, Jacob-Burckhardt-Gesamtausgabe, Bd.6, Stuttgart, Berlin und lLeipzig 1932

(1942,
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Bllr(‘khurdls Kunstgeschichte nach Aufgaben vgl. seine Beitriige zur Kunstgeschichte
von ltalien, hrsg. von Heinrich Woliflin, Jacob-Burckhardl-Gesamtausgabe, Bd. 12, Stutt-
Bart, Berlin und Leipzig 1930,
‘IIISS|,|, JOHANN CASPAR]. Geschichte Und Abbildung der besten Mahler in der
5,““‘“‘“/.. Erster Theil, Ziirich bey David Gessner, 1755, Zweyter Theil, Ziirich bei David
'eSsner, 1757, Zur Erklarung von Fiisslis «Geschichter vgl. BOERLIN-BRODBECK,
"VONNI. Johann Caspar Fiissli und sein Briefwechsel mit Jean-Georges Wille. Margina-
10 2u Kunstliteratur und Kunstpolitik in der zweiten Hélite des 18. Jahrhunderts. [Kunst
9es 17 und 18, Jahrhunderts in Ziirich. Jahrbuch des Schweizerischen Instituls fiir Kunst-
HWISS(‘HS(‘ImfI 1974-77, Ziirich 1978, S.77-178.)
C.FUss Joh. Caspar Fuessling Geschichte der besten Kiinstler in der Schweilz. Nebst
,_llhr(‘«n Bildnissen, 5 Bde., Ziirich, bey Orell, Gessner und Comp., 1769-1779.
C.FUSSLI, Geschichte (wie Anm. 11 ), Bd.4, S.XVI-LIV. Zur Zeichenschule in Genf vgl.
'{li HERDT, ANNE. Dessins genevois de Liotard a Hodler. [Katalog zur Ausstellung in
"“0Tund Dijon 1984, Geni, 1984). Das Manuskript von Pierre Soubeyran befindet sich in
. Bih]inllu‘quv publique et universaire, Genf, Ms. Jalabert 77/3, p.8. Zur Z.(-i(‘h(‘lll-
Schule, die Johann Melchior Wyrsch 1784 in Luzern gegriindel hatte, vgl. A.Reinle (wie
f\llm,gL Bd.3, S.308-309. — Zu den Zeichenschulen vgl. JOHANN GEORG SULZER, Arl.
“f\th_.‘mio», in: Allgemeine Theorie der schinen Kiinste, 2 Bde., Leipzig und Berlin
71-1774, sweite vermehrte Auflage, 5 Bde., Leipzig: Weidmannsche Buchhandlung,
0 79299, B 1, S, 11-16.
C. FUSSLI, Geschichte (wie Anm. 1), Band 5, S. X=XI. Mit seinen Ausfiihrungen iiber das
e gibt Fiissli implizit cine Antwort auf die I\'Iinm[h(‘()ri(‘,.(Ii(‘.B()(Inwr in den «Dis-
Coursen, vorgetragen hatte. Vgl [JOHANN JAKOB BODMER] Die Discourse der Mahlern,
1 Bde, Ziirich, 1721-1723; Bd.1, Zirich, 1721, S.3v: «Ob es je wahr wire/ dass wir
du"('k(‘l und kaltsinnig mahlen/ so diichten wir die Schuld auf unser Clima zu werffen.
CAN sap( allentalben/ dass die Luft des Schweitzerlandes die Lebhaiftigkeit und das
Cuer der Imagination nicht einblase.» Bodmer spricht von der Dichtung, nicht von der
Malerei, 1y, vgl. BOERLIN-BRODBECK, YVONNL. Johann Caspar Fiissli [wie Anm. 10],
8-107, Zur Klimatheorie vgl. NATALE, MAURO. «Du climal de la Suisse et des moeurs de
<& habitants»: ambivalenze metereologiche in Svizzera romanza. [Zeitschrift fiir
el Welzerische Archiiologie und Kunstgeschichte, 41, 1984, 5.81-84.]
CANDRART, JOACHIM VON. Teutsche Academie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey-
Unste, 2 e, Niirnberg und Prankiurl 1675, Fiissli behandelt in der zweilen Ausgabe
((.‘r ‘Geschichte der besten Kiinstler in der Schweilze (wie Anm. 1) folgende neun
linsllm', die Sandrart nicht erwiihnt hatte: Heinrich Widgmann, Daniel Lintmeyer, Jo-
Seph Heing, Joh. Jacob Thorneyser, Joh.Conrad Geyger, Maria Sibylla Merianin, Felix
i eYer, Balthasar Keller und Jacob Frey.
) “FUSS11, Geschichte [wie Anm. 10), Bd. 1, 8.3-4. = .SANDRART, Teulsche Academie
Wie Apy,. 14), Bel. 1, S.231. Dies gilt ungeachtet der Tatsache, dass Konrad Witz erst 1896
M(}!.r"h die Forschungen D). Burckhardts als Person fassbar wurde.
| Ussi, JOHANN RUDOLPH] Allgemeines Kiinstler=Lexikon, oder: Kurze Nachricht von
(}_‘"" Leben und den Werken der Mahler, Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher, Kunst-
g"'SSv]'. Stahlschneider, ec. ec. Nebst einem angehdngten Verzeichniss der Bildnissen,
((" in diesem Lexikon enthaltenen Kiinstler, in alphabetischer Ordnung beschrieben.
“rich pey Heidegger und Compagnice, 1763, 1.-3.Suppl. 1767/77. Immerhin Ant. Jos. Dé-
Zalliey (1',.»\'rg(.”\,i||(. hatte in seinem Werk «Abrege de la vie des plus fameux peintres»
'\"I-J()s, Dezallier d’Argenville, Abrége de la vie des plus fameux peintres, 3 Bde., Paris
15-1752: Jweite Ausgabe, 4 Bde., Paris 1762; deutsche Ausgabe, 4 Bde., Leipzig
I767*17!;&}] den dritten Band der zweilen Ausgabe der «Niederlindischen Schule» gewid-
“‘l(:t und die deutschen und Schweizer Maler als eigene Abteilung gefiihrt. Zu Johann
'Corg Sulzers Vitensammilung, die von ihm nie publiziert wurde, vgl. BOERLIN-BROD-
K, YV o NN, Johann Caspar Fiissli (wie Anm. 10), S. 162,
ELLEGRING ANT.AB.ORLANDI. Abecedario Pillorico. Bologna 1704; zweite Ausgabe,
wplogna 1719,
It ARMS. ANTOINE FREDERIC] Tables historiques el chronologiques des plus fameux
l?(’iﬂlrvs anciens et modernes par Antoine Frederic Harms, A Bronsvic imprimees par
‘r‘"(ll'l'i(' Guillaume Meyer aux depens de Tauteur, 1742, Das Exemplar in der ZB Ziirich
SB.00.12.] enthilt die handschriitlichen Eintragungen und Korrekturen von Johann Ru-
dolpty Fiissli. - Eine konsequente chronologische Ordnung legte Jean-Bapliste Descamps
n Seineqy vierbindigen Werk «Vie des peintres» von 1753 bis 1763 vor, indem er jede
Sole mit den laufenden Jahreszahlen — erstaunlicherweise ohne Riickwirtsbewegung -
“rsah. (1D 1EsCAMPS, JEAN-BAPTISTE| La vie des peintres flamands, allemands et hol-
Mdojs, avec des portrails graves en ‘Taille-douce, une indication de leurs principaux
Ol'Vrngps‘ et des reflexions sur leurs dificrentes manieres. Par M. J.B. Descamps, Peintre,
; "‘l]llxl'(- de I'Academie Rovale des Sciences, Belles-Lettres el Arts de Rouen, Profésseur
*I'Eegle du Dessein de la meme ville, 4 Bde., Bd. 1, Paris: Charles-Antoine Joubert, 1753,
1(1:2_ Paris: Charles-Antoine Joubert, 1763, Bd. 3, Paris: Desaint et Saillant, Pissot, Durand,
b0, Bdl. 4, Paris: Desaint et Saillant, Pissot, Durand, 1763.] Moglicherweise hat sich Fiissli
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fiir die erste Ausgabe auch in bezug auf die Illustrierung an Descamps angelehnt, d‘fr
dazu das folgende ausgeiiihrt hatte: «Pres de deux cents Portraits, graves par les metl
leurs Artistes de Paris el placeés a la tete de la vie des plus grands Peintres, sonl les plus
beaux ornements de cet Ouvrage. Ces Porlrails caracterisent par les Vignetles i les e’
tourent, les talents particuliers de chaque Maitre, en sorte qu'il suffit de voir ces a!l”'
buts, pour juger quel etoit le genre du Peintre.» [Bd. 1, Avertissement, S.XIL) - Schweize”
rische Kiinstler-Lexika nach Fiissli: Schweizerisches Kiinstler-Lexikon, herausgegebe!
mit Unterstiitzung des Bundes und kunstireundlicher Privater vom Schweizerischen
Kunstverein, redigiert unter Mitwirkung von Fachgenossen von Carl Brun, 4 Bde-
Frauenfeld 1905-1917; Nachdruck 1967. = PLUSS, EDUARD/VON TAVEL, HANS CHRI’
sTOPH. Kiinstler-Lexikon der Schweiz XX. Jahrhundert. 2 Bde., Frauenfeld 1958-1967
Lexikon der zeitgendssischen Schweizer Kiinstler. Herausgegeben vom Schweizel
schen Institut fiir Kunstwissenschait, Redaktion Hans-Jorg Heusser, Frauenield ISlffl-_"
Zur Geschichte der Schweizer Kiinstler-Lexika und zu den Zukunitsperspektiven su‘lrl.‘
JOsT, KARL. From the «<Anecdotal» o the «Factual». The Lexicon of Swiss Artists: 1t His®
tory and its Future. [Second International Conference on Automatic Processing of Art Hi"
story Data and Documents, Pisa, Scuola Normale Superiore, 24.-27.September 1984, Pa-
pers, Bd. 2, hrsg. von Laura Corti, Pisa 1984, 5.155-170, Paper Nr.34.)

'MECHEL, CHRISTIAN VON. Entwurf einer Kunst=Geschichte Helvetiens. (Verhandlunge™
der Helvetischen Gesellschait in Olten, Basel: gedruckt bei Wilhelin Haas, dem Sohne:
1791.) Dazu vgl. WUTHRICH, LUKAS HEINRICH. Das (Fuvre des Kupierstechers Chrl
stian von Mechel. Basel und Stuttgart 1959. [Basler Beitriige zur Geschichiswissenscha L,
Bd.75.]

x Zur Kunstpolitik der Helvetischen Republik vgl. Chessex, PIERRE. Documents P
servir a l'histoire des arts sous la Republique Helvétique. (Etudes de Lettres, st“l‘“"'l
tome 3, 1980, S.93-121.1 Die Kunstiorderung der Kantone vor 1798 (Erteilung von Stipen
dien fiir die Ausbildung der Kiinstler] bediirite der Untersuchung,

2 zur Kunstforderung der Vereine: JOsT, HANS ULRICH. Kiinstlergesellschaite
Kunstvereine in der Zeit der Restauration. (Gesellschaft und Gesellschaften, Festsch™
sum 65.Geburtstag von Ulrich Tm Hof, hrsg. v. N.Bernard und Qu. Reichen, Bern ISJS'Z-
S.341-368.) — MARFURT-ELMINGER, LISBETH. Der Schweizerische Kunslvvl’f"”
1806-1981. Bellingen 1981. Zu den Ausstellungen vgl. die Akten des Kolloquiums «l/art
suisse s'exposer der Vereinigung der Kunsthistoriker in der Schweiz 1986, hrsg. "”,n
Paul-Andre Jaccard, Zeitschriil fiir Schweizerische Archiologie u. Kunslg('ﬁ(‘hi(‘hl!‘. 43
1986, S. 341-459. - Zu den Publikationen vgl. vor allem die «<Neujahrsstiicke» der Y.iil'('hf’f
Kiinstlergesellschait bzw. der Kunstgesellschait, die zwischen 1805 und 1943 in ununter
brochener Folge erschienen.

2 Neues Allerley iiber Kunst, Kunst-Sinn, Geschmack. Industrie und Sitten. Ein Gelege™
heits-Blatt, wihrend der Kunst- und Industrie-Ausstellung in Bern, in den Monaten l“”y‘
und July 1810; worin neben der Beschreibung und Beurtheilung der meisten Kunslw(‘l'l‘fL
und andrer Gegenstiinde dieser Ausstellung, auch eine kurze Geschichte und Theori€
der Kunst, begleitet von Anekdoten, Bemerkungen und Datis, iiber Kunst und Kii]lsl!"'f:
enthalten ist, von Sigmund Wagner, Director der Ausstellung, Bern, in der ()h(!rk(‘]”'
chen Buchdruckerey, 1810, §.7-8 [Zweyles Stiick).

2 Ehd. $.22 [Sechsles Stiick), 43 (Filftes Stiick]. .

A RAHN, JOHANN RUDOLF. Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz von den 2'||‘lf3‘
sten Zeiten bis zum Schlusse des Mittelalters. Ziirich 1876. Zu Rahn vgl. ISLER-I IIJN(;f",._
BUHILER, URSULA. Rudoli Rahn. Begriinder der schweizerischen Kunslgeschichte. rl
rich 1956. — REINLE, ADOLE. Der Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte an der Universitil A
rich bis 1939. [Kunstwissenschail an Schweizer Hochschulen 1, Jahrbuch des S(:hwc‘l/'e'”
schen Instituts fiir Kunstwissenschait 1972/73, Ziirich 1976, S.71-88.) - EGGENBERGET
DOROTHEE und GERMANN, GEORG. Geschichte der Schweizer Kunsttopographie. (Be!
triige zur Geschichte der Kunstwissenschalt in der Schweiz. 2], Ziirich 1975, .,

2 SCHNAASE, CARL. Geschichle der bildenden Kiinste. 8 Bde., zweite vermehrte Auflagt
Bde. 1-7, Diisseldorf 1866-1876; Bd.8, Stuttgart 1879. Rahn hat, in Zusammenarbeil m!
dem Autor, den dritten Band (Diisseldori 1869) fiir die zweile Auflage iiberarbeilet.

2 Rahn (wie Anm.24], S. VI=VIL

7 Ebd., S.8.

s Ebd., S.4. ,
2 Ebd., S.V und S.2. An anderer Stelle [S. VI allerdings heisst es: «Auch von einer einhet™
chen Entwickelung, wie sie bei gleichem Territorialumiange in anderen Lindern ru b

obachten ist, kann hier nicht die Rede sein.»

0 Ebd., S. 1.

" Ebd., S.VIL s e

2 Negativ: «Da hat die Westschweiz eine Gruppe von Baulen aufzuweisen, die eine
durchaus fremdartigen Charakter tragen. Sie sind auch von Fremden, oder doch unt€
dem Einflusse auswiirtiger Vorbilder errichtet worden.» «[...] tritt neben den l,(-islllﬂ{—’-‘
anderer Schulen zuriick und beweist, dass die Schweiz auch in kiinstlerischen l)illl—'-‘; ’
ihre Gesetze vom Auslande empfieng.» (Kunst und Leben [1878], in: Kunst- und wan¢

our

n lllld
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Sludien aus der Schweiz, Wien 1883, 5. 1-17, Zitale S.2 und S$.7-8.) - Positiv: «<Das Ganze
der schweizerischen Denkmiiler bietet ein Bild voller Widerspriiche. aus dem nur
Schwer und nach lingerer Umschau der Hinblick auf festere Richtungen und die man-
”igﬂ'lltig(-n tinfliisse sich ofinet, die von hiiben und driiben zusammentrafen und seil
der romanischen Epoche der Kunst unseres Landes ein villig kosmopolitisches Gepriige
Afdriickten, / Hinwiederum ist freilich nicht zu verkennen, dass eben diese Mannigfal-
ligkeit g ist, welche die Betrachtung des mittelalterlichen Nachlasses zu einer beson-
ders anregenden und lehreeichen macht [...L» [Geschichle [wie Anm.24], S. VL] Dabei ist
“Ubeachten, dass die Grenzen des neuen Bundesstaates fiir diese Unterscheidung in In-

. Und Ausland riickwirkend geltend gemacht wurden. .

U diesem Zusammenhang ist eines der betriiblichsten Biicher zur Schweizer Kunstge-
Schichte 7y nennen: HAENDCKE, BERTHOLD. Die schweizerische Malerei im XV Jahr-

Undert diesseits der Alpen und unter Beriicksichligung der Glasmalerei, des Form-
Schnittes und des Kupferstiches. Aarau 1893. Der Berner Privatdozent Haendcke, der mit
Seinem Buch «an dem Punkte cinselzt, an dem Rahns Geschichte [...] aufhéirty, beschreibt
N einem ersten Kapitel die «Schweizer Malerei unter vorwiegend deutschem Finflusse»,

h”l cinem zweiten «unter vorwiegend niederlindisch-italienischem Einflusses,
~ EYER, PETER. Schweizerische Stilkunde von der Vorzeit bis zur Gegenwart, 3, Auflage,
/:iiri(‘h 1942, vor allem S. 14-19. = SCHMOLL gen. EISENWERTI, | A. Slifplnru[isn}us statt
"i“h(‘ilsnwnng - Zur Kritik der Stilepochen-Kunstgeschichte. (Argo, Festschrift fiir Kurt

A, Kisln 1970, $.77-95.] Fiir die neuere Diskussion vgl. LANG, BEREL [Hrsg.). The Con-
Cept of Style (1979). Ithaca und London 1987. - MAURER, EMIL. Im Niemandsland der
Stile, Bemerkungen zur Schweizer Architektur zwischen Gotik und Barock. [Unsere

wynstdenkmiler XXXI, 1980, 4, S.296-316.] S ‘

ULLIETY, H. La Suisse a travers les ages. Histoire de la civilisation depuis les temps

. Pri‘llisl()riquns jusqu’a la fin du XVII© siccle. Basel und Genf 1902.

EYER, PETER. Kunst in der Schweiz von den Aniiingen bis zur Gegenwart, herausgege-

n ??“ von (llm‘ Schweizerischen 7.(-lllf‘alt' fiir \."(‘rk(-hrs‘!'iirdt'ru1];?!,- "/.“'l"i(‘?l. 0‘. J “,Efl.l,ll ! o
¢ Entwicklung der Kunst in der Schweiz, im Auitrag der Ge .S('“h( haft sc !nv( izerischer
Cichenlehrer hrsg. von O. Pupikofer, J. Heierli, A.Négeli, C.Schldpfer, . Plenninger und

w Strebel, St Gallen 1914, ‘

W EYER, PETER (wie Anm. 34); Adoli Reinle: Gantner/Reinle (wie Anm. 8], Bd.4.
SEMPER, GoTrerieD. Wissenschaft, Industrie und Kunst, Braunschweig 1852, - RI1EG1,
AL, Volkskunst, Hausfleiss und Hausindustrie. Berlin 1894, Nachdruck Mittenwald
l‘5)78, = Die Aklen des zweiten Kolloquiums der Vereinigung der Kunsthistoriker in der

e Weiz warden nichl publiziert. )

5_"r\MMI.|:|<. JAKOB. Die Pilege der Kunst im Kanton Aargau, mit besonderer Beriick-
S'Chlip,ung der dlteren Zeit. [Argovia, Jahresschrift der historischen Gesellschaft des Kan-

N tong Aargau, Band XXX, Aarau 1903,

MWEG, GUsTAVE. Les Arts dans le Jura bernois et a Bienne, 2 Bde., Porrentruy 1937

o 1gqy, _

Zur Genfer Architektur sehr friith schon BLAVIGNAC, JEAN-DANIEL. Histoire de larchi-
lectyre sacrée du quatricme au dixieme siecle dans les anciens evechés de Geneve, Lau-
Sanpe g Sion, 2 Bde., Paris/L.ondon/Leipzig 1853. — In bezug aufl die Genfer Schule der

Alerei sind zu erwihnen die zahlreichen Publikationen von BAUD-BOVY, DANIEL u.a.:
intreg genevois, 1702-1849, 2 Bde., Genf 1903-1904, und [’ancienne ecole genevoise de
Peinture, Genf 1924. Ferner: GIELLY, LOUIS. L Ecole genevoise de peinture. Geni 1935, -

II(IN.\',»\, WALDEMAR. Les Arts a Geneve. Des origines a la fin du XVIIY siecle. Genf:

lusee d"Art et d'Histoire, 1942, Fiir eine Bibliographie siehe den Katalog «Dessins gene-
YOis de [iotard a Hodler (wie Anm. 12). = In bezag auf einen umfassenderen Werkbegriff
Sehe (e 20biindige Reihe «Nos Anciens et leurs auvres. Recueil genevois d'Arts, Publi-
Calig), dirigee par un groupe dartistes (Bd. 1-6), par Jules Crosnier (Bd.7-17), par Jules

oYY (B, 18-201, Genf (901~ 1920,

"Bl dazy, BAUMGARTNER, MARCEL. «Schweizer Kunst und «deutsche Natur». Wilhelm
is"hll'if(‘r, der «Verband der Kunstireunde in den Lindern am Rhein» und die neue Kunst
“} der Schweiz zu Beginn des 20. Jahrhunderts. (DE CAPITANI, FRANCOIS/GERMANN,

'Pogg, Hrsg. Aul dem Weg zu einer schweizerischen ldentitit 1848-1919. Probleme -
TMungenschaiten - Misserfolge. 8. Kolloquium der Schweizerischen Akademie der Gei-
h,(.‘S“’iSst'nsrhaflvn 1985, Freiburg i Ue. 1987, 5.291-308.]1 - In diesen Zusammenhang ge-
1rt Auch: TRACHSEL, ALBERT. Reflexions a propos de FArt Suisse a I'éxposition natio-

" :ell" de 1896, Genr, Imprimerie Suisse, 1896,
f‘h()sili(m de PArt Suisse du XV au XIXE siecle (de Holbein a Hodler), Musee du Jeu de
LI Paris, Juin-juillet 1924, Vgl. KAENEL, PHILIPPE. Quelques expositions dart
hu.'s-‘“‘ a Paris dans lI'entre-deux guerres: images d'une identite artistique el nationale,

L3 “Art Suisse s‘expose, wie Anm. 21, $.403-410, bes. $.403-405 und S. 408-409.)

U)r(i"'ll’lnn sah die folgenden Titel vor: 1. Waldemar I)('m.ma. ]d Sculpture en Suisse (i(?s
BInes a la fin du 16° siecle: 2. Peler Meyer, Das Schweizer Bilirger- und Bauernhaus: 3.
“_““ Reinhardt, Die kirchliche Baukunst in der Schweiz; 4. Adrien Bovy, La peinture de-
Puis 17% siecle jusqua nos jours: 5. Daniel Baud-Bovy, La montagne dans l'art suisse; 6,

iy
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Paul Ganz, Die Glasmalerei und ihre nationale Bedeutung; 7. Wilhielm Wartmantt, ”":
plastische Kunst der Gegenwart; 8. Conrad de Mandach, La peinture du moyen _‘"g‘_
jusquia la fin du 16 siecle: 9. Rudoli Bernoulli, Graphische Kiinste und Buchillustration:
10. Fritz. Gysin, Goldschmiedekunst, Teppichwirkerei und Keramik. N
*Von den Monographien erschienen die folgenden Biinde (alle im Verlag Hil‘k]]iillﬁ‘(’l""r%d_
sell: Bd. 1: DEONNA, WALDEMAR. La sculpture suisse des origines a la fin du XVI‘ 5““‘}'
(1946); Bd.2: MEYER, PETER. Biirgerhaus und Bauernhaus (19461; B, 3: R['.INH.»\R”f:
HANS. Die kirchliche Baukunst in der Schweiz [1947); Bd.4: BOVY, ADRIEN. La peintur®
suisse de 1600 a 1900 [1948); Bd.5: GANZ, PAUL LEONHARD. Die Malerei des Mill(‘lill_“'IS
und des XVL Jahrhunderts in der Schweiz 119501; Bd.6: Bovscti, Paul. Die schweizer
Glasmalerei (1955). - Das Manuskripl zu seiner im Auftrag von Pro Helvetia v(‘rfaSS""\'
<illustrierten, fiir gebildete Laien bestilimten Geschichte der schweizerischen Kun.‘it."
hinterliess Paul Ganz unvollendet. Die Arbeit war bei seinem Tod im Friihjahr 1954 f’r.s,[
bis zur Architektur der Renaissance gediehen, Unter dem Titel «Geschichle der Kunst1n
der Schweiz von den Anfingen bis zur Mitle des 17. Jahrhunderts» wurde sie postumt von
seinem Sohn Paul Leonhard Ganz ediert [Basel/Stutigart 1960).
“«Preface» von Paul Ganz in: W.DEONNA, La Sculpture Suisse (wie Anm.46).
REINLE, ADOLF. Die Kunst des 19, Jahrhunderts. Architektur/Malerei/Plastik. Frauet”
feld 1962,
Ebd.. 5.327.

Ebd., S. L. X
S DEUCHLER, FLORENS/ROETHLISBERGER, MARCEL/LUTHY, HANS A. La peinturt
suisse du Moyen age a Faube du XX siecle. Genf 1975, ;
52 VON TAVEL, HANS CHRISTOPH. Ein Jahrhundert Schweizer Kunst. Malerei und l’lnslllf-
Von Bocklin bis Alberto Giacomeltli. Genf 1969, — L.UTHY, HANS A/HEUSSER, HIANS

JORG. Kunst in der Schweiz 1890~1980. Ziirich 1983,

Zur Historiographie der Kunst in der Schweiz siche auch GERMANN, GEORG. Kunst’
landschaft und Schweizer Kunst (Zeitschriit fiir Schweizerische Archiiologie und Kunst”
geschichte 41, 1984, 5.76-80, bes. Abschnitt 3: «<Schweizer Kunst in der Kunstwissenschd
der Schweizo.)

x
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Fiir die Hilfe bei den Recherchen und bei der Erstellung des Manuskripts danken'V

Andrea Edel, Freiburg i.Br.

Abbildungsna(thweis 1, 2, 5-9: Schweizerisches Institutl fiir Kunstwissenschaft Ziirich.
3, 4: Zentralbibliothek Ziirich.
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