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130 ETIENNE CHATTON

die urspriingliche farbliche Fassung zuriick: iiberraschenderweise ei-
nen hellgrauen Grundton, feine Farbtone bei Gesichtern und Friich-
ten sowie reiche Vergoldungen.

Aussen und innen lassen sich einzelne Teile nicht mehr auf den
anfinglichen Zustand zuriickfiihren, weil sie bei fritheren Renovatio-
nen unwiederbringlich und ohne Dokumentation entfernt oder zer-
stirt worden sind. In seiner Gesamterscheinung steht aber der Freu-
lerpalast annidhernd wieder so da wie um 1650: ein beeindruckendes
Denkmal der Baugesinnung Kaspar Freulers und der Zeitenwende
am Ende des Dreissigjahrigen Krieges. Zudem beleuchten die ver-
gangenen Restaurierungen beispielhaft Grundziige jener Bestdndig-
keit und jener Wandlungen, von denen die schweizerische Denkmal-
pilege in den vergangenen hundert Jahren in Doktrin und Praxis ge-
pragt wurde.

Anmerkungen ' DavaTz, JURG. Freulerpalast Niifels. Schweizerische Kunstiiihrer Nr. 167, Basel 1974
Hier ist dltere Literatur verzeichnet.

¢ Zentralbibliothek Ziirich. Rahn'sche Sammlung 174 g, Copierbuch S.64.

'LEUZINGER, HANS. Ungedrucktes Manuskript im Kunstdenkmiéiler-Archiv Glarus, —
LEUZINGER, HANS. Die Renovation des Freulerpalastes in Niilels. (Schweizerische Bau-
zeitung, 11 und 18 Marz 1944, S.130-133, 137-147.)

PGRONENPELDER, JOSEE. Farbige Fensterldden am Freulerpalast. (Von Farbe und Far
ben. Alhert Knopili zum 70, Geburtstag, Ziirich 1980, S.117-110.] = DAvATZ, JURG. Der
Preulerpalast in Niifels. Seine baulichen Veriinderungen im Laufe der Zeit und die Aus-
senrestaurierung von 1983, (Glarnerland/Walensee, 1984, §.33-30. Auch als Separal-
druck.) = DAavATrz, JURG. Die Restaurierung des Freulerpalastes. fapplica, 15/1984,
S.4-11] Hier wird eingehender auf bautechnische Einzelheiten hingewiesen,

Abbildungsnachweis  1-3: Fota Schisnwetter, Glarus.

Adresse des Autors  Dr. Jiirg Davatz, Kunsthistoriker, Beauftragter fiiv kulturelle Angelegenheiten, Gerichts:
haus, 8750 Glarus
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L’art contemporain dans un édifice ancien

Les Prophetes de Sergio de Castro a la Collégiale de Romont

Si la fidelité au passe rassure ceux quangoisse notre epoque incer-
taine, la réhabilitation du patrimoine doit cependant dépasser la dé-
marche historique ou esthétique, car chaque édifice témoigne aussi
de la réalité du présent. Il est donc prioritaire de renouver avec la
tradition créatrice, les artistes qui inventent 'avenir pouvant seuls
nous éviter la sclérose. Mais chaque création est une gageure et les
occasions en sont rares. Il ne s'agit pas, ou plus, de compléter larchi-
tecture détruite, mais d'imprimer la marque de la sensibilite contem-

Nos monuments d'art et d'histoire 38/ 1987 - 1+ p. 130-133



[’art contemporain dans un édifice ancien

131

Poraine en se concentrant sur les éléments nouveaux qu'exige l'envi-
fonnement d'une liturgie revisitee.

Le commanditaire doit avoir une connaissance précise du bati-
Ment, de ses fonctions et de ses contraintes, alors que I'.'u‘lislv,‘l()ul
CN restant fidele a son génie propre, doit viser d'abord I'harmonie de

Ensemble, _

Dans le Corpus vitrearum mediaevi, la Collégiale de Romont tient
Une place enviable. Les vitraux de I'Annonciation et de I'Assomp-
tion, replaces recemment a la chapelle du Saint-Sépulcre, sont des
('h('fs-ti'u'm'rv reconnus, et la travée sud regroupe, autour des deux
8rands Saints du 14° siecle, un bel ensemble de scenes religieuses et
de vitraux héraldiques des 15° et 16° siecles. Au chevet, en 1889, Alb.
de Weck tente, en référence a la miniature gothique, de renouveler
S themes de I'iconographie mariale. A cote, les vitraux patriotiques
@Henrj Broillet, de 1917, biens qu'inspirés de Mehofier, manquent de
€€ souffle que Cingria, I'un des ténors de la Conirérie Saint-Luc, met-
tra en 1938 dans ses Douze Apotres des fenetres hautes de la nef,
oki donne a la Chapelle du Portail trois verrieres symbolistes en
1968. Dans cet ensemble, la restauration menee des 1970 avec l'aide
des EXperts de la Commission fédérale des monuments historiques,
MM. Schmid el Margot, nous avait ménage une intervention dans le
“llatéral nord. Le gothique flamboyant avait la donné libre cours a
Sa fantaisje dans cinq baies aux fenestrages d'une invention deli-
fante,

I Collegiale de Romont.
Noe, symbole de la Re-
surrection. Vitrail de Ser
gio de Castro.

2 Collegiale de Romont.
«La quatrieme fenétre a
un contour insolite da a
une porte dont la partie
droite vient entamer I'arc
brise sur sa gauche en
bas ... Soudain le tympan
se mit a ressembler a la
cime d'un arbre. Les qua-
tre soufilets, leurs pointes
dressées vers le haut, de
venaient les branches
d'un arbre en fleur. Je tra-
cais mentalement la
courbe symetrique a celle
de I'entame et I'Arbre de
Jessé m'apparut tout en
tier.» (Sergio de Castro)
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Une création exige des choix. Le génie propre de l'artiste doit étre
en accord non seulement avec la thématique, mais bien plus avec
'esprit du monument qu'il doit servir. Dans un édifice médiéval, la
symbolique des lieux est contraignante. Le nord signifie les forces en
puissance, le monde en devenir. Face aux Apotres des verrieres sud,
les Propheétes s'imposaient. Cette superposition marquerait dans l'es-
pace le cheminement de la révélation.

La complexité et 'audace des tracés architecturaux autant que la
puissance colorée des Cingria récusaient l'art d'accompagnement.
Cette voix nouvelle devait chanter assez juste pour participer au
concert qui se jouait, et assez haut pour imposer sa présence, méme
aux visiteurs confrontés aux meilleurs verriers présents au Mus¢e du
Vitrail tout proche. Le Conseil paroissial envisagea l'alternative: soit
un concours ouvert au plan national, soit un mandat direct a un
peintre verrier sur la foi de ses créations antérieures. Alors nous
nous mimes en recherche.

A Dijon, en 1977, l'exposition «Signes du Sacré au XX° siecle» mon-
trait une «Reésurrection» de Sergio de Castro qui laissait pressentir les
conquétes d'une nouvelle génération de peintres verriers. Aux mait-
res de l'abstraction lyrique qui avaient intégre au vitrail les trouvail-
les de I'lmpressionnisme et de l'art abstrait, Castro opposait ses for-
mes disloquées, zébrées de longs rubans, ses tons purs, saturés, au
service d'une figuration résolument contemporaine. Dans ses realisa-
tions précédentes chez les Béneédictines du Saint-Sacrement a Caen
et a la Dietrich-Bonhoffer-Kirche a Hambourg, la Création du monde
de 1956 et La rédemption de 1968 assimilent les procedés du let-
trisme et les conquetes du symbolisme. Elles paraissent enrichies
des multiples résonances d'une culture cosmopolite. A travers des
formes heurtées ou soudées par la passion, la mémoire guidee par
des références éparses el tenues retrouve les constantes du tempera-
menl ibérique, exubérant, volontaire et baroque. Cetle perception
claire et rythmée de la forme, coloréee d'exotisme, en faisait un re-
pondant possible aux creations orientalistes chatoyantes d'Ale-
xandre Cingria.

Laissons l'artiste dire comment 4 Romont son imagination s'est
servie des contraintes inscrites dans la pierre pour enrichir sa vision.
«Ce jour de I'hiver 78, comme si javais pu lire dans la pierre, l'archi-
lecture des trois fenetres centrales me donna l'iconographie et les
schémas de composition de mes futurs vitraux. Les fenétres 2 et 4
s'étaient «révelées» etre le Buisson ardent (Moisel et I'Arbre de Jessé
(IsaTe]. Et cela sans aucun doute possible pour moi, comme si, par le
seul trace de la pierre, elles I'avaient toujours éte.

Aujourd'hui, la sensibilite, émoussée par le déferlement quotidien
des images proposées par les mass media et la publicité, exige le
choc d'une sensation forte et immediate; l'impact de Romont tient au
plaisir de I'ceil, s'il accepte cet exotisme vehément. Mais l'attention
continuellement sollicitée ne revient qu'aux ceuvres denses, offrant
des niveaux de lecture multiples. L'arc-en-ciel calque la courbe des
vagues ballottant I'arche de Noé sur le cercle modulant la fenétre.
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L'Apparition de I'Eternel reprend les lignes de force du tympan. Elles
FJ"TViennem les flammes du Buisson ardent. Elie sur son Char de feu
Joue des méteores. Le reflet de l'ogive dessine la couronne de I'Arbre
de Jessé. Sur la mandorle ainsi creee, les soufflets deviennent les ner-
Vures irriguées de sang des feuilles et des fleurs. Au-dessus de jonas,
sorti apres trois jours des flancs du monstre, rayonnent du quadri-
lobe central les aureoles du Ressuscité qui déja outrepasse les limites
du monde physique.

La mission de I'Eglise n'a jamais été de témoigner de la misére cul-
tWrelle. Tous les artistes nayant pas la formation d'architecte et la
Culture encyclopedique d'un Castro, théologiens et historiens d’art
doiVem accompagner le processus créatif avec tact, discernement et
aMmitie. 1'ceuvre alors s'enrichit de tout un contenu ideologique.
Ainsi seulement, l'artiste peut, dans le tumulte de son inspiration,
trouver ce qu’il y a de meilleur et de plus original.

La conclusion que tire Michel Parent, au colloque de I'TCOMOS
“Onsacre en 1981 a l'insertion des arts contemporains dans les édifi-
“€s anciens, éclaire le débat: «Rien n'est plus douloureux que de sen-
t""_ S8 memoire a coté de soi; c'est justement le pari d'associer la cré-
ation ay patrimoine qui reboucle le cycle de ce que le Pere Beguerie
atres justement appeleé I'anamnese, c'est-a-dire la mémoire vivante,
€€ qui est aussi le sens originel du mot monument.»

l-&‘S' Cahiers de la section francaise de I''COMOS. Arts contemporains et édifices anciens.
aris 1981, - THUILLIER, JACQUES. Les Prophetes. Vitraux de Sergio de Castro. Madrid

198_4: = CHATTON, ETIENNE. Nouveaux signes du sacré. Le vitrail contemporain. (Coéd.
QIsirs e pedagogie/Fragniere.) Fribourg 1986.

1, 2- . ice Fri

» 2: Commiission cantonale des monuments et édifices publics, Fribourg.

relltinne Chatton, conservateur des monuments historiques du canton de Fribourg, Di-
*Clion de l'instruction publique et des affaires culturelles, 1700 Fribourg

Ura FELDGES

Schutz- und Schonzonen in Basel

I“ Basel wurde 1977 das Gesetz iiber Schutz- und Schonzonen einge-
Uhrt, g besteht aus einigen Zusatzparagraphen zum Hochbauten-
8€setz, die erstmals einen wirksamen Schutz fiir die Altstadt brach-
'en. Zwar war bereits 1939 eine sogenannte violette Altstadtzone ein-
8efiihrt worden, die jedoch lediglich eine Bauzone mit Einschrén-
Ngen bedeutete. Neubauten blieben in der Altstadt moglich, wenn
Er Kubus des Vorgingerbaus ungefdhr gewahrt wurde. Flaichenmas-
*!8 war zudem nur ein kleiner Teil der Altstadt erfasst. In Grossbasel
Zum Beispiel liess man zwei der fiinf historischen Vorstidte - die

€schen und Steinen - ganz aus, in Kleinbasel wurde nur etwa ein

littel der historischen Bausubstanz in die Violette Zone eingewie-
Sen
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