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len bemalten Holzbalkendecken konnten so konserviert werden.
Die pittoreske originale Ensemblewirkung mit dem Spiesshaus
(1594), dem Okonomie- und Landwirtschaftsgebiude (17. und 18.]h.)
blieb erhalten und konnte von unschonen Zutaten (19.]h.) befreit
werden. Der Zufall sorgte iiberdies dafiir, dass zum Teil die gleichen
Experten, Architekten und Handwerker, die vor dem Brand
(1968-1977) beschiftigt waren, neu beauitragt werden konnten. Origi-
nale Statuen, Bilder, Altdre, die Hilite der Chorstallen und ein von
Bruder Franz Monot geschnitztes Antependium konnten erworben
werden. Kanzel, Orgelprospekt und Holzdecke in der Kirche wur-
den rekonstruiert, vor allem wegen des dringenden Wunsches aus
der Bevilkerung.

Die Frage, ob nach einer Brandkatastrophe ein denkmalwiirdiges
Objekt restauriert werden kann oder nicht und wieviel rekonstruiert
werden dari, ist allgemeingiiltig nicht zu beantworten. Jeder Fall
muss in allen Einzelheiten analysiert und im Zusammenhang von
Ziel und Zweck des Bauwerkes beurteilt werden.

1, 2: W.Buchwalder-Bieli, Brislach.

Giuseppe Gerster, dipl. Arch. ETH/SIA/ICOMOS, 4242 Lauien/2800 Delemont

OSKAR EMMENEGGER
Das Wandgemalde von Maurice Barraud
im Bahnhof von Luzern

Els ist ein monumentales Wandbild von 175 m?, das Maurice Barraud
1929 an der ostlichen Schildbogenildche der ehemaligen Halle des
Luzerner Bahnhofs schuf. Im «Kunstiiihrer durch die Schweiz», Bd.1,
steht niichtern: «Bahnhof: Neubarockbau, 1893-1896 von P. A. Tieche.
In der Halle grosses Wandbild, 1929, von Maurice Barraud.»

Barraud gab dem Bild den Titel «Nord-Siid» und spricht damit
klar die ausserordentliche Position Luzerns an der volkerverbinden-
den Alpentransversale an. Treffend stelll er die Gegensilze des
Nord- und des Siidlanders dar, vereint und verbindend in einem
Bild. Die Nordlander in nachdenklicher Zuriickhaltung gegeniiber
den lebensirohen und stolzen Siidlindern.

Die Auitragsvergebung erfolgte aufgrund eines Wettbewerbs, den
Barraud gewann. Der Kiinstler bereitete sich sehr sorgfdltig auf seine
Aufgabe vor. Interessant ist die grosse weibliche Figur in der Bild-
mitte, die Nord und Siid verbindet. Die 1926 entstandene Zeichnung
«La Porteuse d’Oranges» aus der «Suite Espagnole 1» unterscheidel
sich nur geringfiigig in der Beinstellung und dem Friichtekorb von
der Darstellung in Luzern. Sehr genau iibereinstimmend mit letzte-
rer ist die Lithographie zur Ausstellung 1929 im Kunstmuseum Lu-

Unsere Kunstdenkmadler 38/1987 - 1 - S.62-65



Das Wandgemiilde von Maurice Barraud im Bahnhof von Luzern

zern. Bei der Ausfiihrung des Bahnhoibildes half ihm Charles Chinet
aus Rolle VD. Diesem Mitarbeiter Barrauds verdanken wir wertvolle
Informationern iiber das maltechnische Vorgehen, von den Entwiir-
fen bis zu den abschliessenden Arbeiten '. Fiir die Ausiiihrung wihlte
Barraud die Keimsche Mineralfarbentechnik.

Die Bedeutung des Barraud-Bildes: Dass die SBB Kunstiorderer
war, ist wenig bekannt. Davon profitierte die Werbegraphik, wie eine
eindriickliche Plakatsammlung zeigt. Die schonsten Plakate sind in
einem Kalender einer breiteren Offentlichkeit nochmals priisentiert
worden und zeugen von der wertvollen Sammlung. Unter den
Schtipfern dieser Werke sind beriihmte Namen wie Maurice Bar-
raud, Otto Baumberger, Emil Cardinaux, Hans Erni, Hans Falk, Augu-
sto Giacometti, Max Gubler, Hans L.eupin, Hans Thoni, Hans Mor-
genthaler usw.
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1 Maurice Barraud,
«Nord-Stid», Wandbild
im Bahnhof Luzern, 1929
(nach dem Brand abge-
[6st und bis zur Integrie-
rung in den Bahnhofneu-
bau cingelagert).
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Die Bahnhoisbauten im neubarocken und neoklassizistischen Stil
boten grosse Wandildchen an, die ideal zum Bemalen waren. Lokale
und regionale, aber auch international bekannte Maler wurden be-
auftragl, auf den sich anbietenden Winden der Bahnhofshallen und
Bufiets Gemiilde zu schaffen. Beginnend mit Landschaftsbildern, die
an monumentale Dauerreklamen und Reisezielprospekte erinnern,
entwickelte sich, losgelost von touristischer Reklame, mit der Zeit
eine eigentliche hochstehende Bahnhofskunst.

Fiir die «Dauerreklamen und Reiseprospekte» mussten unter an-
derem das Matterhorn, die Jungirau, der Bernina- und der Rhone-
gletscher, Orte wie Basel, Lugano, Luzern oder Thun sowie Land-
schaften des Berner Oberlands, Graubiindens und der Innerschweiz
bis ins Wallis herhalten. Die dltesten Malereien solcher Touristen-
werbung entstanden 1852 und 1914, die jiingsten noch um 1950. In
dieser Zeitspanne von mehr als 50 Jahren hat sich der Stil dieser von
lokalen und regionalen Malergrossen ausgeiiihrten Bilder erstaun-
lich wenig gedndert.

Die Bedeulung des Barraud-Bildes liegt darin, dass der Kiinstler
damit zum grossen Erneuerer der Bahnhoismalerei wurde. Er schuf
keine weitere «Ferienpostkarte», sondern ein grossartiges monu-
mentales Kunstwerk. Wie epochemachend dieses Werk Barrauds
war, zeigten die Bilder des Rheinfalls, des Matterhorns und des Gen-
fersees, die sich in seiner Umgebung befanden.

Man kann zum Mut der damaligen Wettbewerbsverantwortlichen
und der Staatlichen Kunstkreditkommission nur gratulieren. Sicher
gab es vorher schon Wegbereiter, die versuchten, ein htheres kiinst-
lerisches Niveau zu erreichen. So wies das von Philippe Robert 1923
fiir den Bahnhof Biel im Jugendstil gemalte Werk in eine neue Rich-
tung. Hans Beat Wieland kiindigte mit seinem 1914 gemalten Winter-
bild der «Gotthardlinie bei Wassen», im Wartesaal des Berner Bahn-
hofs, neue Auffassungen an. Doch der eigentliche Wegbereiter fiir
die nachfolgenden Kunstwerke war M. Barraud. In der Folge entstan-
den kiinstlerisch hochstehende Werke der monumentalen Wandma-
lerei fiir Bahnhofe von Pietro Chiesa in Chiasso, Georges Dessoulavy
in Neuenburg und La Chaux-de-Fonds, Hans Erni und Hans Beal
Wieland in Luzern, Heinrich Danioth in Fliielen und die Mosaiken
von Leo Andenmatten in Sion und Werner Frei in Schaifhausen.

Es ist nur zu wiinschen, dass die SBB und die von ihr beauftragten
Architekten auch in Zukunit Gebdude schaffen, die sich fiir grossfli-
chige Wandmalereien eignen. Es widre zu bedauern, wenn diese
wertvolle und kulturiordernde Tradition nicht fortgeselzt wiirde,
denn die Wandmalerei sowie die Erfahrung mit deren Techniken
droht in Vergessenheil zu geraten wegen allzu hdufig rein formalen
und rationalen Denkens. Ist es zu verantworten, wenn wir es in Zu-
kunit nur noch mit historischen Wandmalereien zu tun haben?

Den Brand im Bahnhof (1971) hat das Gemadlde verhédltnismissig
gut iiberstanden. Bedingt durch den Neubau des Bahnhofs, musste
das Bild von seinem Trdger, der Wand, abgenommen werden, da
nicht die ganze Wand in den neuen Bahnhof integriert werden
konnte. Die Abnahme konnte erst erfolgen, nachdem auf Verlangen
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der Denkmalpflege und der Stadt Luzern die SBB sicherstellen
konnte, dass das Gemiilde bis zur Ubertragung auf eine neue Wand-
fliche unter allen nur moglichen Sicherheitsvorkehrungen gelagert
wird, und dass ausserdem an dem spiiteren Standort alle Sicherheits-
Mmassnahmen zur Langzeiterhaltung gewihrleistet werden.

Hans Christoph von Imholff, chemals Chefrestaurator des Schweizerischen Landesmu-
seums, untersuchte das Wandbild nach dem Brand von 1971. Er erhiell unter anderem
von Charles Chinel persénliche Auskiinfte iiber den technischen Aufbau des Gemiildes.
Speziellen Dank an Dr. rer. pol. Arnold Stucki fiir seine werlvollen Hinweise.

CAILLER, PIERRE el DAREL, HENRI. Catalogue illustré de I'CEuvre Graveée et Lithogra-
phice de Maurice Barraud. Geneéve 1964. — von SEGESSER, HANS. Wohin mit dem gros-
sen Wandgemiilde von Maurice Barraud? (Luzern, «Vaterland», 14. April 1984). — PRESS-
MANN, K. Die Schweiz im Zeichen elektrischer Bahnen. (SBB-Kalender 1985, Werbe-
dienst SBB, Bern). - THORMANN, ANNE-MARIE. Bahnhoisbilder im Wandel der Zeit.
(SBB 3/67. Gekiirzte Fassung des Artikels «Zu Besuch in den Hallen und Siilen unserer
Bahnhifer, Basel, «Nalional-Zeitung» Nr.170 vom 15.April 1966). - Ein Bild sucht eine
Wand. («Der Bund» Nr. 156 vom 6. Juli 1984), - EMMENEGGER, OSKAR. Untersuchungsbe-
richt vom November 1983 (Archiv EKD und Oskar Emmenegger).

11 O. Pleifer, SWB, Luzern.

Oskar Emmenegger, Restaurator, Stocklistrasse, 7205 Zizers
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Problémes de fondation de monuments
historiques

La dégradation des monuments historiques ne touche pas seule-
ment leur superstructure, exposée a l'influence des agents climati-
ques et de l'air pollué, mais aussi leurs fondations. La sécurité des
fondations, leur force portante, peut étre affaiblie par I'exécution de
fouilles effectuées dans leur voisinage ou par la variation du niveau
des eaux souterraines. Dans les villes, le prix éleve des terrains et
des immeubles conduit les constructeurs a utiliser au maximum la
surface du sol et a créer un grand nombre de sous-sols. La probabi-
lit¢ que des fouilles profondes soient exécutées au voisinage imme-
diat des fondations de monuments classés devient de plus en plus
grande.

Toute construction et toute excavation modifient 1'équilibre d'un
Massif de sol de fondation et provoque sa déformation. Celle-ci peut
S€ propager a plusieurs metres de distance et affecter la fondation
Voisine d’'un monument. Des dégats par fissuration peuvent survenir
bien avant que la ruine totale par rupture n'intervienne. Les édifices
anciens sont construits en maconnerie dont les joints sont inaptes a
Supporter des efforts de traction ou de cisaillement, contrairement
aux  constructions modernes en béton armé. Toute fouille ou
tonstruction exécutée a proximité des fondations d'un monument
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1 Donjon du Chéteau
d'Yverdon ou Tour de la
Cigogne. Hauteur:

41,50 metres. Diametre a
mi-hauteur: 12 meétres.
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