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Foto Pro Bono Monte

Organisationen
Organisations
Organizzazioni

Pro Bono Monte —
eine gemeinniitzige
Vereinigung

Im Herbst 1987 wird die Abtei Bonmont in der Ge-
meinde Chéserex bei Nyon am Genfersee in
Staatsbesitz iibergehen. Zur Zeit sind noch Reno-
vierungsarbeiten im Gange: der urspriingliche
Zustand der Gebdude soll so weit wie moglich
wiederhergestellt werden. Das heisst, dass fiir den
baulichen Fortbestand dieses bedeutenden Kul-
turdenkmals gesorgt ist. Damit ist eines der
Hauptanliegen der 1978 gegriindeten Vereinigung
Pro Bono Monte erreicht.

Nun heisst es, einen weiteren wesentlichen, in
den Statuten der Vereinigung verankerten Auf-

Chronique

Cronaca

Pro Bono Monte —
une association
d’intérét public

En automne 1987, 'abbaye de Bonmont sera offi-
ciellement incluse dans le domaine public. Ac-
tuellement, des travaux de restauration, assumeés
par I'Etat de Vaud, tendent a la restituer avec un
souci de fidélité remarquable. La pérennité du pa-
trimoine est ainsi assurée. L’association Pro Bono
Monte s’en félicite d’autant plus qu'un de ses ob-
jectifs primordiaux, activement poursuivi depuis
1978, est désormais atteint. Il lui faut toutefois son-
ger a l'avenir et contribuer deés lors, comme le
prévoient ses statuts, au renouveau culturel du
site.

Foto Pro Bono Monte
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trag zu verwirklichen. Die einstige Klosteranlage
soll eine neue Rolle im kulturellen Bereich erhal-
ten. Wir hoffen, dass ihre Ausstrahlung sich mit
der Zeit iiber den Rahmen des regionalen Kultur-
lebens hinaus auf gesamtschweizerischer Ebene
ausdehnen wird. Zu diesem Zweck wollen wir mit
den Behorden und weiteren interessierten Krei-
sen zusammenarbeiten, um verschiedenste An-
ldsse kiinstlerischer und wissenschaftlicher Natur
zu organisieren. Vorgesehen sind:

- die alljahrliche Herausgabe eines Rechen-
schaftsberichts sowie archdologischer und histori-
scher Publikationen;

- Konzerte, Vortragsreihen und Fiihrungen;

— die Ubernahme des Patronats von Ausstel-
lungen und Grabungen, welche zum vertieften
Verstdndnis der Bauten und ihrer Geschichte bei-
tragen.

Das wichtigste Anliegen der Vereinigung Pro
Bono Monte ist es, das Interesse der Offentlich-
keit an unserem kulturellen Erbe im allgemeinen
zu wecken und gleichzeitig ein in der Schweiz
und in Europa einzig dastehendes Baudenkmal in
unser heutiges Kulturleben einzubeziehen. Wir
laden Sie ein, unsere Bemiihungen durch Ihren
Beitritt zu unserem Verein zu unterstiitzen.

Fiir weitere Erkundigungen wende man sich an:

Pro Bono Monte, case postale 1, 1261 Cheserex.

Dans cet esprit, le comité, qui entretient des
contacts réguliers avec les autorités cantonales et
les parties intéressées, entend contribuer de ma-
niere significative au rayonnement de l'édifice
culturel restaure.

Plus précisément, Pro Bono Monte se propose
désormais d'ceuvrer a la renaissance de I'abbaye
de Bonmont par les actions les plus diverses:

- I'édition d'un bulletin annuel et d'ouvrages
archeéologiques et historiques;

- lorganisation de concerts, de cycles de
conférences et de visites commentées;

— lI'encouragement et le soutien a I'animation
culturelle;

- le patronage de toute ceuvre jugée nécessaire
ou utile a la connaissance du site (expositions,
fouilles, etc.).

Sensibiliser la population a la valeur du patri-
moine et faire revivre pour et par une région un
monument médiéval unique en Suisse et d'intéret
européen, tels sont les buts prioritaires de l'asso-
ciation Pro Bono Monte! ... Chaque adhésion nou-
velle est, dans cette perspective, une garantie de
succes!

Pour tous renseignements s'adresser d:

Pro Bono Monte, case postale, 1261 Chéserex.

Patrick-R. Monbaron
Président Pro Bono Monte

Schwelzerlsche Akadenue ﬂer Gelstesmssenschaften SAGW

Das Reich und die Eidgenossenschaft
1580-1650 —

Kulturelle Wechselwirkungen im
Konfessionellen Zeitalter

Das unter diesem Titel stehende 7.Kolloquium
der Schweizerischen Akademie der Geisteswis-
senschaften (ehem. Schweizerische Geisteswis-
senschaftliche Gesellschaft) verfolgte den Zweck,
durch einzelne Beitrdage eine schlecht erforschte
Periode zu erhellen. Der immer selbstdndiger
werdenden Schweiz steht das sich territorial auf-
spaltende Reich gegeniiber. Gemeinsam ist je-
doch die neue konfessionelle Ausscheidung bei
gleichzeitig neuen grenziiberschreitenden Bezie-
hungen der beiden Sondergruppen.

Die Epoche wird durch den Begriff des konfes-
sionellen Zeitalters nicht voll abgedeckt. Es han-

delt sich um eine historische Krise: Auslaufzeit
spathumanistischer Mentalitdt, Anlaufzeit in Me-
dizin, Naturwissenschaft, Technik und Verwal-
tungswesen. Das Kolloquium legte den Akzent
auf den schweizerischen Anteil. Ein Folgekollo-
quium in Wolfenbiittel hatte den deutschen Ak-
zent herauszuarbeiten.

Der fiir die Schweizerischen Akademie der
Geisteswissenschaften von Ulrich Im Hof und Su-
zanne Stehelin herausgegebene Band enthdlt Bei-
tridge zu folgenden Themen: Personengeschichte,
Schul- und Bildungswesen, Kirchengeschichte,
Volkskunde, Rechtswesen und Rechtsgeschichte,
Militdrgeschichte, Wirtschaftsgeschichte, Medi-
zingeschichte, Literaturgeschichte, Sprachge-
schichte, Musikgeschichte und Kunstgeschichte.

(Universitdtsverlag Freiburg, i.Ue. 1986, ISBN
3-7278-0348-7, 395 S., Fr.58.-)
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Kunstgeschichte, Eine Einfiihrung

Dietrich Reimer Verlag, Berlin 1986. - 306 S., 44 Abb. -

Fr.27.50

Klingende Herausgebernamen, der ansprechende
Umschlag, das handliche Format und der fiir eine 300sei-
tige Einfiihrung in eine wissenschaftliche Disziplin er-
staunlich giinstige Preis machen den Kauf des Buches at-
traktiv. Heinrich Dilly berichtel in seiner Einleitung, dass
die im Buch gesammelten Texte «Kunstgeschichte als
Fachgebiet wissenschaftlicher Arbeit vorstellen und in
das Studium, sei es autodidakt, sei es akademisch-uni-
versitir, einfiihren». Der Versuch, zwei in ihren Zielset-
zungen und dementsprechend von ihrer inhaltlichen,
sprachlichen und darstellerischen Seite mit verschiede-
nen Erfordernissen behafteten Biicher in einem zu verei-
nigen - die Einleitung spricht sogar von einem Versuch,
das «Grundwissen» zur Kunstgeschichte in einem einzi-
gen Band zusammenzufassen —, ist von vornherein mit
grossen Schwierigkeiten verbunden.

Eine Anleitung zum Studium der Kunstgeschichte
muss von der Voraussetzung ausgehen, dass die Leser
unbelastet und mit wenigen oder gar keinen Vorkennt-
nissen eine einfache (als Einstieg vielleicht sogar ver-ein-
fachende) Darstellung der praktischen und wissenschait-
lichen Verhiltnisse im Fach oder in der Disziplin Kunst-
geschichte erwarten. Eine Zusammenfassung des kunst-
geschichtlichen Grundwissens darf hingegen mit einer
gewissen kunsthistorischen Bildung im allgemeinen und
im besonderen rechnen. Dass Erzeugnisse beider Art
sich durch ein transparentes Konzept, eine moglichst
klare Darstellung und eine verstindliche Sprache aus-
zeichnen sollten, versteht sich von selbst. Von diesen le-
gitimen Erwartungen ausgehend, stosst der Leser auf das
Inhaltsverzeichnis:Teil 1,Gegenstandsbestimmung;Teil 2,
Gegenstandssicherung; Teil 3, Gegenstandsdeutung. Die
drei Teile gliedern sich ihrerseits in weitere umfangmas-
sig etwa gleichwertige Abschnitte, die von verschiede-
nen Autoren stammen. Martin Warnke gelingt es weitge-
hend, die in ihren mehrfachen Uberlappungen nicht
leicht in den Griff zu bekommenden «Gegenstandsberei-
che der Kunstgeschichte» klar zu umreissen. Spdtestens
nach der Lektiire dieses Kapitels wird dem Leser be-
wusst, dass <Kunstgeschichte» eine sehr komplexe und
in allen ihren Schattierungen nicht ohne weiteres durch-
schaubare Disziplin ist. Die teilweise bewusst den realen
Sachverhalt vereinfachende und selektive Darstellung
Warnkes ist einleuchtend und iiberzeugt in weitesten
Teilen. Dass einige affirmative Aussagen gemacht wer-
den, die nicht zutreffen (Goldschmiedekunst, Keramik
und Textilien mogen kunstgewerbliche Erzeugnisse sein,
nicht zutreffend ist jedoch, dass diese im allgemeinen apf
«Vervielfiltigung ... hin angelegt» sind, S.25; Andachtsbil-
der wie die Pieta oder die Christus/Johannes-Gruppen
erleben ihre Bliite viel friiher als «um 1400», S.37, man
denke beispielsweise an weltberilhmte Johannes-Min-
nen aus dem Bodenseeraum u.a.), ist ein Schonheitsfeh-
ler.
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Im kurzen und konzisen Kapitel Willibald Sauerlin-
ders iiber die «Gegenstandssicherung allgemein», womit
die «Rekonstruktion der historischen Identitédt eines zu-
nichst nicht ndher bestimmten Kunstwerks aus vergan-
gener Zeit mit Mitteln der Wissenschait» gemeint ist,
spricht der erfahrene Kunsthistoriker, der in einigen
Schliisselsitzen auf Wesentliches hinweist; namlich, dass
die praktische Handhabung der Instrumente zur Siche-
rung eines Befundes mit Hilfe der praxisfernen Universi-
tiatslehre nur theoretisch zu demonstrieren ist und dass
auch die erfolgreiche Titigkeit des Kunsthistorikers auf
jahrelanger «Wiederholung von praktischen Erfahrun-
gen, von Anfassen, Abtasten und genauem Beobachten»
beruht. «Die Gefahr der wissenschaftlich aufgezoge-
nen Kunstgeschichte ist ihre Gegenstandsferne» (S.53).
Die Uberzeugung Sauerldnders, dass, soweit Kunstge-
schichte sich als eigenstindige Disziplin versteht, die
sStilkritik und Kennerschaft (im Sinne «an vielen Fillen
geschulter und geiibter diagnostischer Wahrnehmung»)
immer das letzte Wort behalten werde, betrifft diejenigen
Fahigkeiten der Kunsthistoriker, die im Zuge des sich
stindig mehrenden Spezialistentums und der sich anbie-
tenden «unumstdsslichen» naturwissenschaftlichen Me-
thoden der Analyse verlorenzugehen drohen und wenn
immer moglich geiibt und gepflegt werden miissen.

Ulrich Schiessls Beitrag iiber die «materielle Befundsi-
cherung an Skulptur und Malerei und Dethard von Win-
terfelds Kapitel iiber die «Befundsicherung an Architek-
tur» sind in jeder Hinsicht vorbildlich und bieten eine
kritische und klare Darstellung der friiher und heute an-
gewandten Methoden.

Die von Willibald Sauerlinder in einem vorhergehen-
den Kapitel umrissene Gegenstandssicherung im allge-
meinen wird in seinem Beitrag zur «Alterssicherung,
Ortssicherung und Individualsicherung» nidher beschrie-
ben und erkldrt. Die ungewthnlichen Begriffe, die (nicht
ganz unbegriindeterweise) leicht nach Kriminalistik rie-
chen, meinen natiirlich im wesentlichen nichts anderes
als die zeitliche, geographische und personliche Ein- und
Zuordnung eines Kunstwerkes. Der behandelte Stoff ist
mit konkreten Beispielen aus der Praxis illustriert und in
einer prizisen und doch farbigen Sprache geschrieben.
Die Fiille und Dichte des Textes wird der Komplexitiit
und der grossen Spannweite des behandelten Stoffes ge-
recht, wird fiir denjenigen, der noch nie mit der prakti-
schen «Alters-, Orts- und Individualsicherung» zu tun ge-
habt hat, aber nicht in allen Teilen auf Anhieb verstind-
lich sein.

Der dritte Teil des Buches beginnt mit dem Beitrag
«Form, Struktur, Stil: Die formanalytischen und formge-
schichtlichen Methoden». Hermann Bauers Versuch, da-
mit die genannten Methoden zur Deutung eines Kunst-
werkes dem Leser ndherzubringen und verstindlich zu
machen, scheitert am Aneinanderreihen allzu vieler Zi-
tate von Personlichkeiten, deren Identitdt und Leistung
dem nicht Eingeweihten verborgen bleiben. Leider fehlt
der rote Faden, welcher der von Bauer aufgegriffenen
Reihe von Thomas v.Aquin iiber Ruskin bis Kandinsky
und einer Vielzahl zeitgenossischer Kunstwissenschaft-
ler einen Sinn verleihen wiirde. Fiir diesen Beitrag gera-
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dezu symptomatisch ist, dass (des Zitierens miide?) die
Nachweise 27-29 fehlen (S.1621.). Johann Konrad Eber-
leins Kapitel iiber «Die ikonographisch-ikonologische
Methode» spricht an und erlaubt iiber eine gelungene
Verkniipfung von Wissenschaftsgeschichte, praktischen
Beispielen und Methodenkritik zum Wesentlichen vor-
zustossen. Richtig betont Hans Belting, dass in seinem
Beitrag «Das Werk im Kontext» nicht von einer Methode,
sondern «vom Spektrum der Mdaglichkeiten» die Rede
sei, «die es erlauben, das Werk in dem Kontext zu sehen,
in dem es entstand und fiir den es bestimmt war». Am
Beispiel der Maesta von Duccio werden die theoretisch
aufgearbeiteten Zusammenhdnge von Gestalt und Funk-
tion beispielhaft dargelegt. Der von Wolfgang Kemp ver-
fasste Text zum «rezeptionsdsthetischen Ansatz», einem
inzwischen gdngigen Instrumentarium der Literaturwis-
senschaft, das im Bereiche der Bildenden Kunst aber erst
in den Anfingen steht, iiberzeugl. Der Ansatz ist neben
den klassischen Methoden zukunftsweisend. Rolf Duroy
und Giinter Kerner wird der Leser dankbar sein, die Be-
grifiswelt der «semiotisch-sigmatischen Methode» (Syn-
taktik, Semantik, Pragmatik) im Hinblick auf ihre Ver-
wendung und Bedeutung im kunsthistorischen Bereich
geliefert zu haben. Ein konkretes Analysebeispiel illu-
striert die Ausfiihrungen. «Der sozialgeschichtliche An-
satz», wie sich der Beitrag von Norbert Schneider nennt,
mag einem im Grunde noch so sympathisch sein; die
Tatsache aber, dass in einem Einfiihrungstext wie die-
sem, mdogen sie auch gerechtiertigt sein, polemische
Tone angeschlagen werden, und dass der ausgefiihrte
Ansalz als einzig giiltiger dargestellt wird («alles andere
bleibt pure Spekulation», S.258), erschweren die Lust am
Lesen und entwerten zu Unrecht die thematische Rele-
vanz des Beitrags. Ellen Spickernagel gelingt es, in ihrem
Beitrag iiber «Geschichte und Geschlecht: Der feministi-
sche Ansatz» nicht in den in Feministenkreisen oft mili-
tant-missionarischen Unterton zu verfallen. Die Darstel-
lung liefert aus einer gewissen Distanz eine sehr auf-
schlussreiche Ubersicht zu diesem modernen Ansatz,
welcher der bisherigen Kunstgeschichtsforschung in vie-
lerlei Hinsicht Korrekturen, Ergdnzungen und vollig
neue Erkenntnisse geliefert hat und hoffentlich noch lie-
fern wird. Das abschliessende Kapitel Heinrich Dillys
iiber die «wechselseitige Erhellung - Die Kunstge-
schichte und ihre Nachbardisziplinen» ist ein Plidoyer
fiir die interdisziplindre Zusammenarbeit. Mit Recht wird
die Meinung vertreten, dass, unter dem gemeinsamen
Nenner der Wissenschaftlichkeit, die verschiedenen teils
historisch, teils formell oder wissenschaftsorganisato-
risch bedingte Trennung der Disziplinen moglichst {iber-
wunden werden muss. Neue Einheiten, wie z.B. «Aufkla-
rung», «Reformation», oder grosse Namen wie «Dante»,
«Kant», «Erasmus» hitten inzwischen «vielfach stirkere
identifizierende Kraft als die iiberkommenen Disziplinen
gewonnen», Es scheint, dass das in den Naturwissen-
schaften seit langem {ibliche interdisziplindre und the-
matisch gezielte Arbeiten auch in der Kunstgeschichte
Fuss zu fassen beginnt.

Abschliessend muss leider festgestellt werden, dass
dem Buch nur in sehr unverbindlicher Weise das straffe
Konzept zugrunde liegt, das man sich wiinschen wiirde.
Die 14 Beitrdge sind von sehr unterschiedlicher Qualitit.
Dass bei einem Gemeinschaftswerk von 12 Autoren zum
Teil grosse stilistische Unterschiede auftreten konnen, ist
nicht gerade verwunderlich; schade ist, dass man dieses
Faktum nicht mit einer strengen Schlussredaktion auf
ein Minimum reduziert hat. Im weiteren zeigt sich, dass
Literaturnachweise und Literaturhinweise von den Auto-

ren in sehr eigenwilliger Art gehandhabt wurden. Von
der repréasentativen «bibliographie raisonnée» (z.B.
Schiessl) iiber eine ebenso niitzliche Auswahl an grund-
legender Literatur (z.B. Warnke, Eberlein, Kemp) bis hin
zur ungeniigenden Liste von Zitatnachweisen (Bauer] ist
alles vorhanden. Doppelspurigkeiten sind somit vorpro-
grammiert. Druckfehler (S.102 sollte es an Stelle von
«scharniert» «scharriert» heissen), Auslassungen (S.285
fehlt offenbar der grasste Teil einer Zeile) fallen im Ver-
gleich zur nicht gemeisterten Aufgabe, eine in allen
Teilen inhaltlich vertretbare, verstidndliche und niitzliche
Einfiihrung in die Kunstgeschichte vorzulegen, nicht ins
Gewicht. Nott Caviezel

® PAUL ZINSLI

Der Biindner Malerpoet Hans Ardiiser

Terra Grischuna-Buchverlag, Chur 1986 - 224 S., ill. -

Fr.48.-

Der Name Hans Ardiiser war bisher vor allem in der
schweizerischen Chronistik geldufig. Insbesondere seine
schon im letzten Jahrhundert fiir den Historiker er-
schlossene ritische Chronik gilt noch heute als wichtige
Quelle fiir die Blindner Geschichte des 16. Jh. Dem Kunst-
historiker ist der Name wohl erst seit 1973 bekannt, als
sich Alfred Wyss zum ersten Mal mit der Malerei Ardii-
sers auseinandersetzte. Weder Johann Rudolf Rahn noch
Erwin Poeschel haben Ardiisers Malerei kunsthistorisch
hoch eingestuft. Ja, Rahn sprach einmal sogar von einer
«Beleidigung der menschlichen Gestalt» durch Ardiisers
Malerei.

Wohl vornehmlich die Wiederentdeckung von Ardii-
sers dichterischem Werk bewog Paul Zinsli, den Berner
Professor fiir Sprache, Literatur und Volkskunde und Er-
forscher von Sprache und Kultur der Walser, sich mit
dem beruflich und kulturell so aussergewhnlich vielsei-
tig tdtigen Walser aus Davos eingehender zu befassen.
Das Anliegen des nun vorliegenden Werkes iiber den
Malerpoet Hans Ardiiser (1557-1614) ist die Darstellung
und Wiirdigung des kiinstlerischen Schaffens des Davo-
ser Bergbauernsohnes, also seiner Malerei und Poeterei.
Nicht beabsichtigt war eine Auseinandersetzung mit
dem Schulmeister und Chronisten Ardiiser oder gar mit
seinem ganzen Leben und Wirken. Dankbar ist der Leser
indessen fiir eine auszugsweise und nach der Original-
handschrift verfasste Textwiedergalie-der Selbstbiogra-
phie Ardiisers, welche der Autor dem dokumentarischen
Teil beigefiigt hat.

Das Bemerkenswerte und zugleich Reizvolle an der
Arbeit Paul Zinslis ist der Versuch, das Wirken und das
Werk Ardiisers kunst- und literaturhistorisch undogma-
tisch und kulturhistorisch feinfiihlig und differenziert zu
deuten und zu wiirdigen. Das Ergebnis ist frappant und
konnte fiir die Beurteilung kiinstlerisch tédtiger Person-
lichkeiten vom einfachen Zuschnitt eines Hans Ardiiser
wegweisend sein. Zinsli ordnet Ardiiser eine Stellung
zwischen der «etablierten Hochkunst», als deren Expo-
nent etwa Niklaus Manuel angefiihrt werden kann, und
der Volkskunst zu. Die dazwischen liegende breite Zwi-
schenschicht schopferischen Gestaltens nennt er die
«volkstiimliche». Sie lasse sich allerdings weder nach
oben noch nach unten scharf abgrenzen, weil an beiden
Réndern ein steter Austausch stattfinde. Ardiisers kiinst-
lerisches Schaffen kann noch der freien Individualkunst
zugerechnet werden; dadurch unterscheidet es sich von
der mehr vom Schematischen und Unpersonlichen ge-
prigten Volkskunst. Der Maler stand ganz unter dem
Einfluss des wihrend seiner bruchstiickhaften Werkstatt-



ausbildung erlernten Renaissancestils. Zugleich holte er
sich aber die Figuren und Ornamente aus der zeitgends-
sischen Buchdruckerkunst. Mit diesem Element des «Na-
menlosen» steht er der Volkskunst nahe.

Mit dieser kulturhistorischen Einordnung Hans Ardii-
sers wird das friihere kunsthistorische Verdikt iiber den
Maler sozusagen gegenstandslos. Die Auseinanderset-
zung mit seiner Poeterei ist durch Paul Zinsli erstmals er-
folgt. Das Itinerar des Wandermalers, der zur Winterszeit
sein Brot in verschiedenen Biindner Gemeinden als
Schulmeister verdiente, ist teilweise bekannt und fiihrte
ihn ausserhalb Graubiindens nach Chiavenna, Glarus,
Uri und Urseren. Werke aus diesen Gegenden sind indes-
sen keine bekannt. Uber hundert Wandmalereien muss
Ardiiser geschaffen haben, die fiinizigste an einem Haus
in Lenz aus dem Jahre 1592 ist vom Meister ausdriicklich
als solche bezeichnet worden. Bis heute sind nach Alfred
Wyss 15 Werke, entweder signiert oder zugeschrieben,
bekannt. Zu den bedeutenderen Wandmalereien gehort
die 1588 entstandene Malerei in einem Wohnraum des
Schléssli zu Parpan sowie als Spidtwerk die 1614 entstan-
dene Ausmalung eines Saales im Haus Capol in Andeer.
Bedeutendere Fassadenmalereien sind insbesondere er-
halten in Lenz/Lantsch, Scharans und Rothenbrunnen.
Auch zur malerischen Ausstattung etlicher katholischer
Kirchen Graubiindens liess sich der protestantische Da-

- Wichtige Neuerschemungen zur Schwelzer Kunst
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voser verpflichten. Davon sind etwa die Wandmalereien
in den Kirchen von Tomils und Cumbels sowie der drei-
teilige Altar mit Predella der St.-Rochus-Kirche zu Villa
von 1592/1601 erhalten.

Paul Zinsli ist den zahlreichen Vorlagen zur Ardiiser-
schen Malerei nachgegangen. Ein Vergleich derselben
mit dem malerischen Werk zeigt, dass der Meister sich
nicht nur bei der figiirlichen Gestaltung oftmals Freihei-
ten ausgenommen hat, sondern dass die Bildkomposi-
tion sehr héufig als eigene Schopfung bezeichnet werden
kann. Bei den ornamentalen Schmuckformen vermutet
Zinsli auch Eigenschopfungen Ardiisers, so zum Beispiel
das Motiv des Stabes mit aufgereihlen Runden Scheiben
im Haus Capol in Andeer. Im reprdsentativen Bildteil
wird eine ganze Reihe von Vorlagen zum Vergleich dar-
gestellt. Neben dieser bildlichen Auswahl des maleri-
schen Schaffens Hans Ardiisers findet sich im Anhang
eine erstmalige Edition der wichtigsten dichterischen
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Hans Ardiiser den ihm gebiihrenden Platz in der Kunst-
und Kulturgeschichte Graubiindens zugeordnet zu ha-
ben. Die lebensnah-farbige Sprache des Autors macht
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ten Laien zum Genuss. Johannes F.Fulda
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