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DIETER KOEPPLIN

Sammeln von Zeichnungen
als Qualifizierungsprozess

Vom 15. Jahrhundert bis heute haben alle Maler und Bildhauer auf
Papier gezeichnet, seit dem 16.Jahrhundert wurden diese Blitter ge-
sammell, zuerst privat, dann offentlich. Ein Museum, das Kunst in
ihren wesentlichen Ausserungen vermitteln will, wird die Zeichnun-
gen nicht vernachldssigen — trotz gewisser Schwierigkeiten der Kon-
servierung und Prdsentation. Beim Sammeln kommt es nicht zuletzt
darauf an, Zeichnungen nicht als billigeren Ersatz fiir Malerei zu
nehmen. Da die Zeichnungen gern vom Prozess der Gestaltung zeu-
gen, erscheint ihre Eigenart oft besser in Reihen als in der isolierten
“Meisterzeichnung». Das Basler Kunstmuseum verfolgt daher seit
Jahren das Prinzip, Zeichnungen hauptsdchlich in gréisseren Werk-
rethen zu sammeln, meistens anliisslich von eigenen Ausstellungen
der Zeichnungen lebender Kiinstler. Dabei geht es nicht nur um das
Anhdéufen neuer Schiitze, sondern ebenso um die Bildung von Quali-
ldtsmassstiben, durch die neue und alte Kunst in Beziehung treten.

Die «Kunstmuseen» - in Fortsetzung der «Historischen Museen» -
versammeln Kunst, die im wesentlichen aus der Zeit vom 15. Jahr-
hundert bis in die gestrige Vergangenheit stammt. Diese Periode ist
in ihrem Einsatz und ganzen Verlauf auch die Zeit, in der alle Kiinst-
ler gezeichnet haben, oft mit grossem Engagement: Pisanello, Ra-
phael, Michelangelo, Diirer, Altdorfer, Graf usw., Rembrandt und
Goya usw., Picasso und Beuys usw. Wenn ein Museum Kunst in ih-
ren wesentlichen Ausserungen sammeln will, wird es die Gattung
der Zeichnung nicht ausklammern, auch wenn hier gewisse Schwie-
rigkeiten der Konservierung und Présentation immer wiederkehren
und obwohl zuzugeben ist, dass ein grossformatiges Bild oder sonst-
wie als «<Hauptwerke» eines Kiinstlers sich ausweisende Opera der
Malerei und Plastik in einer ffentlichen Kunstsammlung sich besser
behaupten als Zeichnungen und Aquarelle. Dies spricht aber nicht
gegen die Qualitit und o6ffentliche Bedeutung der kiinstlerisch an-
spruchsvollen Zeichnungen. Wer sich fiir Musik interessiert, schiitzt
eine Solosonate neben der Matthiduspassion von Bach in eigener
Weise und wird beides zu seiner Zeit - die Sonate in der «Kammer»,
analog zum «Kabinett» der Zeichnungen und Kupferstiche, oder zu-
weilen auch im grésseren Raum? — ebenso gern hiren wollen.

Im ersten Ubersichtskatalog der Graphischen Sammlung des
Kunstmuseums Bern, 1983, schrieb Jiirgen Glaesemer ein paar Sitze,
mit denen er dem alten Lied aller Leiter von Druckgraphiksammlun-
gen — in Basel traditionell und durchaus missverstandlich «Kupfer-
stichkabinett» benannt - eine priizise Textgestalt gegeben hat: «Die
beriichtigten Mappen, in denen sich zu wesentlichen Teilen die
Werke einer Graphischen Sammlung versteckt halten, bilden eine
der massgebenden Energiequellen einer lebendigen Museums-
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sammlung, auch wenn eine Vielzahl der darin verwahrten Arbeiten
nur gelegentlich zu Ausstellungs- oder Studienzwecken hervorge-
holt wird. Im Rahmen der Graphischen Sammlung prasentiert Kunst
sich in einer anderen Form als in einer Gemdldesammlung. Wiih-
rend die reprasentative Geméldesammlung eines Museums im allge-
meinen Kunst als «vollendeter und damit <klassisch> gewordene Mei-
sterwerke vorfiihrt und der Betrachter aufgefordert wird, von einem
Hohepunkt zum Nidchsten zu wandern, bietet sich in einer Graphi-
schen Sammlung die Gelegenheit, Kunst in intimerem Rahmen als
einen dynamischen Prozess zu erleben. Hier ndhern wir uns dem
(Alltag> des Kiinstlers und den eigentlichen Quellen seiner Kreativi-
tdt. Wir blicken ihm gleichsam bei der Arbeit liber die Schulter, kon-
nen mitverfolgen, wie eine Bildidee entsteht, sich in Punkten, Linien,
Schraffuren oder in Farben auf dem Papier allmédhlich zu einer Dar-
stellung formt. In zusammenhidngenden Werkgruppen werden
Denk- und Arbeitsvorgidnge sichtbar. Die Linien einer Zeichnung
sprechen eine unmittelbare Sprache, in der sich, wie in unserer
Handschrift, nur wenig verstecken, liberdecken oder beschonigen
ldsst. Im Bereich der zeitgenossischen Kunst kommt in diesem Zu-
sammenhang dem Medium der Zeichnung, der angedeuteten, spon-
tanen und offenen Form, eine entsprechend grosse Bedeutung zu.
Fiir viele Kiinstler sind heute die graphischen Techniken ebenso wich-
tig, oft sogar wichtiger, als ein entsprechender Einsatz in den «Voll-
endung> fordernden Medien der klassischen Malerei und Plastik.»

Nun kommt es beim musealen Sammeln von Zeichnungen offen-
bar darauf an, dass dies mediengerecht geschieht. Zeichnungen soll-
ten nicht als billigere Bilder, nicht als Malereiersatz genommen wer-
den. Finalitdt und Geschlossenheit sollten als Kriterien nicht in glei-
cher Weise auf ein Gemilde oder eine Plastik und auf eine Zeich-
nung oder ein Aquarell angewendet werden. Der «dynamische Pro-
zess» zeigt sich in Reihen von Zeichnungen erst richtig, wobei diese
Reihen ruhig «Meisterzeichnungen» und einzelne relativ bildhafte
Formulierungen enthalten mogen, daneben aber auch Skizzenhaftes
und Experimentelles. Im Basler Museum, wo beispielsweise die 125
von Amerbach und anderen gesammelten Urs-Graf-Zeichnungen,
die 150 Holbein-Zeichnungen und die 1934/35 erworbenen 150 Ce-
zanne-Zeichnungen Mut zur Unproportionalitdt gegeben haben, ge-
niessen Gruppen von 20-100 Zeichnungen eines Kiinstlers beim
Sammeln meist Vorrang vor der reprdsentativen Einzelzeichnung,
Dabei wird gewiss kein Umweg um die «Meisterzeichnung» gesucht.
Die grosseren Zeichnungsgruppen stehen in der Regel im Zusam-
menhang mit Schwerpunkten der Gemadlde- und Plastiksammlung.
Sie sollen das unverwechselbare, personliche, ja hofientlich «liebha-
berisch» (und nicht bloss rechthaberisch] gepréagte Gesicht (oder die
Gesichter) des Museums verstdarken und die These des stolzen Pri-
vatsammlers Giinther Gercken Liigen strafen: «Der private Sammler
setzt seine Mittel nach seinem Belieben ein. Aber was steckt in dem
Wort Belieben fiir ein tiefer Sinn: nicht Willkiir, sondern Liebe zu
den Werken. Er erwirbt die Werke, denen seine Liebe gilt. Und von
welchem Ankaufsbeamten kann man erwarten, dass er das, was er



Sammeln von Zeichnungen als Qualifizierungsprozess

o

I

M i

-

~ ; L J P . |
i

it

‘ : ) . R ’.\‘j"//% L3 ‘71, ’/‘_ Xr

K

flir einen undefinierbaren allgemeinen Geschmack kauft, auch noch
lieben soll?» ! Es ist klar: man muss es, man dar:f es sehr pfl vom Mu-
seumsmann erwarten — nicht wahr, lieber Toni ‘(}erber?é '
Sammeln von schénen und informativen Z?.lct.mun.‘gs'gruppen ist
freilich meistens nur bei lebenden Kiinstlern moglich. Es |s'l w.ohl am
besten realisierbar in Verbindung mit einer Ausstgllung, die im Bas-
ler Museum fast immer nur dann veranstaltet wird, wenn. es aur(zh
darum gehen soll, der Ankaufskomn}issmn uqd (.:lem‘.PubllliunT (llf?
Gelegenheit zu geben, sich iiber die Sarmn’elwurd.lgk.ul des F,.nls!)rt—
chenden Kiinstlers ein Urteil zu bilden. Die Urteilsbildung ist nicht
zuletzt fiir den Kiinstler selber von grosstem lnleljesse, ob nun’ am
Ende viel oder wenig oder gar nichts erworben w1rd‘.. Solches Sam-
meln zielt also nicht nur auf das Anhdufen von S(;heltzen, son'd‘f'rrn
ebenso auf die immer neue Bildung und Diskussion von. Qlli.llllﬂls-
Mmassstaben. Damit werden wechselnde Brii(rlfenrzt!r hlslorlscheq
Kunst allmihlich aufgebaut. Vielleicht eignen 51(2.11 /,m(:hnunger.l', bei
denen sich Qualititen und Schwichen «nur wenig verstecken, ubm;—
decken oder beschonigen» lassen (Glaesemer), besonders gut dazu?,
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Joseph Beuys (1921-1986).
Ohne Titel. 1951. Bleistift.
32,6%25,1 cm. Eine von
tiber 50 Zeichnungen die-
ses Kiinstlers im Basler
Kupierstichkabinett, 1969
erworben aus einer im
Basler Kunstmuseum ver-
anslalteten Ausstellung
von Zeichnungen und
plastischen Bildern» von
Beuys. Unten leicht be-
schnitten.
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Résume Depuis le 15° siecle, tous les peintres et sculpteurs ont fait des es-
quisses sur papier. C'est a partir du 16° siecle que ces dessins firent
peu a peu l'objet de collections privees, puis publiques. Un musée
qui veut transmettre ce qu’il y a d'essentiel dans la production artisti-
que, ne negligera pas les dessins, malgreé les difficultés que posent
leur conservation et leur présentation. Lorsqu'on collectionne des
dessins, il ne faut surtout pas les considérer comme le substitut meil-
leur marché de tableaux. Etant donné que les dessins témoignent du
processus créatif, leur caractere spécifique se manifeste plus ouver-
tement lorsqu’ils sont presentes par seéries, que lorsqu'on choisit
d’isoler tel «dessin de maitre». Depuis des annees déja, le Kunstmu-
seum de Bale s’est donc fixé pour but de collectionner avant tout les
dessins rattachés a de grands ensembles d'ceuvres, et ceci souvent a
l'occasion d'expositions qui présentent des ceuvres dartistes
contemporains. Il ne s'agit pas uniquement d'accumuler de nou-
veaux tresors, mais également de mettre en place de nouveaux cri-
teres de qualité, qui permettent d'établir un rapport entre l'art
contemporain et I'art ancien.

Riassunto  Fin dal XV? secolo tutti i pittori e scultori hanno disegnato su carta,
dal XVI° secolo questi fogli divennero oggetto di raccolta, dapprima
privata, poi pubblica. Un museo che intende divulgare I'arte nelle
sue espressioni sostanziali non puo trascurare i disegni — nonostante
le difficolta riguardanti la loro conservazione e presentazione. Colle-
zionando disegni bisogna tener presente che essi non sono il surro-
gato piu economico della pittura. Poiché proprio i disegni sono testi-
moni del processo di creazione, essi acquistano valore se raccolti in
serie e non isolati quali fossero opere di qualita eccezionale. Per
principio il Museo d’Arte di Basilea raccoglie da anni i disegni in va-
ste serie, per lo piu in occasione di mostre allestite dal museo stesso
e riguardanti 'opera di artisti contemporanei. Non si tratta qui tanto
di accumulare nuovi tesori, quanto di stabilire nuovi criteri di qua-
lita, attraverso i quali l'arte antica e quella moderna s'incontrano.

Anmerkungen 'GERCKEN, GUNTHER. Privates und offentliches Sammeln zeitgentssischer Kunst (Vor-
trag Hamburg, 10. Januar 1983). (Kunst-Bulletin des Schweizerischen Kunstvereins, Mai
1984], S.8.

Mit Recht kritisiert Toni Gerber, der seine Privatsammlung, die aus seiner Galeristenti-
tigkeit in Bern hervorwuchs, dem Kunstmuseum Bern weitgehend geschenkt hat (siehe
den Katalog zur Ausstellung dieser Sammlung im Berner Kunstmuseum vom 18. Juni bis
zum 24. August 1986, S.20) die nicht-liebhaberischen, «objektiven», auf der ganzen Welt
immer gleichen, privaten oder offentlichen «anonymen Renommiersammlungen (auch
erster Klasse)»; da schon eher: «Man soll - nicht aus Prinzip — das Gegenteil von dem ma-
chen, was die andern tun.»

Uber die Basler Sammelpolitik auf dem Gebiet der Zeichnung habe ich mich sonst ge-
dussert in: «Die Weltkunst», 15.Médrz 1977, S.536f.; in dem dem Basler Kunstmuseum ge-
widmeten Heft der Westermann-Reihe «museum», 1980, S. 118ff.; im Ausstellungskatalog
«Neue Zeichnungen aus dem Kunstmuseum Basel», Basel 1983 [hier am eingehendsten);
und im Ausstellungskatalog «Rdume heutiger Zeichnung, Werke aus dem Basler Kupfer-
stichkabinett», Staatliche Kunsthalle Baden-Baden, 1985.
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Abbildungsnachweis Offentliche Kunstsammlung Basel.

Adresse des Autors  Dr. Dieter Koepplin, Konservator des Kupferstichkabinetts, Offentliche Kunstsammlung
Basel, Postiach, 4010 Basel
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