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MATTHIAS SENN * ALEXANDER VOUTE

Kopie und Falschung im Museum

Im Museumsalltag haben Kopien einen festen Plalz: sie verlrelen das
Original in Fillen, in denen dieses aus konservalorischen oder sicher-
heitstechnischen Griinden nicht gezeigt werden kann. In didaktischer
Absicht werden sie dort eingesetzt, wo zur Hlustration eines bestimim-
ten inhaltlichen Zusammenhangs ein nicht vorhandenes Original er-
gdnzt werden soll. Bei den Féilschungen gill es zu unterscheiden, ob
diese aus tatsdchlich boswilligen ‘Tduschungsabsichten gefertigt wur-
den, oder ob wir als Filschung zu entlarven meinen, was urspriing-
lich als Kopie etwa zu Andachts- oder Dekorationszwecken gedacht
war.

JENNY SCHNEIDER

Kopie und Fédlschung im Museum

Der Museumsalltag

Die beiden Begriffe «<Kopie» und «Fdlschung» stehen im Museumsall-
tag hin und wieder recht nahe beieinander; auch wird vielfach ver-
sucht, der Kopie das Gewand einer Falschung iiberzustreifen. Es gilt
deshalb aufmerksam zu sein und maglichst alle Varianten und Ver-
wendungszwecke beider zu kennen und zu verfolgen. Kopie und
Falschung sind jedoch bedeutungslos, wenn das Original oder ein
vermeintliches Vorbild nicht auch in irgend einer Weise mit im Spiel
sind. Dank des grossen Fortschritts in Wissenschaft und Technik ha-
ben Kopien und Filschungen Stadien der Perfektion erreicht, die -
wenn sie im Dienste des Guten eingesetzt werden — Achtung verdie-
nen. Gleichzeitig wurden in den Museen Laboratorien und Werkstit-
ten ausgebaut, wo qualifiziertes Fachpersonal sein Konnen langst be-
wiesen hal. Erfahrene Konservatoren und Spezialisten miissen sich
tdaglich mit der Frage nach «echt oder falsch?» auseinanderselzen.
Raffinierte technische Mittel sind ihnen dabei von unschitzbarem
Wert. Allerdings ist auch eine langjahrige Praxis immer noch eine
der sichersten Hilfen bei Analyse und Bestimmung der vorgelegten
und der zu betreuenden Objekte.

Die Kopie im Dienste der Didaktik

Uberall dort, wo zum Beispiel ein Original nicht beriihrt werden darf,
ist eine Kopie willkommen, kann sie doch bei Fiihrungen den inter-
essierten Besuchern in die Hand gegeben und von ihnen betastet
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werden. Vor allem fiir die padagogisch orientierten Abteilungen sind
solche Stiicke ein nicht mehr zu entbehrendes Riistzeug. In den glei-
chen Aufgabenbereich gehort die Kopie, wenn sie in einem Museum
ein dort fehlendes Original ersetzt und somit zu einem Gesamtbild
einer Epoche beitrdgt. Bei den Archdologen hat sich diese Gewohn-
heit lingst eingespiell. Bodeniunde lassen sich verhdltnisméssig gul
kopieren und konnen die Aussagekraft einer Ausstellung wesentlich
verstdarken. Vielfach sind auch nur einzelne Teile zu kopieren, nam-
lich da, wo lediglich eine Partie eines Originals existiert, wahrend
etwa in einer andern Sammlung das komplette Stiick vorhanden ist.
Durch Kopieren des iehlenden Teiles ist man in der Lage, den Ge-
samteindruck des urspriinglichen Gegenstandes zu veranschauli-
chen.

Die Kopie als Schutz des Originals

Umwelteinfliisse sind fiir zahlreiche Kunst- und Kulturgiiter schid-
lich. Hinldanglich bekannt sind u.a. die verheerenden Folgen von
Licht- und Sonnenstrahlen. Sind keine zweckmadssigen Schutzmass-
nahmen moglich, so muss auch hier unter Umstianden die Kopie ein-
springen. Bei den empfindlichen Textilien bewdhren sich notfalls
auch gute Farbaufnahmen. Ganz allgemein betrachtet sollen Kopien
iiberall dort eingesetzt werden, wo das Original gefdhrdet ist. In jiing-
ster Zeit ist die Kopie mil einer zusdtzlichen Stellvertretung betraut
worden, denn die Vorkehrungen gegen Diebstdhle mussten intensi-
viert und dem Sicherheitsproblem Prioritédt eingerdumt werden. Aus-
leihgesuche an auswirtige Ausslellungen sind zahlreich, doch ste-
hen oft wichtige Stiicke und Kategorien unter einer Ausleihsperre.
Giinstig ist bei solchen Anfragen das Vorhandensein von Kopien,
welche die Vertretung iibernehmen konnen.

Das Leben mit der Félschung

Eine Art von Hassliebe verbindet die Museumsleute mit den Fal-
schungen. Sie wissen um die Wege, die Falschungen gehen kionnen,
und kennen vielfach auch die Griinde, die zu ihrem Entstehen ge-
fiihrt haben. Gleichzeilig miissen sie standig wachsam sein und zu
verhiiten versuchen, dass eine Fdlschung nicht als Original aner-
kannt wird. Es gilt also, unaufhorlich ein spannungsgeladenes Feld
zu iiberblicken. Jede grossere Sammlung diirfte in ihren Depots ei-
nige wenige Beispiele aufbewahren, die einmal als Fdlschung ent-
larvt worden sind und vom Konnen eines Falschers oder gutgliubi-
gen Kopisten berichten. Obgleich es heulzutage schwierig ist, Fal-
schungen auf den Markt zu bringen, wird es Fdlschungen wohl im-
mer gelingen, als Originale aufzutreten und den Sammler zu liu-
schen. Dies mag abschliessend der in Museumskreisen kolportierte
Ausspruch illustrieren, der besagt: «<Wer nie eine Filschung gekauit
hat, ist kein Museumsmann!
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1 Angeblich eine «Ver-
kiindigungsgruppe» aus
dem Kanton Luzern, um
1510. Spdter als «Annun-
tiatio mortis Mariae» de-
klariert, auch als «Heilig-
grabgruppe». Effektiv
Produkte einer alpinen
Schnitzerwerkstatt aus
dem ausgehenden

19. Jahrhundert, wohl
ohne Gruppenzusam-
menhang,.

J.SCHNEIDER * L.WUTHRICH + R.SCHNYDER * M. SENN - A.VOUTE

LucAs WUTHRICH

Wege der Falscher

Wer bewusst und in gewinnbringender Absicht Falschungen produ-
ziert, geht bestimmte Wege, die derjenige, der mit dem Erwerb von
kunsthandwerklichen Objekten zu tun hat, nur nach und nach und
meistens erst nach bitteren Erfahrungen wirklich kennenlernt. Um
nicht im Theoretischen haften zu bleiben, sei an drei praktischen
Beispielen erldutert, was eine Filschung zum Kunstwerk werden
ldsst und sie vielleicht dann auch entlarvt.
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Im Skulpturenhandel tritt mehrheitlich ein Mittelsmann in Er-
scheinung, der einem schon wiederholt fiir gut befundene Stiicke an-
geboten hat. Ein solcher offeriert zwei etwa gleich hohe gefasste
Holzfigiirchen als spitgotische Verkiindigungsgruppe, deren genaue
Herkunft er noch in Erfahrung bringen kann, sofern daran ein Inter-
esse besteht.

Es handelt sich um eine betende Figur mit in sich versunkenem
Ausdruck und grossem Kopituch, dazu ein Engel, ebenfalls in beten-
der Haltung. Nachdem der Kauf getitigt ist, wird die genaue Her-
kunit vom Anbieter noch herausgefunden: ein Kloster im Kanton
Luzern, wo sich vergleichbare Figiirchen - zwar aus dem Barock -
bekannterweise noch befinden. Die Skulpturen werden ausgestellt,
im Jahresbericht publiziert und gehen in die anerkannte Literatur
ein. Man entdeckt gelegentlich, dass die Fliigel des Engelchens neu-
ern Datums sein miissen, ohne an den Figiirchen selbst zu zweiieln.
Auch dndert man die Meinung iiber den ikonographischen Status
der Gruppe. Der traurige Ausdruck und das Kopftuch der Maria
verleiten zur Ansicht der seltenen Darstellung der <Annuntiatio
mortis’, der Maria, die vom Engel ihren bevorstehenden Tod erfihrt,
oder einer Heiliggrabgruppe». Erst die Handhabung der Figuren im
Zusammenhang mit einer neuen Prédsentation erbringt Klarheit
dariiber, dass die Fassung neu sein muss und die Grundierung darun-
ter so beschafien ist, wie es sie in spétgotlischer Zeil nicht gibt. Der
Faltenwurf wirkt unorganisch und naiv, die Schnitzweise der Haare
und Gesichter spielzeughaft. Es kristallisiert sich schnell die Uber-
zeugung heraus, dass hier Standardfiguren des spéten 19. Jahrhun-
derts aus einer alpinen Werkstatt fiir Devotionalien vorliegen, dass
sie zueinander in keinem ikonographischen Zusammenhang ste-
hen, sondern denjenigen Zweck erfiillen, den ihnen der jeweilige
Besitzer gibt.

Eine Zeichnung mit einer Karikatur Voltaires, datiert 1786 und mit
der Signatur von Anton Graff versehen, ist so unverfroren iiberzeu-
gend ausgefiihrt, dass die Bedenken wegen des fiir Graff eher unge-
wohnten Spottes wie Schnee an der Sonne schmelzen. Der Zweifels-
schwund wird noch beschleunigt durch verschiedene sich als richtig
erweisende Delails: der echte Besitzerstempel aus dem spiten
18. Jahrhundert («Freiherr H.v.Cornbergisches Amtssiegel zu Au-
burg»), die ziigig hingesetzten Angaben mit Bezug auf eine damals in
Basel wichtige Freimaurerloge, das Datum und die volle Signatur.
Dass Voltaire selbst der Freimaurerei als einer die Toleranz férdern-
den Organisation nahestand und ihr im letzten Lebensjahr (1777)
noch beitrat, kann die Meinung bestirken, hier liege ein in Voltair-
scher Manier mokant vorgetragener auikldrerischer Geniestreich
Graffs vor. In der Zwischenzeit hat sich herausgestellt, dass der deul-
sche Zeichner Hans Dickler auch andernorts mit vergleichbaren
«Grafi-Zeichnungen» Erfolg hatte. Eine wirklich exakle Analyse des
an Japanpapier gemahnenden Verges mil Biittenrand und die Nach-
frage bei den Spezialisten Graifscher Kunst hdtte erkennen lassen,
dass hier ein frivoler Schwindel vorliegt, der sich mit Graffs Art
schlecht vertrigt.

Abb.1

Abb.2
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2 Angeblich eine Feder-
zeichnung von Anton
Graff, 1786. Karikatur von
Voltaire, mit Widmung an
die Freimaurerloge St. Jo-
hannis in Basel. Effektiv
Werk eines Filschers aus
Deutschland, um 1970.

Abb.3
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Zum dritten sei auf eine zur Zeit des Ankaufs als sensationell ein-
gestufte zeitgenossische Darstellung der Schlacht bei Marignano hin-
gewiesen, die von der Maltechnik her von einem anerkannten Fach-
mann untersucht worden ist. Die Integrierung des kleinen Malwerks
in eine zum Teil echte klassizistische Silberddikula, was man als eine
Filscherfrechheit ohnegleichen einstufen muss, bringt das im Auf-
bau und in der kiinstlerischen Empfindung an Buchmalereien des
spidten 15. Jahrhunderts orientierte Kunstwerk zu bestechender Wir-
kung. Die vorurteilslose historische Untersuchung der von den
Schweizern in der Schlacht getragenen Fahnen hétte allerdings zur
Erkenntnis fiihren miissen, dass hier eine Fdlschung vorliegt. So er-
scheint das Wappen von Unterwalden in der kombinierten Form der
beiden Halbkantone, wie es erst 1816 von der eidgenossischen Tag-
satzung gebildet worden ist. Beim Ankauf taxierte man dieses Wap-
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pen als Fehler des «ranzosischen Malers von ca. 1530». Eine noch-
malige maltechnische Untersuchung bestitigte die Fdlschung auch
im technologischen Bereich, z.B. durch ein kiinstlich erzeugtes Cra-
quelé.

Aus dem Gesagten ergeben sich Hinweise auf das fiir Filscher ty-
pische Vorgehen, namlich: 1. das diskrete Anvertrauen der «ge-
nauen» Herkunft, 2. die ikonographisch einleuchtende Bestimmung,
3. exakte und unter gewissen Voraussetzungen auch zutreffende An-
gaben am Kunstwerk selbst, 4. echt wirkende Signaturen, 5. eine sti-
listisch iiberzeugende Aufmachung (Rahmung), 6. scheinbare oder
gar nachgewiesene Materialechtheil. Die letztere wird mitunter nur
gepriift, um sie bestitigt zu haben, statt sie prinzipiell in Zweifel zu
ziehen. Alle Angaben des Anbieters, und seien sie noch so beweis-
kriftig, diirfen nicht ohne eingehende Kontrolle iibernommen wer-
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3 Darstellung der
Schlacht von Marignano,
Miniaturmalerei in Silber-
ddikula, angeblich zeit-
genossisch, also kurz
nach 1515. Effektiv Arbeit
eines Falschers um 1950.
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4 Teller aus Ziircher
Porzellan, um 1770/75

[Schweizerisches Landes-

museum Ziirich).

5 Kopie eines Tellers
vom Typ Abb.4, um 1900
(Privatbesitz).

J.SCHNEIDER * L. WUTHRICH * RiSCHNYDER * M. SENN - A.VOUTE

den; selbst das personliche Renommee des Anbieters darf einen da-
bei nicht beirren. Dass dieser mitunter selbst schon der Betrogene
war, macht die von ihm in die Museen eingeschleusten Fidlschungen
nicht echter. Selbstverstdndlich nimmt jeder Héndler ein als Fil-
schung erwiesenes Kunstwerk zuriick. Der Mut jedoch, ein vom ei-
genen Institut publiziertes Kunstwerk nachtréglich als Filschung be-
kanntzugeben, fehlt in den meisten Fillen. Die Uberzeugung des er-
fahrenen Kunsthistorikers, in Stil- und Echtheitsiragen kompetent,
sicher und selbstdndig entscheiden zu konnen, ist in Fdlscheraffdaren
oft der perfideste Stolperstein. Es wire wiinschbar, dass Museums-
leute die Vertuschmethode iiberwinden, denn das falsche Ehrgefiihl
der Betrogenen bietet den Filschern wirksamen Schutz.

RUDOLF SCHNYDER

Zwischen Irrtum und Betrug

«Denn sie wollen betrogen sein...» lautet der Titel, unter den André
Mailfert seine «Bekenntnisse eines Antiquititen-Fadlschers» gestellt
hat. Damit hat er die Verantwortung fiir alles Fdlschertum von vorn-
herein den andern zugeschoben. Denn wer besitzt nicht lieber ein
Originalwerk als eine Nachbildung? Wer wiinscht nicht, wenn er
schon eine Nachbildung hat, dass diese moglichst originalgetreu ist?
Wer zieht nicht Werke von makellosem Zustand solchen vor, die
Schidden aufweisen; und wer stellt an eine allfdllige Reparatur nicht
den Anspruch, dass man sie moglichst nicht sieht? Wer solche Wiin-
sche zu beiriedigen trachtet und mit bestem Wissen und Gewissen
befriedigt, kann er wissen, was spdter mit seinem Stiick geschieht?
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Muss es fiir ihn nicht letztlich eine grosse Genugluung sein, wenn
die Nachbildung vom Kenner mit dem Original verwechselt wird
und die Flickstelle unerkannt bleibt? Wie viele Stiicke gibt es, die
man als bosartige Falschungen meint entlarven zu konnen und die
urspriinglich ohne jede betriigerische Absicht gefertigt worden sind!
Nehmen wir beispielsweise Porzellane, die dem Vorbild von Erzeug-
nissen aus der Ziircher Porzellanmanufaktur verpflichtet sind. Sol-
che Nachbildungen waren 1983 im Schweizerischen Landesmuseum
Gegenstand einer Ausstellung mit dem Titel «Z = Ziirich? Porzellane
mit der Marke Z». Dort wurde deutlich, dass die meisten derartigen
Kopien am Ende des letzten Jahrhunderts fiir eine Kundschafit gefer-
tigt wurden, die aus patriotischen Gefiihlen und aus Begeisterung fiir
das in der Ziircher Manufaktur 1763-1790 hergestellte kunstvolle
Porzellan nach neuen Erzeugnissen von entsprechendem Aussehen
fragte, wobei die Marke Z nicht zur Irrefiihrung, sondern als Quellen-
nachweis aufgebracht wurde. Spétere Besitzer der Stiicke liefen
dann allerdings Gefahr, solche Imitationen wunschgldubig fiir alte
Originale zu halten. Durch Irrtum wurden so die Imitationen zu Fal-
schungen. In manchen Fillen ist freilich auch da mit der in betriigeri-
scher Absicht hergestellten, gemarkten Kopie zu rechnen. Wie bei
echten Ziircher Porzellanen liegt bei solchen Stiicken die Marke in
der Regel unter der Glasur; Porzellane mit nachtraglich aufgemaltem
blauem Z geben sich von vornherein als neuer zu erkennen. Bei Ge-
genstinden aus Metall, aus Zinn etwa, ist das anders; sie kénnen -
jlingste Beispiele haben es wieder gezeigt — mit genau kopierten
Punzen nachtraglich verhdltnismaéssig leicht beschlagen und mit fal-
schen Marken versehen werden'.

' Siehe ferner HUGO SCHNEIDER. Zinn fdlschen? [Zinn, Kopie - Imitation - Filschung -
Verfalschung, Hannover 1981).

6 Originalpunze des
H.H. Forrer, Winterthur,
Ende 18. Jahrhundert
(Schweizerisches Landes-
museum Ziirich).

7 Fiélschung der Punze
Abb. 6, 1977 [Schweizeri-
sches Landesmuseum
Ziirich).

Abb.4 und 5

Abb.6 und 7

Anmerkung
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8 Untersuchte Halbarte,
Kopie um 1900, mit nach-
triglich abgeidnderter
Schmiedemarke. Privat-
besitz. Gesamtlange
206,6 cm.

9 Sempacher Halbarte,
Ziircher Typ, 2. Hilite

17. Jahrhundert, mit
Schmiedemarke
Schorno, Kt. Schwyz.
Schweizerisches Landes-
museum, K7 2008.
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MATTHIAS SENN - ALEXANDER VOUTE

Von der Kopie zur Filschung

Beobachtungen an einer Halbarte

Das schweizerische Landesmuseum wirkte kiirzlich an der Unter-
suchung einer Halbarte aus Privatbesitz mit, an deren Echtheit aus
verschiedenen Griinden Zweifel aufgetaucht waren. Der dusseren
Form nach gehort das fragliche Stiick in die Reihe der als Sempacher
Halbarten des sogenannten Ziircher Typs bekannten Stangenwaffen,
die im 17. Jahrhundert in grosser Zahl in der deutschen Schweiz her-
gestellt wurden und noch heute den Hauptteil der erhaltenen Stan-
genwaffen-Bestidnde bilden!'. Der technische Aufbau weist folgende
Merkmale auf: Das Halbarteneisen ist aus zwei relativ diinnen Eisen-
blechhiliten gefertigt, die an mehreren Stellen mit runden Nieten zu-
sammengehalten werden und an den Rdndern miteinander ver-
schweisst sind. Die Flache des Beiles ist mit einem gleichschenkligen
Kreuz durchbrochen. Zudem tragt die Halbarte oben am riickwaérti-
gen Schnabelhaken eine Schmiedemarke, die mit jener der seit dem
14. Jahrhundert im Kanton Schwyz tidtigen Schmiededynastie der
Schorno identisch zu sein scheint, ein Kreuz beseitet von zwei aus-
wirtsgekehrten Halbmonden? Zur Beurteilung der vorgelegten
«Schorno-Halbarte» — so sei das zu priifende Stiick im folgenden be-
zeichnet - fanden sich in der Waffensammlung des Landesmuseums
einschldgige Vergleichsobjekte. Zunéchst war festzustellen, dass sich
die Machart der «Schorno-Halbarte» deutlich von der Konstruktion
samtlicher Halbarten aus dem 17. Jahrhundert unterscheidet, die aus-
nahmslos aus mehreren im Feuer verschweissten Teilen zusammen-
geschmiedet und in der Schneidezone des Beils, in der Spitze und im
Haken zusdtzlich gestdhlt wurden?®. Das Landesmuseum besitzt nur
ein Stiick, dessen Konstruktion mit jener der «Schorno-Halbarte»
tibereinstimmt, also die typischen Nieten aufweist. Diese Halbarte
gehort nicht zum alten Zeughaus-Bestand, obwohl ihre Inventar-
nummer (KZ 1130) das vermuten ldasst, sondern kam erst 1921 tausch-
weise in den Besitz des Museums. Die Schmiedemarke dieser Waffe
—im Rechteck ein durchgehendes Kreuz, in den oberen Vierteln be-
seitet von zwei Kugeln, in den unteren Vierteln von zwei auswarts-
gekehrten Halbmonden - fiihrte die Untersuchung einen Schritt wei-
ter. Die geschilderte Marke findet sich auf weiteren Halbarten in Pri-
vatbesitz* und im Museum flir Deutsche Geschichte in Berlin (Ost)?,
welche alle gleich konstruiert sind wie die «Schorno-Halbarte», bzw.
jene des Landesmuseums mit der Nummer KZ 1130, demnach alle
aus derselben Werkstatt stammen. Tatsdchlich bezeichnete die um
1900 in Miinchen tdtige Firma Ernst Schmidt, die auf die Herstellung
von Kopien antiker Waffen spezialisiert war, ihre Produkte — Halbar-
ten, Zweihinder, Eisenhiite — mit dieser Marke, und in deren Katalog
ist der vorliegende Halbarten-Typ wiederholt anzutreffen®. Da nun
nicht einsichtig war, weshalb die «Schorno-Halbarte» mit allen Kon-
struktionsmerkmalen einer Schmidt-Kopie nicht auch die Marke
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dieser Firma, sondern angeblich diejenige der Schmiedefamilie
Schorno tragt, musste diese Marke genau iiberpriift werden. Dabei
half der Vergleich mit einer originalen Schorno-Halbarte des 17. Jahr-
hunderts aus der Sammlung des Landesmuseums weiter’. Schienen
die beiden Marken auf den ersten Blick sehr @hnlich zu sein, so zeig-
ten sich schon bei schwacher Vergrosserung betrdachtliche Unter-
schiede: Das obere Ende des Kreuzes fiihrt bei der originalen Marke
bis zum oberen Markenrand, nicht so bei der «Schorno-Halbarte»,
bei der auch die kréftigen Einschnitte am oberen und unteren Rand
der originalen Marke fehlen. Bei starker Vergrosserung kamen bei
der «Schorno-Marke» deutliche Spuren einer Nachbehandlung zum
Vorschein: Uber dem oberen Rand befinden sich Schweissspuren,
und trotz sorgfiltigem Uberarbeiten ist die Nahtstelle zwischen
Schweissauftrag und urspriinglichem Material deutlich sichtbar. In-
nerhalb der Marke ist der Hintergrund mit Schweissperlen iibersiit.
Diese fehlen dort, wo der obere Rand mit einem Stichel gerade abge-
stochen wurde. Dabei wurde gleichzeitig der Langsarm des Kreuzes,
vermutlich ungewollt, abgeschnitten. Die so behandelte Marke ist
mit der echten Schorno-Marke kaum mehr vergleichbar. Um so
mehr Aufschluss gibt das Heranziehen der Schmidt-Kopie, KZ 1130.
Der untere Teil der tiberarbeiteten «Schorno-Marke» bis zum Quer-
arm entspricht trotz der Beeintrachtigung durch die Schweissperlen
sehr genau der Schmidt-Marke. Deren oberer Teil mit den beiden
Kugeln wurde entfernt und die Pragung durch Zuschweissen ver-
kiirzt, so dass die iibriggebliebene Hohe jetzt etwa der echten
Schorno-Marke entspricht.

Die Untersuchung der «Schorno-Halbarte» ergab mithin folgendes
Resultat: Bei der Halbarte handelt es sich um eine Waiffe, die vor 80
bis 90 Jahren bewusst als Kopie fiir Dekorationszwecke?® von der
Firma Ernst Schmidt in Miinchen hergestellt wurde. Die Marke, wel-
che die Halbarte urspriinglich klar als Schmidtsches Produkt kennt-
lich gemacht hatte, wurde von einem Félscher zu einem Schorno-
dhnlichen Schmiedezeichen verdandert in der Absicht, damit der
Waffe den Anschein einer originalen Antiquitdt zu verleihen und sie
als solche zu iibersetztem Preis, der in diesem Fall etwa das zwanzig-
fache des effektiven Wertes ausmachte, zu verkaufen. So entstand
aus einer ehrlichen Kopie eine betriigerische Falschung,.
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10 Nachtriglich abgein-
derte Schmiedemarke
der untersuchten Hal-
barte aus Privatbesitz;
Grasse 11x9 mm.

11 Marke der Firma
Schmidt, Miinchen, auf
der Halbarten-Kopie im
Schweizerischen Landes-
museum, K7 1130; Grosse
12x9 mm.

12 Schmiedemarke
Schorno auf der Sempa-
cher Halbarte im Schwei-
zerischen Landesmu-
seum, K7 2008; Grosse
10x8 mm.

Abb. 12
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Anmerkungen
Résume
Riassunto
Abbildungsnachweis

Adresse der Autoren

J.SCHNEIDER * L.WUTHRICH * R.SCHNYDER - MUSENN - A, VOUTE

' Uber die Sempacher Halbarten informiert MEIER, JURG A. Sempacher Halbarten, Die
schweizerische Halbartenrenaissance im 17. Jahrhundert. [Festschriit Hugo Schneider zu
seinem 65.Geburtstag, hrsg. von Stiiber, Karl, und Wetter, Hans. Stifa 1982, S, 223-250). -
Jiirg A.Meier sei an dieser Stelle fiir seine Initiative und Mitarbeil in der vorliegenden
Untersuchung gedankl.

¢ Zum Schorno-Wappen siche Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz, VI. Neuen-
burg 1931, S.241.

'Siche SCHNEIDER, HUGO. Zur Fabrikation der Halbarte. (Zeitschrift fiir Schweizerische

Archdologie und Kunstgeschichte 19, 1959, S.60-65).

MEIER (wie Anm. 1), §.244, Abb.22, 246,

" [nventar Nr.G 51.2016.

MOWBRAY, ELANDREW. Arms and Armor from the Atelier of Ernst Schmidt, Munich,

Faksimile des Firmenkatalogs. Providence, Rhode Island 1967, Tafeln 33a, 47, 49 (hier ist

die Marke auf dem Haken zu erkennen).

“Inventar Nr.KZ 2008. Diese Halbarte ist in der im 17. Jahrhundert iiblichen, von Hugo

Schneider (wie Anm.3) beschriebenen Art hergestellt.,

In der Tat wiire bei der oben geschilderten Konstruktionsart die Waiie im Ernstfall nicht

kampfitauglich gewesen.

x

L.es copies occupent une place bien déterminée dans la realite quoti-
dienne du musee: elles remplacent l'original dans des cas ou celui-ci
ne peut etre présenté pour des raisons de conservation ou de sécu-
rité technique. Elles sont aussi utilisées a des fins didactiques
lorsquiil s’agit d'illustrer le contenu preécis d'un original qui fait dé-
faut. En ce qui concerne les faux, il s'agit d'opérer une distinction en-
tre ceux qui sont produits dans des intentions réellement trom-
peuses et ceux qui a l'origine étaient concus en tant que copie et
avaient une fonction religieuse ou décorative.

In un museo le copie hanno un compito preciso: rappresentare |'ori-
ginale nei casi in cui esso non puo essere esposto per il suo stato di
conservazione o per motivi di sicurezza. L.o scopo didattico consiste
nel supplire alla mancanza dell'originale all'interno di un pro-
gramma ben preciso. Trovandoci di fronte ad un falso, invece, dob-
biamo chiederci se esso fu intenzionalmente creato con lo scopo
d'ingannare, oppure se noi lendiamo a ravvisare come tale una copia
creala a scopo devozionale o decorativo.

1-12: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.

Dr. Jenny Schneider, Direktorin des Landesmuseums

Dr. Lucas Wiithrich, Konservator am Landesmuseum

Prof. Dr. Rudolf Schnyder, Konservator am Landesmuseum

Dr. Matthias Senn, Konservator am Landesmuseum

Alexander Voute, dipl. Phys. ETH, Sektion fiir Konservierungsforschung am Landesmu-
seum

Schweizerisches Landesmuseum, Postiach, 8023 Ziirich
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