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CHrisTOPH EGGENBERGER

Original, Kopie und limitierte Auflage

Zur Faksimilierung von Bilderhandschriften

Die Uberlieferung des antiken und mittelalterlichen Gedankengutes
und des Bilderschatzes basiert auf der Tatsache, dass Handschriften
immer wieder abgeschrieben und Bilder kopiert worden sind. Der Be-
griff «<Kopie» muss dabei im weitesten Sinne verstanden werden, da
die Kiinstler sich sowohl vom Original wie vom jeweiligen Zeilstil lei-
ten liessen. Die Kopien des 17.Jahrhunderts wurden aus antiquari-
schem Interesse angefertigt: Sie sind uns Zeugen mancher verlorener
Werke. Das Faksimile von heule erfiillt neben den Aufgaben fiir die
Forschung, die Konservierung und den Kulturgiiterschulz eine gesell-
schaftliche und eine kommerzielle Funktion. Zielkonflikle konnen da
nicht ausbleiben.

Das Buch hat seit seiner Erfindung im ersten Jahrhundert nach
Christus grosse Faszination ausgeiibl. Den Ubergang von der vorher
iiblichen Buchrolle, deren Benutzung dusserst beschwerlich war, zur
Kodex-Form des Buches, wie sie uns heute noch gelaufig ist, miissen
wir als einen revolutiondren Schritt erkennen. Auch wenn uns die
Verbreitung von literarischen und wissenschaftlichen Werken durch
hohere Auflagen von Buchrollen aus der Antike bekannt ist, sind
doch nur wenige Rotuli bis auf den heutigen Tag erhalten geblieben;
die Zerstorung des Museions um das Jahr 270, der griechischen und
lateinischen Bibliothek von Alexandria, wo die ganze Literatur der
Antike gesammelt wurde, hatte uns nur deshalb nicht vollstindig
der Kenntnis der antiken Werke beraubt, weil diese friih schon von
den Rollen abgeschrieben und in den Biichern festgehalten worden
sind. Das Buch mit seinen Pergamentseiten, geschiitzt zwischen zwei
festen, oft auch kiinstlerisch verzierten Buchdeckeln, hat sich als be-
stindig erwiesen, als handlich auch, geeignel fiir die weile Verbrei-
tung durch kaiserlich-konigliche Hofe und Verwaltungen, durch die
Kirche und die Schule - iiberall wurden die Texte abgeschrieben, die
lllustrationen kopiert und den Stilen der Zeit angepasst; an den
freien Randern der Seiten wurden Bilder angebracht und Kommen-
tare, Glossen zum Haupttext: Kurz, das Abschreiben, das Kopieren
eines Buches war nie eine slatische, rein mechanische, sondern im-
mer eine schopferische Arbeil. Das Buch hat in lebendiger Weise das
Gedanken- und das Bildergut der Antike und des Mittelalters an die
Neuzeit iiberliefert. Der ersten revolutiondren Entwicklung von der
Rolle zum Kodex, die im 4. Jahrhundert abgeschlossen war, kann die
Erfindung des Buchdrucks mit beweglichen Lettern durch Johannes
Gutenberg um 1450 gegeniibergestelll werden. Die Stellung und die
Bedeutung des Buches an sich hat sich damit nicht gedndert, ausser
dass eine weltweite und schnelle Verbreitung des gedruckten Texles
moglich wurde. Der Buchdruck bedeutete aber das Ende der Buch-
malerei, wie sie von der Anlike bis in die Renaissance gebliiht hatte;
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vereinzelt sind seither und bis heute Buchmaler am Werk geblieben,
doch wurde die gemalte und gezeichnete Illustration vom Holz-
schnitt, vom Kupfer- und Stahlstich und schliesslich von der Litho-
graphie und der Photographie abgelost. Die Bilder in den Biichern,
die Miniaturen, sind nicht immer Hlustrationen zu einem Text; sie
konnen dies zwar zum Beispiel in wissenschaftlichen Werken der

- Zoologie und der Medizin sein, oftmals weisen die Bilder aber tiber

den Text hinaus, den sie begleiten. Das bebilderte Buch der Antike
und des Mittelalters ist kein Schaubuch, wie wir es heute kennen.

Von diesen Voraussetzungen miissen wir ausgehen, wenn wir das
Phinomen der modernen Faksimile-Editionen angehen wollen.
Neue Technologien, das Granolithoveriahren, die Gold- und Silber-
pragungen, scheinen es heute zu erlauben, eine «mil einem Original
in Grosse und Ausfiihrung genau iibereinstimmende Nachbildung»
gemadss der lexikalischen Definition herzustellen', und dies in einer
Auflage von tausend und mehr Exemplaren. <Ich bin begeistert! Das
Faksimile ist vom Original kaum mehr zu unterscheiden», wird der
Leiter der Bibliothek im Werbeprospekt zitiert, als ihm der Verleger
das ausgedruckte Faksimile eines von ihm gehiiteten Buches vor-
legt? «Meisterwerke der Buchmalerei als Meisterwerke der Faksimi-
lierkunst in limitierten Auflagen» werden angeboten, und der poten-
tielle Kdufer kann sich die «bibliophile Dokumentationsmappe» be-
stellen. «Dieses Resultat jahrelanger Arbeit» — das Faksimile einer
kostbaren Handschriit — «<wird von Wissenschaitlern und Kunstex-
perten als Meisterleistung beurteilt und gilt bereits heute bei Samm-
lern und Liebhabern als Raritdt.» In einem anderen Prospekt heisst
es: «Durch die Faksimilierung werden Gehalt und Gestalt des Evan-
geliars einer interessierten Offentlichkeit zuginglich gemacht, was
das Original in seiner versehrbaren Einzigartigkeit nicht mehr lei-
sten darf.»

Sosehr gute Faksimiles ihre Dienste leisten: die Sprachregelung,
die in diesen Zitaten aufischeint, zeigt deutlich an, dass da etwas
nicht stimmt! Dazu tritt die Bebilderung der Prospekte - wie im mit-
telalterlichen Buch weist das Bild iiber den (Werbe-)Text hinaus! Die
Begriife «Faksimile», «vom Original kaum mehr zu unterscheideny,
«Meisterwerk», «limitierte Auiflagen», «bibliophil> und «Raritdt> wer-
den in Bezug gebracht zu einer farbigen Abbildung des in Rindsleder
gebundenen Faksimiles vor einer Reihe von alten gedruckten Bii-
chern in ihren abgegriffenen, vom Gebrauch gezeichneten Einbian-
den mit Goldprdagung. Originale und Kopie werden da ohne Unter-
schied zueinandergestellt, ja ein zweibdndiges Werk der Hinter-
grundskulisse steht sogar auf dem Kopf als deutliches Zeichen dafiir,
dass die Biicher nicht gebraucht werden, sondern lediglich als Au-
genweide mit ihren Riicken die Bibliothek zieren. Das Faksimile liegt
neben Originalen — und sogleich werden die in den genannten Tex-
ten ohnehin unklaren Grenzen vollends verwischt. Das Faksimile als
Kapitalanlage? «Ein Prachtband als reprasentativer Mittelpunkt» tex-
let es in grossen Lettern der Werbeprospekt, als Mittelpunkt in der
Sammlung von Originalen, hat der geneigte Leser angesichts der Ab-
bildung zu ergédnzen.
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Das Faksimile hat einen schwergewichtigen Vorteil gegeniiber al-
len anderen Methoden der Reproduktion von Biichern: Nur das Voll-
Faksimile vermag das Buch als Ganzes, als gewachsenes kiinstleri-
sches Ensemble von Text, Schriit, Bild, Verzierung und Inhalt wie-
derzugeben; sellen gibt die photographische Reproduktion eine
Seite in der vollen Ausdehnung, meist sind die Riander beschnillen,
wahrend im Faksimile die Anordnung von Text und Bild, ihre Plazie-
rung innerhalb der Seite, das Layout also, ersichtlich wird - und dies
sind wichtige Elemente, um die Buchmalerei und die Schriftkunsl
wiirdigen zu konnen. Bei der Wiedergabe der Farben und des Gol-
des aber wird es problematisch: Den gedruckten Farben steht im
Faksimile das Gold in Prigedruck gegeniiber. Da wird der Faksimile-
Begriff strapaziert und ad absurdum geliihrt; «amit einem Original in
Grosse und Ausfiihrung genau iibereinstimmende Nachbildungy
heisst die lexikalische Definition. Davon sind die Faksimiles naliir-
lich weil entfernt, und der Griff zur Goldprdagung kann nur den ober-
flachlichen Betrachter verfiihren. Die unterschiedliche Behandlung
von Farben und des Goldes fiihrt dazu, dass die Bilder in ihrer Wir-
kung auseinanderfallen, das Gold tritt zu sehr hervor, die Farben
weichen zuriick. Das Gold ist auch im Faksimile als solches zu er-
kennen, nicht aber die Farben: Der Kommentarband muss die nihe-
ren Angaben liefern iiber die verwendeten Pigmente und Bindemit-
tel. Die Forschung hat da in den letzten Jahren grosse Fortschritle er-
zielt, und es ist zu wiinschen, dass die Faksimile-Kommentare ver-
mehrt daraui Riicksicht nehmen, dass bei Anlass der Herstellung
von Faksimiles die Farben untersucht werden: Nur wenn ein breiles
Vergleichsmalerial besteht, werden Quervergleiche und Riick-
schliisse auf Malateliers, auf Datierungen und Lokalisierungen maog-
lich werden?®.

Die Farbenforschung hat sich im wesentlichen darauf konzen-
triert, die in der Buchmalerei angewandten Farben nach dem Befund
und nach den erhaltenen mittelalterlichen Rezeptbiichern wieder
herzustellen und sie mit den originalen alten Farben zu vergleichen.
Damit hat man genaueste Informationen iiber die Beschaffenheit der
Farben erhalten, gleichzeitig aber auch die Moglichkeit, mit den neu
hergestellten Farbmustern Tests zur Verbesserung der Konservie-
rungsmethoden durchzuiiihren (die auch der verstdarkten Umweltbe-
lastung wegen immer dringender werden). Es widre nun ein leichtes,
einen Schritt weiterzugehen:

Die neue Kenntnis der allen Farben wiirde es zulassen, wirklich
originalgetreue Kopien herzustellen, aber im mittelalterlichen Sinne,
dass die Originale von Hand und auf Pergament abgeschrieben (auch
die Tinten werden erforscht] und abgemalt werden; es gibt Hand-
werker — im beslen Sinne des Wortes —, die dies knnen. Die Aufla-
gen wiirden notgedrungen drastisch beschrankt werden, zehn Ex-
emplare wiiren schon viel — verteilt auf die grossen Bibliotheken der
Well, es wiire dann auch garantiert, dass an diesen Orlen samtliche
Ausgaben zu Vergleichsstudien vorhanden sind. Die so hergestellten
Faksimiles dienten auch den Studien einer verbesserten Konservie-
rung der Originale. Und warum nicht fiir diese Art von Produktion
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die Midzene animieren, die zusammen mit der Farbenindustrie die
Finanzierung sicherstellen wiirden? In den Eingangshallen der gros-
sen Bibliotheken wie der Bibliotheque Nationale, der British Library,
der Bayerischen Slaatsbibliothek, der Biblioteca Aposlolica Vati-
cana, der Pierpont Morgan Library, der Leningrader Staatsbibliothek
wiirden Plaketten mit den Listen der Gonner montiert.

Dies wdren dann wirkliche Faksimiles — in Grosse und Ausiiih-
rung originalgetreue Nachbildungen, wo der Forscher sogar die
Farbbestimmungen wie am Original nachvollziehen kann. Das Faksi-
mile hat seine Funktion ja auch im Rahmen des Kulturgiiterschutzes:
Im Falle einer Zerstorung oder starken Beschddigung sollte das Ori-
ginal auigrund von exakten Nachbildungen, die an anderen Orten
aufbewahrt werden, dokumentiert sein. Nur indem auch die Farbzu-
sammensetzungen und die Bindemittel dem Original entsprechen,
kann dies gewihrleistet werden. Ein hoher Anspruch, ich weiss.
Doch sind heute Bestrebungen im Gange, das Handwerk des Kalli-
graphen und des Buchmalers aufzuwerten - nicht zuletzt als Reak-
tion auf den Boom der Faksimile-Editionen. Ein Projekt ist in Pla-
nung, das die Schaffung eines originalen und einmaligen Kodex mit
Kalligraphie und Malerei auf Pergament vorsieht; der Kodex wird in
einer Handschriften-Bibliothek deponiert werden, und er darf weder
photographiert noch in technischen Verfahren faksimiliert werden;
zum Abschreiben und Kopieren von Hand steht die Handschriit je-
dermann zur Verfiigung.

Das mogen vielleicht Extreme sein - sie sind aber in einer ande-
ren Richtung nicht extremer als die Auswiichse der Faksimile-Pro-
duktion von heute, als die Stilbliiten in den Werbeprospekten. Man
muss da natiirlich unterscheiden; es sind Verlage am Werk, die
durch ein langjahriges und nach wissenschaftlichen Kriterien aufge-
bautes Programm ihre seritse Arbeit unter Beweis gestellt haben,
nicht alle Verlage treten die Flucht nach vorne in ein marktschreieri-
sches Gehabe an.

Das Faksimile dient auch der Forschung. Ein eindriickliches Pla-
doyer hat Carl Nordenialk geschrieben, zu einer Zeit allerdings, als
die Faksimile-Produktion noch in ruhigeren Bahnen verlief'. Nur
Faksimiles lassen sich zum Vergleich nebeneinander auslegen, da
die weit verstreuten Originale in seltensten Fallen auf Ausstellungen
zusammen gezeigl werden konnen, wie letzthin einige romanische
Handschriften in der Ausstellung «Ornamenta Ecclesiae» in Koln®.
Der Vergleich von Faksimiles bringt der Forschung aber nur dann et-
was, wenn alle Editionen in gleicher Qualitdt und nach gleicher Re-
produktionsmethode ausgefiihrt sind; es braucht kaum erwdhnt zu
werden, dass dies natiirlich nicht der Fall ist.

Systematisch durchphotographierte Handschriften — in Schwarz-
weiss und in Farb-Kleindia — wiaren dem Forscher bessere Arbeits-
mittel; die Diapositive konnen zugleich auch in der Lehre eingesetzt
werden. Ein Punkt darf allerdings nicht unterschidtzt werden: Die
teuren Faksimile-Ausgaben und ihr meist sehr erfolgreicher Verkauf
spielen Mittel ein, welche in hohem Ausmass die Handschriften-For-
schung finanzieren, eine Forschung, die auf der Untersuchung des
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Originals basiert. Die meisten Bediirfnisse der Forschung konnen da- 1 Ein Vorldufer des Fak-

mit befriedigt werden, das Original muss nur noch in Ausnahmefél- ?;{“J'ig“rh*ﬁﬁsgcrgﬁ:ach

len fiir die Spezialforschung herausgegeben werden. demn heute verlorenen
So schliessen wir pragmatisch: Der Faksimile-Markt besteht und  spitantiken Original des

floriert, er wird Geliisten unserer Gesellschaft gerecht und vermehrt ﬁfgnfgﬁgﬁ.?glzgt'cﬁﬁ'é?

gleichzeitig die fiir die Forschung zur Verfligung stehenden Mittel.  rabri de Peirescim Co-

wenn daneben oder vielleicht gerade mit denselben Mitteln Mog- geng;)rlp-:al: 2:\54,f(l')l-l?r.,

lichkeiten entstehen, wirkliche Faksimiles mit echten Farben herzu- vflﬁcén;”«malfz’:}fef:

stellen und damit durch die kiinstlerische Praxis zu neuen Einsich-  rum», Tabelle der Ge-

ten zu gelangen, wire viel gewonnen. Wenn dann noch die Kom- E‘;ﬁﬁ?ge der rémischen

mentarbinde mit ihrem iiberreichen Material begleitet von ausge- o

wihlten Farbabbildungen auch einem breiteren Publikum zugidng- 2 Kalender von 354: Der

lich gemacht und nicht nur an die Kiufer d('ES Faksimiles geliefert i'g(‘:;’l'oslf’:i':}‘gl?ﬂ‘gl??

wiirden, wire auch die «Offentlichkeit» erreicht, von der manche dex Barb.lat. 2154, fol. 8r.

Werbeprospekte in grosser Hypokrisie sprechen. Was mich am heu-

tigen Faksimile-Wesen stort, ist der Gedanke, dass die herrlichen

Werke der Klosterkunst, der monchischen Schreibstuben in der

«Prisentationsvitrine» aus Acrylglas im grossbiirgerlichen Interieur

zur Schau gestellt werden; laut Werbeprospekt ist auch die Vitrine

«in sorgfdltiger Handarbeil» hergestellt, passend «zu allen Einrich-

tungsstilen». So werden diese Werke der Stille prasentiert, die fiir die

Meditation, als Gotteslob geschaffen worden sind...
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3 Kalender von 354:
Konsul Gallus. Biblioteca
Apostolica Vaticana,
Codex Barb. lat. 2154,

fol. 14r.

4 Kalender von 354:
Monat Mirz. Biblioteca
Apostolica Vaticana,
Codex Barb. lat. 2154,
fol. 18T.

Abb.1-4
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Das Bediirinis nach Kopien, danach, das Original werkgetreu wie-
dererstehen zu lassen, ist eine zutiefst menschliche Regung. Die mit-
telalterlichen Kiinstler haben kopiert; sie umgaben sich mit Kopien
nach antiken Werken, um so die eigenen Anspriiche zum Ausdruck
zu bringen. Im 17. Jahrhundert wurden Kopien aus antiquarischem,
enzyklopéddischem Interesse angefertigt, zum Gliick, miissen wir
heute sagen: Die Kenntnis vieler uns wichtiger Werke ist uns nur so
erhalten geblieben. Im Bereich der Buchmalerei seien vor allem die
Kopien des franzdsischen Antiquars Nicolas Claude Fabri de Peiresc
nach dem beriihmten Kalender von 354 genannt. Der gleiche Kopist
war bereits am Werk, die fiir die mittelalterliche Ikonographie so
zentrale Handschrift der sogenannten Cotton Genesis zu kopieren,
als ihr Besitzer, Sir Robert Cotton, das Original zurilickverlangte - es
fiel dem Brand des Ashburnham House's in Westminster 1731 zum
Opfer, wo die Cotton Library ein Jahr zuvor ein neues Zuhause ge-
funden hatte. Die zwei Probezeichnungen, die Daniel Rabel 1622 im
Auftrag von Peiresc ausgefiihrt hatte, sind uns heute von unermessli-
chem Wert, so dass wir uns zusammen mit den verkohlten Fragmen-
ten des Originals eine Vorstellung des spitantiken Genesis-Bilderzy-
klus machen konnen®: ein eindriickliches Beispiel, das die Bedeu-
tung des Faksimiles veranschaulicht; es zeigt auch das hohe Ethos,
das die ersten Faksimile-Bemiihungen begleitete. Das ist auch 1873
spiirbar bei der Griindung der Palaeographical Society in London,
die zwei Jahre spdter das erste Faksimile auf der Basis der photogra-
phischen (schwarzweissen) Reproduktion herausgab: die vollstdan-
dige Edition des Utrecht-Psalters, jenes karolingischen Meisterwerks
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der Zeit um 830 aus dem Benediktinerkloster Hautvillers bei Reims?.
Dieser Geist scheint sich auch auf die vor kurzem in Koedition
szweier fiihrender Faksimile-Verlage erschienene erste farbige Faksi-
mile-Ausgabe iibertragen zu haben: Der Prospekl iibt sich in vorneh-
mer Zuriickhaltung, ganz auf die Uberzeugungskrait des originalen
Meisterwerks vertrauend. Mége dies Schule machen und in Zukunfl
auch zum Verzicht der exzessiven Goldpragung iiihren!

Le patrimoine culturel et l'abondante production picturale que nous
avons heérités de I'Antiquité et du Moyen Age nous sont parvenus
grace aux manuscrits el aux images qui ont souvent ete recopics. Le
concept de copie doit etre pris ici dans son sens le plus large étant
donné que les artistes s'inspiraient a la fois de l'original et du style de
I'époque. Au XVII“siecle les copies elaient execulees par interel en-
cyclopédique et elles temoignent d'un grand nombre d’ceuvres per-
dues. Mis a part son role dans le domaine de la recherche, de la
conservalion et de la protection du patrimoine culturel, le fac-simile
remplil actuellement une fonction sociale el commerciale: les
conflits sont inevitables.

La tradizione del pensiero antico e medievale, e delle immagini, si
basa sulle trascrizioni dei codici e sulla copia delle miniature. Il con-
cetto di «copia» deve essere inteso qui in senso lato, poiché gli artisti
si ispiravano sia all'originale, sia allo stile del loro tempo. Le copie
del Seicento vennero eseguite per interesse enciclopedico: per noi
esse rappresentano le uniche testimonianze di numerose opere
scomparse. L'odierno facsimile esaudisce, accanto ad esigenze det-
tale dalla ricerca, dalla conservazione e dalla salvaguardia del patri-
monio culturale, anche ad esigenze sociali e commerciali. E qui na-
scono necessariamente conflitti legati alla loro destinazione.

' Meyers Grosses Taschenlexikon, 6. Mannheim 1981, S.322.

2 Die Zitate sind jiingsten Werbeprospeklten fiir Faksimile-Editionen verschiedener Verle-
ger entnommen. Es sind beliebig ausgewiihlte Beispiele, ohne Schwierigkeil konnten
Prospekte anderer Verlage beigezogen werden: Aus diesem Grund wird hier und im fol-
genden bewusst auf die Nennung der Verlage verzichtet.

1Es sei vor allem auf die Bestrebungen von Heinz Roosen-Runge hingewiesen, zuletzt:
ROOSEN-RUNGE, HEINZ. Buchmalerei. (Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techni-
ken, 1. Stuttgart 1984), $.55-123. - 1985 hat die Forschungsstelle fiir Technik mittelalter-
licher Buchmalerei ihre Arbeit in Géttingen aufgenommen (Gemeinschaftsprojekt des
Instituts fiir Anorganische Chemie, des Kunsthistorischen Seminars und der Niedersich-
sischen Staats- und Universititshibliothek in Gottingen; die Mitarbeiter: Solange Mi-
chon, lic. es lettres, und Dr. Robert Fuchs).

" NORDENFALK, CARL. Color of the Middle Ages. A Survey of Book Illumination based on
Color Facsimiles of Medieval Manuscripts. (Catalogue of the Exhibition at the University
Art Gallery, Henry Clay Frick Fine Arts Building, Pittsburgh, Pa., March 12~:\ﬁri| 18, 1976),
S.5-29. Als diese Zeilen bereits im Druck waren, dusserte sich ELLEN J.BEER kenntnis-
reich und anregend: «Einige Gedanken zur Faksimilierkunst. Zu drei Ausstellungen in
Bern.» [Neue Ziircher Zeitung, Nr.287, vom 10.Dezember 1985, 5.391.).

“ Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik, 1-3. Katalog zur Ausstellung
des Schniitgen-Museums in der Josei-Haubrich-Kunsthalle. Kéln 1985.

CWEITZMANN, KURT. Spiitantike und friihchristliche Buchmalerei. Miinchen 1977, S. 141.,
73-75, Abb. XI, Tafel 211.

"NORDENFALK [wie Anm.4), S. 26.

1-4: Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom.

PD Dr. Christoph Eggenberger, Kunsthistoriker, Langwaltstrasse 21, 8125 Zollikerberg
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