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FLORENS DEUCHLER

Konrad Witz: der Blick nach Savoyen

Aus einer umfassenderen Untersuchung iiber a{en (?enfer Allaf von
Konrad witz [signiert und datiert 1444] wird hier dl.(f Fragg er()f[e‘rl,
0b es sich beim Auftraggeber nicht um den savoyischen {’aps{ Fe=
lix V. als Bischof von Genf handelt und ob die Lands‘(,:haﬂsd(,lrsle!-
lung mit den Petrus-Szenen nicht als politisches Manifest das neue
Patrimonium Petri zum Inhalt hat.

Darslellungcn alltdglichen Lebens auf Bildern des Sp'filmillelal[e.rs
konnen entweder als anekdotisches Beiwerk dienen oder, wohl VI('-Bl
Ofters, als man dies auf den ersten Blick anzunehmen geneigl ist, n'nt
Symbolischen Inhalten, die es zu entschliisseln gilt, unterlegt sein.
Von folgenden Uberlegungen ausgehend, darf.in der Landschaftsdar-
stellung im Genfer Altar von Konrad Witz weit mehr vermutet wer-
den als nur ein Landschaftsportrit avant la lettre.
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1 Konrad Witz, Petrus-
Szenen vor savoyischem
Hintergrund. Fliigel des
Genfer Altars von 1444.
Genf, Musée d’'Art et
d'Histoire.
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Die einst zu einem umfangreicheren und moglicherweise unvoll-
endeten und/oder umgebauten Altarwerk gehorende Tafel!, allge-
mein als «Wunderbarer Fischzug» bekannt, trigt auf dem unteren
Rahmen Kiinstlerinschrift (hoc opus pinxit magister conradus sa-
pientis de basilea) und Datum [m cccc xliiii). Sie setzt, ganz uniiblich,
simultan mehrere Petrus betreffende Evangelientexte ins Bild um:
MLt. 14,24-33; Lk. 5,4-11; Joh. 21,1-14, neben die, vor allem aus ikono-
graphischen Erwidgungen — und dies auf dem Genfersee — auch die
Berufung Petri nach Mt. 4,18-22 in die Lesung mit einzubeziehen ist?.
Die verschiedenen narrativ punktuellen Elemente, die in ihrer Ge-
samtheil keiner Schriftquelle entsprechen, werden somit von einem
ausserzeitlichen Gedankennetz iiberfangen und in die Gegenwart
von 1444 integriert.

Einer iiberzeugenden Deutung haben sich bisher der Darstellung
inhdrente Eigenschaften in den Weg gestellt. Die meisten Autoren
wundern sich tiber das «zu frithe» Datum fiir ein topographisch wie-
dererkennbares Landschaftsportrdat. Wie jedermann weiss, blickt
man auf Savoyen, das sich dem auf der Strasse von Lausanne her
Kommenden offenbart und ihn in Bann schldgt. Diese «wirkliche
Landschait, ohne Komplikation und Umbau»? liess noch bis in die
neueste Literatur zum Werk vermuten, dass es Konrad Witz ebenso
ergangen sei: von der Grossartigkeit dieses Prospektes iiberwiltigt,
hitte er die Anspielungen auf Geschehnisse der Evangelien in jenen
genau bestimmbaren Rahmen eingepasst; oder eine solche Schilde-
rung sei nicht Selbstzweck «sondern als Lob auf die Schionheit der
gottlichen Schopiung» zu verstehen*.

So einfach diirfte nun die Erkldrung freilich nicht sein. Hinter dem
Anspruch dieses spektakuldren Genfersee-Panoramas miissen an-
dere, dringlichere Absichten und Motivationen gesucht werden. Mit
neuen exegetischen Ansitzen hat sich bis heute nur Molly Teasdale
Smith diesbeziigliche Gedanken gemacht und das Bild in den mogli-
chen historischen Kontext gestellt: das Umfeld des Basler Konzils®.
Die Autorin fand hierfiir iiberzeugende Argumente, die man gerne
teilt. Sie hat indessen nicht die letzte Konsequenz aus ihren Beob-
achtungen gezogen: dass es sich namlich aller Wahrscheinlichkeit
nach um ein Abbild des neuen Patrimonium Petri handelt, zu dem
Savoyen geworden ist, als dessen Landesherr, Herzog Amadeus
VIIL, in Basel am 5.November 1439 unter dem Namen Felix IV. zum
Papst gewdhlt wurde®.

Amadeus VIII. war ein weiser und umsichtiger Herrscher. Am
17. Juni 1430 verdffentlichte er im Schloss von Chambery die Statuta
Sabaudiae, eine sorgfdltige und iiberlegte Gesetzessammlung, die
seinem Lande Frieden und Sicherheit gewdhrleisten sollte, denn, wie
es heisst, der Name Savoia hitte wieder das zu bedeuten, was er
meine, ndamlich Salva via’. Der Topos des «sicheren» Landes findet
sich auf Savoyen gemiinzt auch bei Olivier de la Marche: «Son pays
de Savoye estoit le plus riche, le plus seur [=sur| et le plus plantu-
reux de tous ses voisins»®, und Aeneas Silvius Piccolomini, der zu-
kiinftige Papst Pius II. und kurzfristig in Felix V. Diensten, vermerkt
ebenfalls, mit einem Wortspiel, den Rang Savoyens: «fortunatissi-
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Mum, vicinorum miseriae fecerunt> und «infelicitate vicinorum fe-
lix»o, -

Als erste Arbeitshypothese darf man vc?rmuten, dass Konra_q Witz
im Auftrag keines Geringeren als Felix V. in der Lapdsc'he?fl «hoc:hste
Anschaulichkeit» anzustreben hatte und diese somit «t.).lS me". klelnslfz
Detail richtig wiederzugeben suchte» . Die Allarlafe! ldsst SlC.h somit
als politisches Manifest und als Abbild der-Salva via und elrjer. Sa-
Voia felix interpretieren. Sie darf darijbe.r hinaus als Ausdruck emes
‘buon governo» gelten; es finden sich die entsprechenden Kgnnotﬁ-
tionen. Das Land wird als sicher geschildert. Am Strande knien Wi-
Scherinnen - weit ausserhalb der schiitzenden Mauern der Stadt —
und trocknen ihre Tiicher auf den Uferwiesen. Bauern bf:'slellen das
Feld, eine Hirtin hiitet ihre Herde. Es sind nicht, wie bereits so oft ge-
gen die Jahrhundertmitte, anekdotische unq 'unverbmdllche Staffa-
gefigiirchen, sondern Mitdarsteller eines poll_t.lschen Anspruc!@ und
einer Realitdt in der Funktion von «Beweisstiickern» und quuznpan—
len an einem Friedensreich, das vom Jura bis an das Mittelmeer
reichte und dessen wirtschaftliche Herzkammer das Genferseebek-
ken bildete 1. . ' |

In Witzens Landschaft ziehen ferner Reiter hinter einer sa'voyl—
schen Standarte Richtung Gentf. Sie bedeuten wohl, dass. 1444 mlt“de'r
Machtiibernahme durch Felix V. auch in dieser Stadt eine das tagli-
che Leben sichernde und schiitzende Hand die Fiihrung iibernom-
men hat. Auf diese weisen ebenso die sich iibenden Bogenschiitzen
auf dem Ppre Eveque hin. Es diirfte ausserdem kein Zufall sein, dass

2 Konrad Witz, Genfer
Altar von 1444, Ausschnitt
aus der Genfersee-Land-
schaft: Savoyische Reiter
ziehen in Richtung Genf.

Titelbild:
Vordergrund links,

Mittelgrund

Abb.2

Titelbild:
Vordergrund rechts
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am 19.August 1444 der Genfer Stadtrat beschloss, die angeschlage-
nen Befestigungsmauern — wie im Bilde ersichtlich - wieder aufzu-
bauen «ad obviandum et resistendum maliciis et invasionibus», wie
sie neulich stattgefunden haben 2. Solche Geschehnisse zu vereiteln
war zweifellos ein Hauptanliegen des neuen geistlichen Herrn mit
sehr weltlichen Ambitionen: «Cest une des péripéties les plus cu-
rieuses de I'histoire de Geneve, que de voir ce méme personnage,
qui avait si vivement sollicite, et a diverses reprises, la souveraineté -
de Geneve, dont il voulait se rendre maitre en qualité de prince tem-
porel, de duc de Savoie, en devenir le legitime seigneur comme
prince spirituel %.»

Wie ist es zu dieser Besitzergreifung gekommen? Sie fand 1444
statt. Am 7.Madrz dieses Jahres verstarb der Genfer Bischof Francois
de Metz, einer der gewichtigsten Anhidnger des savoyischen Her-
zogs, der sich auf dem Basler Konzil auch fiir dessen Wahl auf den
Thron Petri mit Nachdruck eingesetzt hatte. Beim Hinschied des Par-
teigdngers zogerte Felix V. als Papst — und Realpolitiker — keinen Au-
genblick, dieses Amt an der Rhone fiir sich selbst in Anspruch zu
nehmen und in der begehrten Stadt endlich festen Fuss zu fassen.

Im Rahmen dieser historischen Peripetien mag es nicht abwegig
erscheinen, sich die Frage zu stellen, wer eigentlich der Stifter sein
konnte, der von Petrus der Madonna empfohlen wird. In dem knien-
den Bischof wird von der Forschung, wenn bisweilen auch mit einem
Fragezeichen versehen, da die Wappen auf dem Rahmen der Beirei-
ung Petri heraldisch nicht iiber alle Zweifel erhaben sind, Francois
de Metz gesehen. Er stand der Diozese seit 1426 bis zu seinem Tode
vor, war allerdings selten in Genf; er hatte andererseits die Wiirde ei-
nes Kardinals inne, auf die der Hut hinzuweisen scheint, den ein un-
sichtbarer Trdager in das Bild hineinhdlt - ein hochst sonderbares,
wenn nicht gar absonderliches Motiv. Alfred A.Schmid hat dazu fest-
gestellt: «<Ungewohnlich ist die Aufwertung des Auftraggebers, der
dem Jesuskind und der Muttergottes nur um weniges untergeordnet
und dem Patron der Kathedrale von Genf proportional gleichgestellt
ist; ungewohnlich aber auch seine Darstellung auf der Innenseite des
Fliigels, im {iberirdischen Lichtglanz des Goldgrundes, wihrend
etwa die zeitgenossische niederlindische Malerei [...] dem Stifter in
der Regel die zuriickhaltendere, weniger prunkvolle Aussenseite zu-
weist '.»

Als weitere Arbeitshypothese mochte man somit vermuten, dass
es sich bei dem Dargestellten nicht um Francois de Melz, sondern
um Felix V. als Bischof handelt. Zwar wurde ihm die Kardinalswiirde
erst nach seiner Abdankung als Papst im Jahre 1449 von Nikolaus V.
verliehen. Es gibt indessen keine zwingenden Griinde, den unsicht-
baren Trager und den Kardinalshut als Zutat von 1449 anzuspre-
chen, auch wenn gerade diese Partie der Tafel im Verhéltnis zum
Goldgrund unsauber gemalt ist'®. Das Datum 1444 kann namlich mit
einer Genfer Kardinalsernennung in Zusammenhang gebracht wer-
den. In diesem Jahr beforderte Felix V. seinen «éveéque auxiliaire»,
Bartolomeo Vitelleschi, zum Kardinal 's. Die Stiftertafel wiirde somit
genau die lokale kirchliche Hierarchie im Jahre 1444 festhalten.
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Geht man von der Vermutung aus, dass der Altar von Konrad
Witz tatsichlich als Auftragswerk Felix V. verstanden werden
kiinnte, so gewiinnen vor allem die Petrusdarstellungen tiefere und
Vielschi(:hligere Bedeutungen, die auf Francois de Metz nur auf dem
Umweg iiber das Petruspatrozinium der Genfer Kathedrale zutreffen
konnten. Befreiung Petri und Berufung finden e.ine zwingendere
Bildlogik und einen historisch iiberzeugenderen Sinn, als vor allem
lE‘l'/,tere, in einer savoyischen Szenerie, die Berufung von Amadeus
VIIL. auf den Thron Petri unmissverstindlich legitimieren und den
Rang eines Dokuments erlangen wiirde. Dargestellt isl. das lerr:it()-
riale Eigentum des Erwahlten, der ja nicht auf Grund eu.ler klerika-
len Karriere, sondern — auch fiir ihn iiberraschend und mit an Petrus
erinnernden Zweifeln verbunden - als weltlicher Staatsmann ohne
kirchliche Wiirden zum Nachfolger des Kirchenfiirsten bestellt
wurde,

Unter solchen Gesichtspunkten gewinnt Emil Maurers Bemer-
Kung, dass die Landschait die Funktion erfiille, <in blanker Gegen-
wart den Vorgang» zu legitimieren, an Gewicht. Der Glaube an das
Wunder wiirde durch «Glaubhaftigkeit forciert» 7. Die Seelandschaft
habe «die Funktion eines Beweisstiickes» 5.

3 Konrad Witz, Stifter-
tafel aus dem Genfer
Altar von 1444. Genf,
Musée d'Art et d'Histoire.
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Witzens Landschaft, in friiheren Ansidtzen zwar beidseitig der Al-
pen vorbereitet, doch aus diesen nicht erkldrbar, kann «so friih» nur
auf Grund einer Motivation gedeutet werden, die ausserhalb dieser
kiinstlerischen Voraussetzungen liegt. Durch den Auftrag und des-
sen Ambitionen wurde der Maler zum Schopfer der ersten Land-
schaft — «ohne es zu wollen, méchte man sagen» '*.

Resumé Une étude plus approfondie du retable genevois de Konrad Witz
(signé et daté de 1444]) pose la question de savoir s'il ne s'agit pas
dans le cas du commanditaire du pape savoyard Félix V en tant
qu'éveque de Geneve et si par ailleurs la représentation du paysage
accompagne des scenes de Saint Pierre n'a pas pour theme le nou-
veau «patrimonium Petri» en tant que manifeste politique.

Riassunto  Uno studio approfondito sull'altare ginevrino di Konrad Witz (fir-
mato e datato 1444) ha dato luogo ad alcune riflessioni sulla sua ori-
gine e iconografia. Probabilmente fu il papa savoiardo Felice V, quale
vescovo di Ginevra, a commissionare l'opera, ed il paesaggio con le
scene dalla vita di San Pietro non ¢ forse altro che un manifesto poli-
tico proclamante il nuovo «patrimonium Petri».

Anmerkungen ' Rottanne, 132x154 cm. — Genf, Musée d’Art et d'Histoire.

2 Fiir die kunstgeschichtliche Literatur konsultiert man vor allem die neueren Arbeiten
von TEASDALE SMITH, MOLLY. Conrad Witz" Miraculous Draught of Fishes and the
Council of Basel. (The Art Bulletin 52, 1970, §.150-156) sowie den Katalog von CASTEL-
NUOVO, ENRICO und ROMANO, GIOVANNI. Giacomo Jaquerio e il gotico internazionale.
Turin 1979. — MENZ, CASAR. Das Friihwerk Jorg Breus des Alteren. Augsburg 1982
(Schwibische Geschichtsquellen und Forschungen 13), S.411f. -= DEUCHLER, FLLORENS.
Warum malte Konrad Witz die «erste» Landschaft? Hic et nunc im Genfer Altar von 1444.
(Medium Aevum Quotidianum, Newsletter 3, Krems 1984, S.39-49.) — Derselbe. Konrad
Witz, la Savoie et I'ltalie (Revue de 'Art 1986, im Druck]; alle mit der dlteren einschliagi-
gen Literatur.

YMAURER, EMIL. Konrad Witz und die niederlandische Malerei (E.Maurer, 15 Aufsitze
zur Geschichte der Malerei. Basel 1982, S.45-63], S. 56.

TANZELEWSKY, FEDJA/BIALOSTOCKI, JAN. Spiétmittelalter und beginnende Neuzeil.
Berlin 1972 [Propylden Kunstgeschichte 7], S.212.

7 In unserem Zusammenhang orientiert dariiber am besten ECKSTEIN, ALEXANDER. Zur
Finanzlage Felix’ V. und des Basler Konzils. Berlin 1912. [Neue Studien zur Geschichte
der Theologie und der Kirche 14.)

5 Fiir den Blickwinkel aus Genf und die dortige Situation siehe vor allem BINZ, LOUIS. Vie
religieuse et réeforme ecclesiastique dans le diocese de Geneve pendant le grand schisme
et la crise conciliaire (1378-1450). Genf 1973. - Derselbe. Le diocese de Geneve... Bern
1980 (Helvetia Sacra, Section I, volume 3, Archidioceses et dioceses 111), ad vocem.

7 Statuta Sabaudiae. Turin 1505 (Archives d'Etat de Geneve, Ms. hist. 166 und 167) sowie ClI-
BRARIO, LUIGI. Degli Statuti dAmedeo VIII e d'un concordato dal medesimo conchiuso
coi vescovi di Savoia nel 1430. O. Ort und o. Jahr, S.9.

S MARCHE, OLIVIER DE LA. Mémoires éd. Beaume-d’Arbaumonlt. Paris 1883-1888, I, S. 264.

9 P1us 1. Comment. rerum memorabilium. Frankfurt 1614, S. 180. — Derselbe. Pont. Max. a
calumniis vindicatus... Rom 1823, S.114.

0MENZ (wie Anm.2), S.42. Wenn Menz sich die Frage stellt, ob der Humanist Piccolomini
mit Witz im Rahmen des Basler Konzils in Verbindung gestanden hat, und es der llalie-
ner war, der «dieses im weitesten Sinne geographische Interesse weckte» (ibid.), so peilt
die durchaus mogliche Kontaktlinie an der visierten Personlichkeit vorbei, die wohl
nicht der Maler, sondern dessen Auftraggeber war. Fiir einen ltalienaufenthalt Witzens,
den man fiir das Jahr 1439 anzunehmen hat, verweise ich auf die angekiindigte Arbeit
(wie Anm. 2], wo Vergleiche zur Diskussion gestellt werden.

" Fiir die Konjunktur in Genf wihrend der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts sieche BINZ
(wie Anm.6), S$.73-80. Fiir gleichzeitige Aspekte des c<buon governo»-Topos siehe:
DEUCHLER, FLORENS. Der Tausendblumenteppich aus der Burgunderbeute. Ziirich
1984, S.22-24 und 62 (Text zu Abb. 19).
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" Beleg bei BINZ, (wie Anm. 6], 5.65, Anm. 4. - In Witzens Bild hande;ll es sich um dc_p Turm
auf der <insula in medio pontis Rodani, in qua specula est», wie dies auf der dltesten
Stadtansicht von 1548 zu sehen ist. ) . )

"MALLET, EDOUARD. Mémoire historique sur I'élection des évequqs de Genew‘: [I:/Ie—

moires et documents par la Societé d'histoire et d'archéol.()gie de Geneve V,_ 1847), S. 100.‘

SCHMID, ALFRED A. Zur Friihgeschichte des Bildnisses in der Westschweiz l\‘/m: Angf -

sicht zy Angesicht. Portrétstudien. Festschriit Michael Stettler. Bern 1968, S.150-166),

S. 150, .

" Der Stifterfliigel spielt eine wichtige Rolle in den Uberlegungen zur Rekonstruktion ('I(?s
Altars. Am ausfiihrlichsten #ussert sich dazu: ROTTGEN, HERWARTH. Konrad Witz.
Analyse und Geschichte seiner Farbengebung. Maschinenschriftliche lnaugural—Dlss:rr-
tation, Marburg 1958, S.96-101. Rétigens Argumente sind l)ed(_:nkenswerl. Y()r all_em L.llll
ihm auf, «dass der Stifter auf dem rechten Fliigel mit dem Riicken zum Mltt&!tenl kniet.
Das ist, soweit ich sehe, ohne Parallele» (ibid. S.98). An dieser Stelle kann auf diese Frage
nicht niher eingegangen werden: Sie umfasst auch da_s Probl'(_:m des R_ahrt});rr}s 1.m(_l de_r
Angeln, die praktisch keine Abniilzungsspuren' aufwelsen,rwahrend_dle lafeln ja in ei-
nem bekanntlich dusserst prekiiren und stark iibermalten Zustand sind.

" Zu Vitelleschi siche BINZ, Helvetia Sacra (wie Anm.6), S.118-119.

" MAURER (wie Anm. 3], S.55.

“MAURER (wie Anm.3), S.56. _ ' .

“MEYER, PETER. Europiische Kunstgeschichte I: Vom Altertum bis zum Ausgang des
Mittelalters. Ziirich 1947, S.319.

£}

1=3, Titelbild: Musée d'Art et d'Histoire, Genf.

Prof. Dr. Florens Deuchler, Universitit Geni, 1166 Perroy

301

Abbildungsnachweis

Adresse des Autors



	Konrad Witz : der Blick nach Savoyen

