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CLAIRE HUGUENIN - CATHERINE CORNUZ

Une peinture «gothique moderne»
Premieres remarques sur la polychromie des eglises neo-meédiévales
en Suisse romande

Sujet peu exploré, voire méconnu, la polychromie des églises néo-mé-
diévales, en Suisse romande, est redevable de la découverte et de la
valorisation d’un moyen dge coloré qui firent, en France au cours du
XIXsieécle, l'objet d'un débal passionné. Utilisée surtout dans des
églises catholiques, la libre combinaison de motifs médiévaur, issus
principalement du répertoire ornemental et traités selon la sensibilité
contemporaine, joue un role plus décoratif ou liturgique qu'architec-
tural. La peinture s'étend sur les parois, les volites, les piles et les pro-
Jils, sans procéder véritablement a une mise en valeur de la structure
de l'édifice, niant ainsi le lien essentiel qui, au moyen dage, l'unissait a
larchitecture.

Liétar actuel de la recherche sur les problemes de peinture murale
au XIX“siecle ne permet pas d'analyser de maniére exhaustive ou
Péremploire ce vaste sujet a composantes multiples. La constitution
du corpus se heurte a un double écueil. D'une part une documenta-
tion lacunaire dans les archives paroissiales ou communales semble
vouer a un anonymal — provisoire esperons-le — et a des datations
approximatives celte polychromie située en outre dans des édifices
non classés. )'autre part, 'abondance des interventions ultérieures -
Operations de nettoyage, purifications ou simplifications du gout -
relativement mieux documentées, ne laisse guere de traces écrites
ou visuelles de I'etat d'origine. Aussi, I'elude porte principalement
sur des exemples visibles actuellement choisis sur la base d'un in-
ventaire des edifices néo-meédiévaux en Suisse romande el a partir
de recherches sur le terrain'.

Il importe d’abord de situer brievement ces réalisations dans I'his-
loriographie de la polychromie mediévale, dont rend compte, au
cours du XIX“siecle et surtout en France, la publication de nom-
breux textes souvent polémiques. Bien que l'on n'en trouve pas
I'équivalent en Suisse romande, la mobilité des artistes, la diffusion
de revues spécialisées et cerlains faits ponctuels — tels la publication
des stalles gothiques de la cathédrale de Lausanne dans les Annales
Archéologiques de 1856 ou la présence en Suisse romande des 1872
d’Fugene-Emmanuel Viollet-le-Duc témoignent d'une circulation ge-
nerale des idées.

«On ne comprend pas I'art du moyen age, on se fait I'idéee la plus
mesquine et la plus fausse de ses grandes creéations d'architecture et
de sculpture, si, dans sa pensée, on ne les reve pas couvertes du haut
en bas de couleurs et de dorures?2.»

Par cette declaration emportée, Ludovic Vitet, fondateur et ins-
pecteur des 1830 des Monuments Historiques de France, se fait le
porte-parole d'un courant de remise en question de I'esthétique clas-
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1 Intérieur du temple de
Genthod GE, apres 1938.
Le décor original de 1869
a etée remplace en 1926
par un décor simplifie
issu du meme repertoire
décoratii mais juge plus
moderne. Compléte en
1938 par une peinture Li-
rée de la parabole du Bon
Samaritain, il a été victime
a son tour de nouveaux
criteres d'appreciation
artistique [crépissage

en blancl.
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sique, alors dominante. Elabores depuis la fin du XVI®siecle avec la
«decouverte» d'une antiquité grecque et romaine monochrome, le
gout et lideologie classique, puis néo-classique, concoivent forme
architecturale ou plastique comme dépourvue de couleur, celle-ci
etant consideree comme une «surcharge pleonastique»?. Les décora-
tions peintes néo-mediévales sont une des conséquences — pratique
- de la critique de cette esthetique monochrome, amorcée avec les
decouvertes archeologiques d'un Quatremere de Quincy ou d'un Hit-
torfi' qui rendent compte de I'usage de la couleur dans la sculpture
et l'architecture grecques. D'autre part, le moyen age francais, a tra-
vers l'intéret qu'il suscite parmi les écrivains romantiques (Chateau-
briand, Hugo), puis par les études des historiens positivistes, prend
une valeur symbolique en offrant des garanties d'ordre et de stabilité
qui manquaient aux regimes politiques qui se sont succedes au cours
du XIX® siecle en France.

Dans ce contexlte, les premiers défenseurs d'un patrimoine artisti-
que national comme Prosper Mérimée ou Ludovic Vitet® ont été
amenes a inventorier et a analyser les temoignages architecturaux et
sculpturaux du moyen age et a y decouvrir, parfois, des traces de po-
lychromie. En tant qu’historien de l'art, Louis Courajod, a la fin du
siecle, systématisera ces observations en affirmant que «'étude sin-
cere et rigoureuse des monuments prouvera que le principe de la
polychromie de la sculpture fut une des regles les plus impérieuses
de l'art pendant tout le moyen age et le premier quart du XVI® sie-
cle»®,

C'est dans ce contexte aussi que I'on peut inclure les analyses sur
I'emploi de la couleur en architecture et en sculpture d'Eugéne-Em-
manuel Viollet-le-Duc ainsi que quelques-uns de ses essais de re-
constitution de décorations mediévales (Sainte-Chapelle a Paris dés
1840, Notre-Dame des 1853, Pierrefonds vers 1866). Viollet-le-Duc af-



Une peinture «gothique moderne»

firme que la peinture, au moyen age ("()[lll'/n(? <<da.ns Ia‘ bonne eu]lij
quite, ne parail pas avoir ete jamais separee de IilF.(?hI[(,‘(“llll‘(‘.. (.‘("5
deux arts se pretaient mutuellement se(‘()mjs», la pe‘mlur(? pouvant
modeler I'espace au meme litre que la |.llllll(fl‘(.‘. I (It‘(‘!mjv en (?llll:(‘
que peintres et architectes (t(mto.mp()rm\ns peuw“nl'l‘o(if‘(‘()gvr-n‘ ce
lien essentiel en cherchant tout d'abord a la reconstituer l|l(‘()l‘l(|ll‘(‘"
ment, ce qu'il se propose de faire dans son article «peinture» du Dic-
lionnaire raisonné de Uarchitecture’. . ’ .

D'autre catégories d'ouvrages, abondamment .lllustrvs, tel celui (I(“
P.Gelis-Didolt el H.Laffillee, La peinture décoralive en France du X
au XVI“siecle publie a Paris en 1889, inventorient .(\'t fixent sur des
planches les innombrables témoins d'un type de peinture I()l‘lgl(’m‘ps
meconnu; Victor-H. Bourgeois, auteur de La peinture décorative
dans le canton de Vaud dés I'époque romaine jusqu'au XVIII° siecle,
paru a Lausanne en 1910, manifeste les mémes preocupations.
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2 Interieur de Nolre-
Dame de Neuchatel,

en 1982, L'ensemble

du décor, imitation de
lapisseries a fond rouge
ou jaune et motifs noirs
au pochoir et voutes
etoilées a fond bleu,
s’harmonise avec la
pierre artificielle teintee
de rouge utilis¢e pour la
construction de I'edifice,



28

Fig. 1

CLAIRE HUGUENIN * CATHERINE CORNUZ

Le protestantisme et la couleur

La repartition des exemples est en partie fonction de criteres d’ap-
partenance religieuse: ils se trouvent en majorité dans des édifices
catholiques, de surcroit dans le canton de Fribourg. Aussi, dans un
canton protestant, Geneve, le cas de Genthod (1867-1869) constitue-
t-il une exception. Pour justifier sa décoration murale, le peintre-dé-
corateur Jean-Jacques Dériaz (1814-1890) se réclame d'abord du
moyen age. «Par I'adoption d'une charpente apparente, relevée de
couleur, d'un plafond en bois peint aussi, de vitraux de couleur,
toutes choses conformes a la tradition du moyen age, on s’est vu na-
turellement amené a étendre ce genre de décoration aux surfaces
murales comme aux ouvrages de menuiserie, exécutés en sapin,
pour établir une harmonie qui, sans cela eut éte fort loin d'exister®.»
Le peintre poursuit en decrivant le systeme adopte, juxtaposition de
motifs decoratifs (frises vegétales, draperies, semis, assises horizon-
tales feintes) repartis sur I'ensemble des murs. Ce texte, seul docu-
ment qui nous renseigne sur la polychromie d'origine remplacée en
1926, vise avant tout a légitimer un travail qui «<heurte sans doute
quelques scrupules, sinon quelques préjugés». Conscient du carac-
tere inhabituel de l'ouvrage dans un lieu de culte protestant, il
ajoute: «Tant qu'une surface reste blanche ou grise, pour nous, elle
n'est pas terminée et fait naitre dans notre esprit l'idée de I'incom-
plet, c’est-a-dire du désordre. Ce besoin du dessin et de la couleur est
inhérent a notre espece el se remarque aussi bien chez le sauvage
que chez I'homme cultivé. Ainsi, toute raison d'économie mise a
part, le scrupule qui tendrait a bannir des temples toute espece de
coloration, sous pretexte d'éviter un retour quelconque aux repre-
sentations defendues et aux images, ce scrupule est, assurement, fort
respectable mais ne saurait etre consideré comme fondé®.» Chroni-
queur de la céremonie d'inauguration, Ernest Saladin ' complete ces
propos qu'il prend a son compte, en s‘appuyant sur des exemples
historiques et I'emploi généralisé de la couleur dans l'architecture
domestique.

La résistance du protestantisme aux images opere a plusieurs ni-
veaux. Lorsqu'il dénonce les effets du vandalisme culturel, le comte
de Montalembert précise que cette <horrible manie» du clerge de
tout repeindre et surtout de tout blanchir est encore plus répandue
en Suisse qu'en France. «Il n'y a pas une église des cantons catholi-
ques qui ne soit déshonorée par le blanc de chaux; et nous avons lu
dans la description de Schwyltz, par un slatisticien éclaire de nos
jours (Meyer de Knonau), que ce blanc de chaux est un symbole de
la candeur et de la pureté des dogmes catholiques! Il faut noter que
ce symboliste est lui-méme protestant''.» Indirectement responsable
de la modernisation d'édifices catholiques, l'idéologie protestante
agit néanmoins surtout sur son propre terrain. Victor Hugo, en 1839,
qualifie la restauration de I'église Saint-Martin de Vevey d'opération
de «dévastation soigneuse, méthodique et vernissée que le protes-
tantisme inflige aux églises gothiques. Toul est ratissé, rabote, ba-
layé, defiguré, blanchi, lustré et frotte '2.»
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Comment interpréter un écart chronologique entre dates de
construction et de décoration, considérable dans le cas des deux
grandes eglises neo-gothiques, N()ll‘(?-DilIll(? de Genéve (1852-1859:
polychromie des voutes du choeur: 1923-1925) et Nﬁ()lre-.l)nm(T (,IC
Neuchatel (1897-1907; polychromie générale: 1922)'%, affirmations
grandiloquentes de la présence catholique en pays. [.)r()t(-slzm.l? Oulre
des obstacles d’'ordre financier ou esthétique (la vision classique des
cathédrales blanches), I'influence d'un milieu ambiant, hostile a la
couleur, aurait-elle constitué un frein a I'élaboration de programmes
picturaux?

A défaut d’indications preécises, force est de prendre Ia‘ date de
construction de l'édifice comme point de repere; hormis I'exemple
precoce de Genthod, l'usage de la polychromie se r(_zpnnd dans l(_?s
eglises érigées a partir des années 1880. Loin de lTlamfesler des pre-
Occupations archeologiques — comme on a pu lnbserver(.(lz.lfls les
constructions neo-gothiques romandes au milieu du XIX sm(EIe. -
celte peinture affiche une liberté par rapport aux sour&tes me(,,he—
vales, aussi bien dans la recherche d'un effet que dans l'interpréta-
tion des motifs, liberté revendiquee par Paul Reber, architecte de la
Marienkirche a Bale (1884-1885), soucieux de réealiser dans son eglise
un type de décor significatif de la sensibilite artistique (:()nFen‘l].)f)-
raine . ['absence de déclarations semblables pour les cas étudiés
nous empeche de déterminer si les peintres ont délip(",r.em'mem
cherché un nouveau langage pictural, ou s'ils se sont éloignés du
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3 Cheaeur de I'eglise de
Chatel-Saint-Denis, vers
1930. Draperie el semis
d'etoiles ont été suppri-
mes en 1954-1955. «De-
barrassées de détails
superflus, ses lignes (du
cheeur) ressortent avec
plus de calme et donnent
limpression d'une plus
grande unité.» (Waeber;
Schuwey. Op.cit. note 16).

4 Cheeur de l'église
Notre-Dame a Vevey en
1976, avant une restau-
ration qui en a respecté
scrupuleusement le de-
cor peint.
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5 La visitation. Meédail-
lon du plafond de la nef
de Planfayon peint en
1909.

Fig. 3

Fig. 4

Fig.5
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passé par simple conformite au gout de I'époque. A des degrés di-
vers, ils s'inscrivent tous, comme nous le verrons, dans le courant de
I'éclectisme creatif '°.

Inventaire des motifs

Issus principalement du répertoire decoratif, les motifs présentent
un caractere limite, voire économique qu'il conviendrait d'analyser.
Les églises paroissiales avaient-elles encore les moyens d'une politi-
que artistique plus ambitieuse? Il faudra attendre I'engagement des
artistes dans le mouvement de renouveau de l'art sacré apres
1914-1918, pour qu’elle acquiere de nouvelles dimensions.

L'imitation d'étoffes — sous forme de draperies ou de tapisseries —
compte parmi les themes favoris du decor; libre interprétation d'un
motii medieval et témoignage d'un engouement generalisé pour les
chintz, les tapis ou les papiers peints, elle constitue tantot I'élément
unique de la décoration, par exemple dans les églises fribour-
geoises '® du Cret (1887-1889), de Chatel-Saint-Denis (1872-1876) ou de
Morat [1885-1887]; tantot, elle fonctionne comme complément d'un
ensemble thématique ou narratif, dans la partie inférieure du cheeur
de l'eglise de Farvagny-le-Grand (FR) (1888-1892], orné par ailleurs
des figures des evangelistes, dans le cheeur de I'église Notre-Dame a
Vevey (VD) (1869-1872) dont le programme, a l'iconographique ma-
riale, laisse une large place a la représentation de tentures; ces pein-
tures ont eté exécutées en 1897, pour le 25" anniversaire de la consé-
cration, par Otto Haberer (1866-1941)". D'origine allemande mais
etabli dans le canton de Berne des 1894, ce peintre peuple, en 1909
puis en 1912, plafond, nef et cheeur de I'eglise dédiee a la naissance
de Marie de Planfayon (FR) (1907-1909) d'épisodes relatifs a la vie de
la Vierge et du Christ, de saints et d'évangelistes, inscrits dans une
décoration luxuriante '*.

Contrairement a la représentation de tissus, concentrée principa-
lement dans le cheeur, le monde vegetal envahit tout I'edifice. En
tant que bordure, il délimite les espaces picturaux, court le long des
nefs et des absides, longe les intrados, les nervures des arcs ou les
embrasures de fenétre; en tant que surface, il s'adapte aux formes de
I'architecture, remplissant de rinceaux les écoingcons des grandes ar-
cades des églises du Cret et de Farvagny-le-Grand ou les triplets du
triforium aveugle, également a Farvagny-le-Grand. Des motlifs flo-
raux, issus d'un herbier imaginaire, s'enracinent dans les cornes infe-
rieures des voutains du cheeur et du porche de Heitenried (FR)
(1904-1905) dans celles de la chapelle du pensionnat du Sacre-Coeur
(1904-1905) a Estavayer-le-Lac [FRJ; ils rappellent, malgre leur exube-
rance, le type d'ornements de la fin du XVI° siecle, dégagés el restau-
res en 1896, situés dans les voutes de la chapelle Saint-Nicolas en
'abbaye d'Hauterive (FR). Entrelacs, arabesques, semis de feuilles,
bordures coufiques abondent dans la peinture medievale, particulie-
rement exacerbes dans les marges des manuscrits franco-flamands
du XV siecle; mais ici, places dans un contexte architectural, téemoi-
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gnent-ils d'une résurgence ou d'une reactualisation du s,nnlim(‘nl ro-
Mantique qui associait, a titre de comparaison, la cathedrale gn‘ll.w
que a la foret, analogie visuelle illustrée par OX(?IF][)[(Y ;‘)ur Karl l"I‘I(?-
drich Schinkel? ' Du point de vue formel, ces mnllfs r(';levenl de I'Art
Nouveau el de son gout pour «la plante et ses alppll(‘a‘llm\'ls orr‘mn:(}nv
tales», formule empruntée au titre de l'ouvrage fle [u'ug_vn(- ('r(?ssol,
publié a Paris en 1896-1897. Inscrile dans une g(‘r?m(:lrlf' des lignes
Courbes, la nature y subit des métamorphoses (l(‘.(‘,()rallvcs,’ engen-
drées par la recherche d'un graphisme élabore et une V()lI()nAlc de sty-
lisation. A cel égard, les trois églises du district de la Singine, Plan-
fayon, Heitenried et Schmitten [1896-1898) sont él()quc.‘nlo's. Des
themes d'inspiration geometrique (les grecques en particulier) ou
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6 Nelel tribune de
l'orgue de I'église de Plan-
fayon. Les motifs floraux
el les figures de saints
relevent de I'Art Nouveau.

Fig.6
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architecturale (par exemple les colonnes surmontées de chapiteaux
a crochets dans le cheeur de Farvagny-le-Grand) complétent ce re-
pertoire. L'imitation de matériaux ou de techniques autres, tels le
marbre et la mosaique (une des composantes principales du décor
de la nef de Schmitten) ou le bronze (chapiteaux de la nef de Plan-
fayon), bien que d'un usage moins frequent, infléchit le sens des pro-
grammes décoratifs par lI'introduction d'un illusionnisme condamné
par Mérimee au nom du principe rationaliste stipulant que «<toute
construction doit etre I'expression des materiaux qu'elle emploie» 2.

Conception spatiale

Qu'elle recoure a telle ou telle catégorie de motifs, celte peinture af-
fiche ses caractéristiques bi-dimensionnelles. Procédant souvent en
aplats, elle adhere parfaitement au support sans chercher a en per-
cer ou modeler la surface. Méme les tentures, aux points de suspen-
sion régulierement alignes et aux plis rigides formes d'un seul trait,
deployent sans interruption leurs motifs au pochoir. En ce sens, elle
remplit le role que lui assigne Mérimeée: «L.e monument ne doit pas
cesser d’exister pour le spectateur des peintures, et s'il voit au-dela
de la muraille sur laquelle elles sont representeées, il est evident que
la décoration prime le monument, lequel ne devient plus qu'un ac-
cessoire®,»

La peinture narrative, plus rare, se soumet aux memes exigences
formelles. Ses sujets sont composés sans illusion perspective. Dans
le cheeur de Planfayon, pour les quatre épisodes consacres a la vie
de Marie et du Christ, Otto Haberer a juxtapose el superposeé acteurs
et accessoires dans l'espace pictural, suggerant la profondeur par
simple échelonnements des plans. Les eléements de mobilier ou
d’architecture n'y sont représentés que de face. Seul, un des quatre
medaillons du plafond peints en 1909, 'Annonciation, reprend quel-
ques procédés de la perspective empirique et non unifiee du Tre-
cento — orthogonales du carrelage vaguement convergentes en un
point de fuite unique, lutrin représenté en partie obliquement.

A Planfayon encore, les dais peuples de saints, le long de la nef, ou
a Vevey, les triplets dans lesquels s'inserent allégories et anges dans
le cheeur, fonctionnent davantage comme simples cadres, fantaisies
architecturales completement plates. Seuls les personnages, au vo-
lume suggére par le modelé des chairs et surtout des plis des véte-
ments, semblent faire saillie du mur et posséder une dimension plas-
tique.

La peinture est distribuée de maniere assez systématique dans
I'édifice: le cheeur en constitue toujours le lieu privilegié. La pré-
sence de couleur semble renforcer visuellement la séparation des es-
paces sacrés et laiques. Les nefs, lorsqu'elles sont peintes, compor-
tent des bordures, des rinceaux ou des figures bibliques qui, par leur
disposition en frise ou leur alignement répetitif, scandent la progres-
sion du regard vers le choeur. Ainsi, quand elle met en évidence cer-
taines grandes articulations du monument, la polychromie remplit
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Vraisemblablement une fonction plus liturgique que structurale.
Qu'elle soit ample - par I'héterogéneite des réferences stylistiques et
la muitiplication des deétails, baignant alors I'edifice dans une atmo-
sphere colorée - ou, au contraire, parcimonieuse, voire quasi inexis-
tante, elle ne contribue pas a «faire valoir la construction» ni a «en
Mharquer plus manifestement le systeme», contrairement a ce que
souhaitent Mérimée et Viollet-le-Duc?2, Ses liens avec l'architecture
Sont tenus. La couleur se contente d’accompagner ou de redire la
forme, sans s’y soumelttre veritablement; elle opere davantage
comme «attribut surajouté a posteriori» 2, comme redondance déco-
rative d'une structure qui semble se suffire a elle-méme. «La récupe-
ration de la couleur par I'historicisme du XIX siecle |...) presuppose
€n effet toujours la rupture puriste néoclassique dans la mesure
meme ou elle superpose a la forme une polychromie picturale (...)» 1,
En ce double sens, celui d'une polychromie picturale et non architec-
turale et celui d'un éclectisme formel, on peut parler, selon I'expres-
sion du comte de Montalembert, d'une peinture «gothique mo-
derne,

Ein kaum erforschtes und sogar verkanntes Thema stellt die Poly-
chromie der historistischen Kirchen der Westschweiz dar. Sie ist die
Folge der Entdeckung und Aufwertung eines farbenfrohen Mittelal-
lers, was in Frankreich im 19. Jahrhundert zu leidenschaftlichen De-
batten fiihrte. Die freie Zusammenstellung von mittelalterlichen Mo-
tiven, die hauptsiichlich aus dem dekorativen Repertoire stammten
und nach dem Geschmack der Zeit verarbeitet wurden, ist vor allem
in den katholischen Kirchen gebrduchlich und hat eine weit mehr
dekorative oder liturgische als architektonische Funktion. Die Male-
rei breitet sich iiber die Wiinde, die Gewdlbe, die Pfeiler und die Pro-
file aus, ohne die Struktur des Gebdudes wirklich zur Geltung zu
bringen, und sie leugnet somit die wesentliche Verbindung, die im
Mittelalter zwischen ihr und der Architektur bestand.

La policromia delle chiese neomedievali della Svizzera romanda, un
Soggello poco studiato, diremmo quasi sconosciuto, deriva dalla sco-
perta e dalla valorizzazione di un Medio Evo colorato, che nella
Francia dell'Ottocento ¢ stato l'oggetto di vivaci discussioni. Appli-
Cata soprattutto nelle chiese cattoliche, la libera combinazione di
motivi medievali scaturiti soprattutto dal repertorio ornamentale e
trattati secondo la sensibilita d'allora, gioca un ruolo piu decorativo
0 liturgico che architettonico. La pittura ricopre le pareti, le volte, i
Pilastri e i profili, senza voler necessariamente mettere in valore le
strutture degli edifici ed annullando in tal modo il legame essenziale
che nel Medio Evo l'univa all'architettura.

Inventaire constitué a l'occasion de I'exposition de la section d'histoire de I'art de I'Uni-
versité de Lausanne, Renaissance médiévale en Suisse romande, 1815-1914, janvier 1983
~sur la base du Kunstfiihrer durch die Schweiz et de I'lnventaire suisse d'architecture,
1850~1920.

*VITET, LUDOVIC. Etudes sur Phistoire de lart. Paris, 1833, ed. de 1864, p.354-355.

' Expression empruntée a PHILIPPOT, PAUL. Signification de la polychromie dans les arts
tridimensionnels au Moyen Age. (Communication faite a: Conference for the safe guard-
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ing of altar pieces and wood carvings in churches and museums. Stockholm, 28-30 mai
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9 FATIO [op.cit. note 8, p.202).
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1869.

" MONTALEMBERT, le comte de. Du vandalisme et du catholicisme dans l'art. Paris, 1839,
p.37.

2HUGO, VICTOR. En voyage, I, cité par GRANDJEAN, MARCEL. Jalons pour une histoire
de la conservation des monuments historiques vaudois jusqu’a Viollet-le-Duc [Revue his-
torique vaudoise, 1979, p.90).
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la paroisse de Notre-Dame, a Neuchatel. Renseignement aimablement fourni par M.
Charles Feigel, architecte a Auvernier.
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d'histoire, 23, 1972, n® 4, p.174-184).

S MEEKS, CAROLL L. V.. Creative eclecticism. [Journal of the Society of architectural His-
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' Pour les églises fribourgeoises, voir: DELLION, APOLLINAIRE. Dictionnaire historique et
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