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BERNHARD ANDERES

Zur Kirchenausstattung des
19. Jahrhunderts

Wiihrend die Architekten der im Historismus entstandenen Kirchen
heute zu einem guten Teil erforscht sind, ist iiber die zeitgendossischen
Dekorationsmaler und Altarbauer bis jetzt nur wenig bekannt und
verdffentlicht. Die vorliegende Arbeit versucht nun, einen Uberblick
liber die im eigenen Land geschaffene und aus dem Ausland bezo-
gene Altarbaukunst zu geben und gleichzeitig deren stilistische Ent-
wicklung aufzuzeigen. Dieser Beitrag will aber auch als Aufruf zur
weileren Beschiiftigung mit der kirchlichen Gesamtausstattung und
zu deren Erhaltung verstanden sein.

Die Kirchenausstattung des 19. Jahrhunderts weist zwei deutlich er-
kennbare Entwicklungsstufen auf: Spétklassizismus und Historis-
mus. Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts herrschen die klassizistisch
gebauten Altdre vor, die von Sdulen und Giebeln gepragt sind und
aus Marmor oder marmorimitierenden Materialien, z.B. Stuckmar-
mor, bestehen. Es sind in der Regel steife Gebilde, welche in schwar-
zen und grauen, zuweilen auch weissen oder stumpfen Farben ge-
halten sind. Auch das Umfeld ist von kiihler Vornehmbheit: weisse,
nur selten leicht gefirbelte Raumhiille, sparsame Stukkatur, kaum
Dekorationsmalerei und helle Fenster. Von dieser ersten Jahrhun-
derthilfte, die entwicklungsgeschichtlich noch zum 18. Jahrhundert
gehort, soll hier nicht die Rede sein. Der zweite Abschnitt setzt um
1850 ein und verindert das Raumklima schlagartig. Das Mittelalter
erfahrt in Literatur und Kunst eine romantische Verkldrung (z.B. Hi-
storienmalerei) und erfasst auch die kirchliche Architektur und Aus-
stattung. Der Polychromiestreit um das urspriingliche Aussehen der
Architektur in der Antike und im Mittelalter ruft in Frankreich eine
die Farben aus den Kirchen verbannende Sduberungswelle hervor
(Viollet-le-Duc), wiihrend in Deutschland ein historisierendes Farb-
verhiltnis erwacht (Gottfried Semper), das allmihlich eine Eigendy-
namik entwickelt.

Einer der auslosenden Faktoren fiir diesen plotzlichen Bruch mit
dem Klassizismus in der Schweiz war ohne Zweifel die grundsitzli-
che Auseinandersetzung mit dem mittelalterlichen Kirchenbau an-
lasslich der Planung von St.Laurenzen in St.Gallen. Architekt Jo-
hann Georg Miiller (1822-1849) postulierte ein neues Verhiiltnis zur
italienischen Gotik oder — wie wir heute diese friihreife Kunst besser
bezeichnen - Protorenaissance und legte in Anlehnung an poly-
chrome Wandgestaltungen und Marmorverkleidungen Italiens fiir
St.Laurenzen einen farbigen Dekorationsentwurf vor, der als Initiale
einer retrospektiven Kunstbetrachtung in der Schweiz zu werten ist.

Auch die Altarbauer sind des miiden Klassizismus tiberdriissig
und beginnen sich am ausstattungsfreudigen Mittelalter, vornehm-
lich deutscher Prdgung, zu orientieren. Photographie und Vierfar-
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1 Ried-Morel VS,
katholische Pfarrkirche
Maria von Lourdes.
Erbaut 1911 von Adolf
Gaudy. Altdre von Otto
Holenstein, Wil, Bilder
und Kreuzwegstationen

von Ludwig Werlen, Brig.

Interessantes Beispiel
eines stilpluralistischen
Mobiliars mit franzosi-
schem Einschlag.
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bendruck machen die grossen Werke der bildenden Kunst zum All-
gemeingut. Theoretiker und Kunstkenner treten auf den Plan und
belehren die Architekten und Kiinstler, wie der mittelalterliche, by-
zantinische oder spitantike Kirchenraum ausgesehen hat.

Die nun einsetzende historisierende Entwicklung reicht iiber die
Jahrhundertwende bis um 1920 hinauf und weist verschiedene Stu-
fen auf. Der verhaltnismassig helle Raum des Klassizismus wird nach
der Jahrhundertmitte zusehends verdiistert. Dekorative Malereien
begleiten und iiberspielen die Architektur und verhiillen schliesslich
den Raum mit einem Teppich, der auch die Fenster verschattet. In
den neugotischen und neuromanischen Kirchen entsteht ein mysti-
sches Dunkel, welches das Mittelalter herauftbeschwort. Das Mobiliar
eignet sich gotisches Formengut an und wird zusehends gehauft. Die
Altire, ob fialenreiche Baldachine oder abgetreppte Giebelkronen
sind vorerst den Gemadlden als Rahmung untergeordnet. Allm'a'hlicr;
entwickeln die Retabel ein Eigenleben, wachsen in die Hohe, fiillen
sich mit Figuren und entfalten ihre Fliigel in deutlicher Anlehnung
an spatgotische Schreinaltare. Raumgreifende Ziborienaltire verge-
genwartigen das hohe Mittelalter, und kuppelige Verdachungen und
hufeisenformige Nischen beschwiren einen Hauch von Byzanz.

Erst die Wiederentdeckung des Barocks im spiten 19. Jahrhundert
erweckt im Kirchenvolk neuen Hunger nach Licht und rdumlicher
Dynamik. Die farbtrunkenen Fenster verschwinden zugunsten heller
Gldaser mit flockigem Gelb, Winde und Decken iiberziehen sich mit
Stukkaturen und blitzendem Gold. Altdre und Figuren finden zu leb-
haften, zuweilen ekstatischen Formen zuriick, leise beriihrt vom Ju-
gendstil, der keine Mittelmdssigkeit duldet.

Kurz vor der Jahrhundertwende nahm P. Albert Kuhn (1839-1929)
von Einsiedeln, einer der besten Kunstkenner seiner Zeit, die Exper-
tentitigkeit auf und bestimmte mit seinem selbstbewussten Quali-
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tatsurteil drei Jahrzehnte lang die Sakralarchitektur der deutschspra-
chigen katholischen Schweiz. Er schwang sich zum Schiedsrichter
iiber das Schine und Richtige auf und scharte Architekten und
Kiinstler um sich, denen er den Schliissel in die Hand gab, alte und
Neue Kunst miteinander zu verbinden. Sein ungeheures Wissen,
seine dsthetischen Theorien und seine erstaunliche denkmalpflegeri-
sche Praxis sind in einem gescheiten, heute noch lesenswerten Biich-
lein niedergelegt . August Hardegger (1858-1927), der meistbeschiif-
ligte Kirchenbauer im spiten 19. und friihen 20. Jahrhundert, vollzog
unter Kuhns Agide eine Wende zu Stilpolyvalenz und Stileklektizis-
mus. Der gelehrigste Schiiler war aber zweifellos der akademisch ge-
schulte Adolf Gaudy (1871-1956), welcher nach Kuhns Urteil mit den
katholischen Kirchen in Neudorf-St. Gallen 1913 und in Romanshorn
1911/13 exemplarische Bauten der Stilsymbiose schuf.

Aber auch der reformierte Kirchenbau legte im spiten 19. Jahr-
hundert seine asketische Zuriickhaltung ab, bdumte sich auf und
Machte sich die stilpluralistische Dynamik zueigen. Die Ausslattung,
vor allem die seit der Jahrhundertmitte wieder in die Kirchen zu-
riickgeholte Orgel, wurde als Altarersatz in den Chor gestellt und in
zahlreichen Varianten mit der Kanzel verschmolzen. Die lutherische
Ausstattungsireude fand im zwinglianischen Kirchenraum einen
Spdten, disziplinierten Nachhall. Viele der in den Jahrzehnten vor
und nach der Jahrhundertwende entstandenen Bauten unterschei-
den sich im Grundriss, Aufriss und in der Ausstattung — abgesehen
von den Altiren — kaum mehr von gleichzeitigen katholischen Kir-
chen. Genannt seien etwa die Gotteshdauser in Wetzikon, 1895-1897
von Paul Reber, in Tablat-St. Gallen, 1913/14 von Curjel und Moser,
Sowie Weinfelden, 1902/03 von Pfleghard und Haefeli.

Das iisthetische Konzept P. Albert Kuhns war letztlich ein ver-
zweifelter Versuch, die Errungenschaften traditioneller Baukunst zu

2und 3 Bennau S7,
katholische Kirche
St.Sebastian. Erbaut 1893
von Heinrich-Viktor von
Segesser. Zustand vor der
Restaurierung 1984/85.
Kanzel und linker Seiten-
altar aus der Werkstatt
Miiller, Wil. Altarblatt
von P.Rudolf Blittler OSB
in florentinischer Manier.
Die zu rekonstruierende
Deckenmalerei stammte
von Josef Traub. - Altar-
prospekt aus dem Atelier
Miiller, Wil, Nachlass
Miiller bei Bildhauer Rudl
Gruber, Wil. Der neu-
gotische Entwurf darf als
Prototyp vieler Wiler
Altdre angesehen werden,
welche die einachsige
Turmform mit grossem
Altarblatt bevorzugen.

Abb. 1



4 Schmerikon SG,
katholische Piarrkirche
St. Jodokus. Barocker
Chor von 1776, Schiff
neugebaut 1905/06 von
August Hardegger. Zu-
stand nach der Restau-
rierung 1982/83. Neu-
barocke Ausstattung von
Otto Holenstein, Wil,
Figuren z.T. signiert von
Martini und Meinrad
Blank. Neubarocke Stuk-
katuren aus der Firma
Roseano, St. Margrethen.
Deckenbilder von Ma-
riano Kitschker in Karls-
ruhe, 1927. Mensa und
Liister neu.
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retten; es war aber kein Programm fiir die Zukunft. Schneller und
gewaltsamer als einst der Klassizismus den Barock abgeldst hatte,
fegte das Neue Bauen den abendldndischen Formalismus weg, um
die Ara der neuen Sachlichkeit und des architektonischen Funktio-
nalismus einzuleiten. Formen und Normen, die Jahrtausende gegol-
ten hatten, fielen ab wie Herbstlaub. Die kirchliche Kunst wurde in
ihren Grundfesten erschiittert und ist bis heute auf der Suche nach
einem iiberzeugenden Weg.

Weiss man iiber die Architekten des 19.Jahrhunderts mittlerwei-
len recht gut Bescheid, tappt man beziiglich der bildenden Kiinstler
noch weitgehend im dunkeln. Ein Grund fiir diese Forschungsliicke
liegt einerseits darin, dass im Gegensatz zur Architektur die kirchli-
che Ausstattung vielfach als unpersonliches Massenprodukt abquali-
fiziert wird, dessen Schipfer gar nicht genannt zu werden braucht,
anderseits die einschlagigen Inventarwerke, namentlich die vor 1970
erschienenen «Kunstdenkmidler der Schweiz», ihren Informations-
fluss nach 1850 abbrechen oder nur sehr spirlich rieseln lassen.
Auch der neue «Kunstfiihrer durch die Schweiz» ldsst uns diesbeziig-
lich weitgehend im Stich, weil den Bearbeitern die Unterlagen fehl-
ten. Mehr Informationen bringen erfreulicherweise das «Schweizer
Kiinstler Lexikon» (Supplementband abgeschlossen 1917) und das
«Historisch Biographische Lexikon der Schweiz» ([Supplement 1934),
welche die zeitgenossischen Kiinstler recht gut erfassen. Auffallend
wenig bietet dagegen das «Kiinstlerlexikon des 20. Jahrhunderts», wo
die im 19.Jahrhundert geborenen Kirchenkiinstler nur wahlweise
Aufnahme finden.
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Wer Kunstinventarisation betreibt, weiss aus eigener Erfahrung,
wie im Vergleich zur «alten Zeit» die Quellen des 19.]Jahrhunderts
reich, ja tippig fliessen. Kirchenratsprotokolle, Bauprotokolle, Rech-
nungsbiicher und Gutachten ermoglichen meist eine liickenlose Do-
kumentation zur jiingern Baugeschichte. Man kann mit Fug behaup-
ten, dass jede Kirchgemeinde, ob reformiertnoder katholisch, im spé-
teren 19, Jahrhundert ein- oder mehrmals Anderungen oder Neue-
rungen an der kirchlichen Ausstattung vornahm. Der Konkurrenz-
kampf der Firmen war gross, und die Wahl fiel, wenn nicht personli-
che Beziehungen oder Protektoren im Spiel waren, meist auf die bil-
ligste Offerte. Gerade die Offertlisten geben Aufschluss iiber die in ei-
ner Region tatigen Firmen. Neben bekannten Bewerbern entdecken
wir immer auch neue und unbekannte Namen, welche unter Beweis
stellen, dass damals ein fast uniiberschaubares Heer von Handwer-
kern titig war. Etwas kleiner ist die Schar der Altarbauer, Kunstma-
ler, Glasmaler und Orgelbauer.

In Anbetracht der geradezu beiingstigenden Dichte kiinstlerischer
Betdtigung im Kirchenraum des 19. Jahrhunderts, welche praktisch
alle Sparten des Kunsthandwerks beanspruchte, beschrinken wir
uns notgedrungen auf das Kichenmobiliar, dessen Produktionszen-
tren wenigstens in ersten Umrissen bekannt sind.

Der Altarbau des 19. Jahrhunderts hat seine intensivsten Produk-
tionstétten in der Ostschweiz. Das sanklgallische Wil darf geradezu
als die Brutstitte historistischer Schnitzkunst in der Schweiz angese-
hen werden. Nur hier ist eine kontinuierliche Produktion vom Spait-
Klassizismus bis weit in die Moderne hinein festzustellen, wie dies

5 Heitenried FR, katho-
lische Pfarrkirche St. Mi-
chael. Erbaut 1904/06
von Frédeéric Broillet und
Charles Albert Wulfflef.
Chorpartie vor der jiing-
sten Restaurierung. Hoch-
altar in gedfinetem Zu-
stand, eines der Haupt-
werke von Glauner. Glas-
gemadlde von Jean
Castella.

6 Olten SO, katholische
Plarrkirche St. Martin.
Neuromanische Anlage
von August Hardegger,
1908/09. Alle Altdre von
Marmon und Blank, da-
mals noch in St, Gallen-
St. Georgen. Der Ziborien-
altar im Chor in Anleh-
nung an S. Ambrogio in
Mailand. Darunter ein
Retabel mit Reliefs der
Hochzeil von Kana und
der Wunderbaren Brot-
vermehrung,.
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Barbara Handke in einer wissenschaftlichen Pionierleistung aufge-
zeigl hat® Beherrschten aniangs die Gebriider Miiller, Franz
(1820-1887) und August (1815-1912), das Feld, so standen der Sohn
Franz August Miiller (1848-1912) und der Enkel Alfred (1876-1940) in
der eigenen Stadt einer harten Konkurrenz gegeniiber. Alois Holen-
stein (1837-1895) und sein Sohn Otto (1875-1933) betrieben eine ange-
sehene Werkstatt, die von der Ostschweiz bis ins Wallis sehr ofl we-
gen preisgiinstiger Angebote obenauf schwang. Schon bald trat auch
der kiinstlerisch hochbegabte Bildschnitzer und Kunstmaler Karl
Glauner [1865-1916) auf den Plan, welcher sich in der ganzen
Schweiz eines wachsenden Zuspruchs erfreute und bis nach Heiten-
ried im Kanton Freiburg lieferte. Nach seinem Tod iibernahmen die
Gebriider Marmon, Alfons (1874-1928) und Franz aus Sigmaringen,
susammen mit Anton Blank (1884-1971) die verwaiste Werkstatt,
nachdem sie bereits 1908 die florierende Werkstatt des in St. Geor-
gen bei St.Gallen titigen Johann Nepomuk Neumann (1859-?) aus
Kaltenbach in Bohmen angetreten hatten. Neumann hatte sich da-
mals wegen Konkurrenzdruck nach Genf verzogen. Eines der quali-
tatvollsten Altarwerke steht in der Martinskirche in Olten.

Wil war ohne Zweilel das grosste schweizerische Produktionszen-
trum kirchlichen Mobiliars im spéten 19. und friithen 20. Jahrhundert.
Die Werkstatt der Miiller ist besonders gut dokumentiert, weil sich
ein Nachlass mit Hunderten sduberlich beschrifteter Pline in Wiler
Privatbesitz erhalten hat. Die oft kolorierten Zeichnungen von Al-
taren, Chorgestiihlen, Kanzeln, Beichtstiihlen, Orgelprospekten,
Kreuzwegstationen usw. zeugen nicht nur fiir Einfallsreichtum und
kiinstlerische Begabung, sondern stecken auch das Betdtigungsield
ab, das heute wegen des gelichteten Werkbestandes nicht mehr er-
messen werden kann. Ausserhalb des Kantons St. Gallen waren dje
Miiller in der Ziircher Diaspora und auffillig hdufig in den Kantonen
Freiburg und Wallis sowie in der Waadtlinder Diaspora titig. Diese
verbliiffende Prasenz in weiten Teilen der Schweiz, die auch fiir Carl
Glauner und Marmon und Blank gilt, geht ebenso auf das geschifts-
tiichtige und fleissige Engagement bei der Bewerbung als auch auf
die Empfehlung der Architekten, vorallem der St. Galler August Hard-
egger (1858-1927) und Adoli Gaudy (1871-1956) fiir die deutschspra-
chige und der Walliser Emile Vuilloud (1822-1889) und Joseph de Kal-
bermatten [1840-1920] fiir die franzosische Schweiz, zuriick. In vielen
Kirchen hatte auch P. Albert Kuhn als Gutachter ein Wértchen mit-
zureden, und er entschied hdufig zugunsten Wils.

Ein kleiner Nebenschauplatz war die Werkstatt Miiller in Wald-
kirch SG, welche keine verwandtschaitlichen, wohl aber kiinstlerische
Beziehungen mit der gleichnamigen Familie in Wil hatten, was Pline
aus Waldkirch im Wiler Nachlass nahelegen. Der in Waldkirch Litige
Jakob Anton Miiller (1783-1829) konnte nach Barbara Handke der
Lehrmeister des Wiler Firmenmitbegriinders Franz Miiller gewesen
sein. Nach Miillers Tod fiihrten seine Sthne Johann Baptist
(1814-1898) und Blasius Eusebius [1827-1913) die Werkstatt unter der
oft mit Wil verwechselten Firmenbezeichnung «Gebriider Miiller
weiter. Die bis heute identifizierten Werke deuten darauf hin, dass
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Vater Miiller die klassizistische Stuckmarmortechnik in der spdten
\/()rarlb(:rger Manier der Moosbrugger weiterpilegle, z.B. fiir den
Hochaltar in der Plarrkirche Altstitten 1826, wiihrend seine Sghne
aul die Schnitzkunst einschwenkten und der Wiler Werkstatt nachei-
lerten. Thr Betidtigungsfeld lag vor allem im sanktgallischen Fiirsten-
land, im angrenzenden Thurgau und in Appenzell-Innerrhoden ®.
Erstaunlicherweise haben sich vor 1900 in der iibrigen Schweiz
kaum konkurrenziihige Werkstattbetriebe entwickell. Eine gewisse
Selbstversr)rgung ist in der Innerschweiz nachzuweisen, wo im Ge-
folge des aus dem Siidtirol eingewanderten Herrgottschnitzers Franz
Abart (1769-1863) in St.Niklausen bei Kerns und im kiinstlerischen
Umfeld Melchior Paul von Deschwandens einige Bildhauer namhaft
8€macht werden konnen, welche durchaus in der Lage waren, auch
ganze Altarausstattungen zu iibernehmen: so etwa der Familienbe-
triech Amlehn in Sursee mit Vater Franz Sales (1838-1917), Sohn Paul
[1867-1931) und Tochter Salesia Agatha [1863-1927) sowie Enkel Paul

7 Villmergen AG,
katholische Plarrkirche
St Peter und Paul. Erbaut
1863-1866 von Wilhelm
Keller in neugotischem
Stil. Altédre von Bildhauer
Niklaus Schiir, Luzern.
Dekorationsmalerei 1909
von Joseph Traub, Ror-
schach. Innenrestaurierung
1975-1977.



8 Egolzwil LU, katho-
lische Pfarrkirche Herz
Jesu. Neugotischer Bau
1895/96 von August Hard-
egger, restauriert 1984/85.
Ausstattung mit turm-
formigen Altdren von

Josef Eigenmann, Stations-

bilder auf Leinwand von
Adalbert Baggenstoss,
Stans. Gotisierende Dek-
kenmalerei von einem
unbekannten Meister.
Zustand vor der Restau-
rierung,

Abb.8 und 9

9 Rheineck SG, ehemals
parititische, heute
evangelisch-reformierte
Kirche. Die im Kern
spétgotische, 1722
erweiterte Kirche erhielt
die heutige Innenaus-
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Edgar (1896-1964)%, der Bildhauer Nikodem Kuster (1826-1884) in En-
gelberg®, der in Vergessenheit geratene Niklaus Schir in Luzern
(z.B. Wolhusen 1862, Doppleschwand 1863, Villmergen 1863-1866),
ein Bildhauer Fischer in Beckenried und wohl noch viele andere. In
der Einsiedelei St. Joder bei Menzberg fertigte der aus Malters stam-
mende Waldbruder Michael Achermann (1806-1872) Tonfiguren an,
die vor allem als Fassadenschmuck, zum Teil aber auch als Innen-
ausstattung Verwendung fanden®.

Eine grossere Werkstatt betrieb seit 1884 Josef (Anton) Eigenmann
(1852-1931) in Luzern, der — aus Waldkirch SG gebiirtig — aus der wi-
ler oder Waldkircher Werkstatt der Miiller hervorgegangen sein
diirfte. Sein Konkurrenzunternehmen verzeichnete einigen Erfolg
(Altarausstattungen fiir die jiingst restaurierte St.Jakobskirche in
Escholzmatt, Egolzwil, Merenschwand), ging aber 1901 in Konkurs.
Nach der Jahrhundertwende tritt die Altarbauwerkstatt Alois Payer
und Fr.Wipplinger in Einsiedeln auf den Plan, welche iibrigens -
wenn auch verwaist — noch heute existiert und in den ersten zwei
Jahrzehnten die besondere Gunst P. Albert Kuhns genoss.

Die Ausstattung aus Holz, welche zuweilen als «Schreinergotik»
abgetan wird, stand zusehends im Welttstreit mit den edleren
Werkstoffen Marmor und Stuckmarmor. Der 1882 erdfinete Gott-
hardtunnel ermoglichte den verhiltnismissig billigen Transport
von Nutzsteinen aus dem Tessin und aus Italien, welche nicht nur fiir
reprasentative Prunkbauten der Griinderzeit, sondern auch fiir Kir-
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Chenausstattungen verwendet wurden. Ungezihlt sind die Bodenbe-
lige, Kommunionbinke, Kanzeln (vor allem in reformierten Kir-
chen), Altarstufen und Mensen aus Marmor. Eher selten bestehen
auch die Altaraufbauten aus Marmor, worauf sich u.a. die Ziircher
Firma Schmidt und Schmidweber spezialisiert hatte (z.B. in der
Plarrkirche St.Laurentius in Flums). Der Neubarock gab auch dem
Stuckmarmor ein letztes Aufbliihen. Das bekannteste Atelier war
zweifellos dasjenige von Zokz und Griessl in Zug, welches beziiglich
Stil und Form bewusst an das spitere 18. Jahrhundert ankniipfte (z. B.
die Seitenaltire in der Stiftskirche Schinis und der Hochaltar im
Franziskusheim Oberwil ZG).

Es wiire nun falsch zu glauben, die Schweiz hitte ihren Bedarf an
euen Kirchenausstattungen ausschliesslich mit einheimischen Wer-
ken gedeckt. Fiir besonders grosse Aultrage bewarben sich auch aus-
landische Firmen, und dies hdufig mit Erfolg. Es wire interessant zu
verfolgen, wie die Fiden liefen, welche Bezugspersonen den Aus-
Schlag fiir diese oder jene Firma im Ausland gaben. Ungeklirt bleibt
beispielsweise die Tatsache, dass 1883 fiir das gesamte Mobiliar der
von Xaver Miiller (1845-1915) neugebauten Kirche Rapperswil nicht
die sich bewerbende Firma Miiller in Wil, sondern das Miinchner
Atelier Marggraf zum Zuge kam. Seit den 1890er Jahren treffen wir
den Altarbauer Josef Bihler von Zwiefalten hiufig dort an, wo auch
Josef Traub aus Rorschach als Dekorationsmaler tatig ist, z.B. in
Biitschwil, Jonschwil und in der 1898 von August Hardegger erstell-

11

stattung 1886 durch
Architekt August Hard-
egger (Lettner) und 1898
durch Otto Schriter, Ziirich.
Zusland nach der Restau-
rierung 1980/81. Orgel-
prospekl, Kanzel und
Emporenschnitzereien
1886 von Josef Eigen-
mann, Luzern. Im spit-
gotischen Chor sechs Stan-
desscheiben von 1519,

10 Rorschach SG,
Jugendkirche Herz Jesu.
Neugotischer Bau von
August Hardegger,
1896/99. Ziborienaltar
von Josef Bihler, Zwie-
falten, Seitenaltire von
August Valentin aus
Brixen, Kanzel und
Chorgestiihle von Johann
Nepomuk Neumann,
St.Gallen-St. Georgen;
Apostelstatuen im Schiff
von Ferdinand Stuflesser,
St. Ulrich im Grodental;
Glasgemilde von Karl
Holenstein, Rorschach:
Dekorationsmalerei von
Josef Traub.
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11 Rapperswil SG,
katholische Pfarrkirche
St. Johann. Neu gebaut
1883/85 von Xaver Miil-
ler, Rapperswil. Zustand
vor der Restaurierung
1971/73. Altdre und Kan-
zel aus der Miinchner
Firma Marggrai, die
Altarbldtter: Hochaltar
und links von Severin
Benz, rechts von P.Ru-
dolf Blittler OSB. Chor-
bogengemailde des Jiing-
sten Gerichts 1904 von
Franz Vettiger (jetzt iiber-
deckt), Dekorationsma-
lerei 1903 von Stephan
Herweg und Jean Rothen-
fluh. Zeitgenossischer
Leuchter aus Einsiedeln,
Stationen von einem
Bildhauer Fischer von
Beckenried.

12 Winterthur, katho-
lische Pfarrkirche St. Peter
und Paul. Neugotischer
Bau von Karl Bareiss,
Winterthur, 1866/68, ein-
gewdlbt 1887 von Hein-
rich-Viktor von Segesser.
Altarausstattung

1888/89 aus dem Atelier
Eberli, Uberlingen. Die
gleichzeitige Ausmalung
von Kunstmaler Martin
aus Kinderich bei Bonn
1945 ersetzt durch Wand-
bilder von August Frey,
Hochdorf. Anléasslich der
Restaurierung 1983/84
teilweise Rekonstruktion
der Tapisseriemalerei
des 19. Jahrhunderts.

Abb. 10

Abb. 12
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ten Jugendkirche in Rorschach, wo noch heute ein méchtiger Zibo-
rienaltar von Bihlers Konnen zeugt. Weitere leistungsfihige Werk-
stiitten waren am Bodensee angesiedelt, so die Firma Eberli in Uber-
lingen, welche 1888/89 die drei grossen Fliigelaltdre fiir die katholi-
sche Kirche von Karl Bareiss in Winterthur schuf, und Theodor
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13 Oberdgeri ZG,
katholische Pfarrkirche
St. Peter und Paul. An
Stelle einer spitgotischen
Kirche weitgehend neu
gebaut 1906-1908 von
August Hardegger,
restauriert 1976/77. Neu-
gotische Schreinaltire
von Theodor Schnell,
Ravensburg (am Hoch-
altar fehlen noch die ge-
malten Fliigel). Figiirliche
Ausmalung von Josef
Heimgartner in Anleh-
nung an Fra Angelico.
Dekorative Malerei von
Josef Traub; Chorfenster
aus der Firma Hecht,
Ravensburg.

14 Plaffeien FR, katho-
lische Pfarrkirche Mariae
Geburt. Erbaut 1908/09
von Architekt Donzelli,
inspiriert von P. Josef
Mayer, Wien, und P. Albert
Kuhn, Einsiedeln. Altar-
ausstattung von Theophil
Klem, Colmar; Wand-
malerei von Otto Haberer-
Sinner, Glasgemilde von
Friedrich B. Berbig. Zeit-
genossischer Kron-
leuchter. Architektur, Aus-
stattung und Wandma-
lerei weisen ein italo-by-
zantinisches Stilgeprége
mit Jugendstileinfliissen
auf. Eines der intaktesten
Ensembles des dsthetizie-
renden Stilpluralismus in
der Westschweiz.

Schnell in Ravensburg, der 1902/04 das Altarmobiliar in die Kirche
S.Vittore in Poschiavo und 1908 nach Oberédgeri ZG lieferte. Interes-  abb.13
sante Zeugnisse des Altarimports befinden sich im Kanton Freiburg.
Der an der Universitdt Freiburg lehrende Kunstgeschichtsprofessor
Wilhelm Effmann (1847-1917), gebiirtig aus Werden in Westfalen,
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liess in St. Antoni aus einer Werkstatt im westfilischen Miinster ei-
nen Steinaltar in niederrheinischer Friihgotik erstellen. In Plaffeien
schuf 1909 die renommierte Firma Theophil Klem [1849-1923) in Col-
mar einen Ziborienaltar byzantinisch-italienischen Zuschnitts. [Klem
hatte schon 1885 die Marienkirche in Basel ausgestattet und
1888 Kanzel und Beichtstiihle nach Vevey geliefert”). Das Domini-
kanerinnenkloster in Estavayer-le-Lac wandte sich 1882 an das belgi-
sche Atelier Mathias Zens in Gent, um sich ein neugotisches Mobiliar
flamischer Pragung anzuschaffen. Gewiss wiire unsere Auizédhlung
durch weitere Firmen aus dem Ausland zu ergiinzen. Damals waren
auch zahlreiche Bildhauer aus dem Siidtirol aktiv, welche in ver-
schiedenen Schweizer Werkstdtten oder auf der «Stor» tdatig waren,
etwa Alfons Noflaner, Ferdinand Stuflesser, August Valentin, Ferdj-
nand Primoth, Johann Evangelist Ploner u.a.m. Die Griodner Schnitz-
ateliers erfreuen sich bis heute eines guten Rufs.

Fine ganz andere, eben citalienische» Entwicklung fand im Tessin
statt. Auch hier fiillten sich die alten Kirchen im 19. Jahrhundert bis
zum «Zerplatzen» mit neuer Ausstattung; aber ein Stilbruch fand
nicht statt. Das Ottocento scheint eine organische Weiterfiihrung des
Barocks und des Klassizismus zu sein, kaum beriihrt von den ro-
mantischen Stilstromungen nordlich der Alpen. Gewiss ist auch die
Tessiner Sakralkunst kein Ausbund schépierischer Kreativitit und
Leistung; aber da hierzulande meist nur zugefiigt oder veriindert,
fast nie zerstort wurde, empfindet man auch das 19. Jahrhundert als
etwas organisch Gewachsenes. Die Kontinuitit zeigt sich im klassizi-
stisch betonten Altarbau wie auch in der dekorativen Illusionsmale-
rei der beiden Hauptmeister Giovanni Antonio Vanoni (1810-1896)
und Antonio Rinaldi (1816-1875), welche es verstanden, einen Hauch
barocker Freude und Frommigkeit ins kiihle Ottocento zu retten.
Erst der falsch interpretierte Auftrag des Zweiten Vatikanischen
Konzils zur Erneuerung der Liturgie blies wie ein kalter Wind in
viele Tessiner Pfarrkirchen.

Der kirchliche Historismus ist ein komplexes Phinomen, eine
Summe gesteigerter, religioser und schopierischer Kriiite. Die Aus-
stattung lebt von der Abgewogenheit, vom Gleichgewicht und Zu-
sammenspiel vieler Elemente. Alles muss stimmen vom Fussboden-
belag bis zur Deckengestaltung, vom Altarmobiliar iiber die Kanzel
bis zum Orgelprospekt, von der Wanddekoration bis zur Glasmale-
rei, vom Tiirbeschlidge bis zum Beleuchtungskorper. Fehlt ein Glied
in der dasthetischen Kette, so gerit das Ganze ins Wanken, wird un-
glaubwiirdig. Weil die mittelalterliche Ausstattung naturgemiss nur
bruchstiickhaft iiberliefert ist, sind wir bereit, auch das Fragment, sei
es ein Freskorest oder eine Einzelstatue, - gleichsam als «pars pro
toto» — in unsern Kunstgenuss einzubeziehen. Der Historismus lebt
hingegen vom Raumklima, das in der Einheit begliickend, in der Ge-
stortheit bedriickend und in der Vernachlassigung erstickend wirkt.

Vieles, zu vieles ist dem Unverstand und der Lieblosigkeit einer
niichternen Generation zum Opfer gefallen, bevor es iiberhaupt do-
kumentiert war. Es ist hochste Zeit, dass sich nicht nur die Denkmal-
pflege, sondern auch die Kunstwissenschait der historisierenden Kir-
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chenausstattung annimmt. Denn es kann ja nicht sein, dass die
gleichzeitig hochgejubelte Profankunst vom Impressionismus bis
zum Expressionismus Grossartiges geleistet, die Kirchenkunst nur
Wegweriware produziert haben soll.

Wir stehen am Anfang einer Neubesinnung auf eine striflich ver-
nachléassigte Kunstgattung, welche wir wenn nicht lieben, so doch
endlich schiitzen und besser verstehen sollten.

Alors que les architectes des églises construites pendant I'histori-
cisme sont aujourd'hui en grande partie étudies, les peintres-décora-
teurs et les batisseurs d'autels ne sont que peu connus jusqu'ici et
n‘ont pas l'objet de beaucoup de publications. La présente recherche

15

15 Flums SG, katho-
lische Plarrkirche St. Lau-
rentius. Erbaut 1861-1863
nach Planen von Felix
Kubly. Kanzel- und Altar-
ausslattung in neubyzan-
tinischem Stil. 1905/06
Innenumgestaltung, die bei
der Restaurierung
1976-1978 beibehalten
wurde.

Résume
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propose donc une vue d'ensemble de l'architecture liturgique, celle
élaborée dans le pays méme et celle reprise de I'étranger, et tente de
démontrer par la méme occasion son développement stylistique.
Mais cette contribution a aussi e¢té concue comme un appel a pour-
suivre I'étude du décor religieux global et a le conserver.

L'opera degli architetti di edifici ecclesiastici sorti nell'epoca dello
storicismo e in buona parte nota, mentre invece non possediamo fin
ora che pochissime informazioni sui pittori d'ornato e sui costruttori
d’altari di quel periodo. Questa ricerca propone una sintesi sugli al-
tari costruiti da artigiani locali o importati dall'estero, esaminandone
allo stesso tempo l'evoluzione stilistica. Il presente studio vorrebbe
pero anche essere inteso come appello per approfondire l'interesse
per l'intero complesso degli arredi sacri e per la loro salvaguardia.

"KUHN, ALBERT. Die Kirche, ihr Bau, ihre Ausstattung und ihre Renovation. Einsiedeln
1917,

?HANDKE, BARBARA. Die Altarbauer Miiller und ihre Werke. Materialien zur Kirchen-
ausstattung im Historismus. Ungedruckte Lizentiatsarbeit, Ziirich 1978. - Dieselbe, Die
Wiler Altarbauer und ihr Werk. Ein Beitrag zur Geschichte der Kirchenausstattungen
des Historismus im Kanton Freiburg mit besonderer Beriicksichtigung der Kathedrale
Freiburg und der Pfarrkirche Alterswil. (Freiburger Geschichtsblitter 62, 1979/80,
S.251-270). — Dieselbe, Kirchenausstattungen in der Schweiz nach 1850. Die Wiler Altar-
bauer als Beispiel. (Unsere Kunstdenkmadler 33, 1982, S.427-432.)

*Vgl. dazu das vorldufige Werkverzeichnis bei HANDKE, Die Altarbauer (wie Anm.2),

1 Die Amlehn in Sursee. Eine Bildhauerfamilie und ihre Werke. Aus Anlass der Ausstel-
lung «Die Amlehn in Sursee» (15, September-14. Oktober 1984 im Rathaus Sursee) hg. von
der Ausstellungskommission Rathaus Sursee. [Sursee 1984.]

*Vgl. dazu DUFNER, GEORG. Bildhauer Nikodem Kuster 1826-1884. (Engelberger Doku-
mente 14, 1983.)

5 BUHLMANN, JOSEPH. Waldbruder und seine Figuren. («Vaterland» Nr.241 vom 16. Okto-
ber 1982, 5.17.)

7 Vgl. dazu den 1984 erschienenen Schweizerischen Kunstfiihrer «Notre-Dame de Vevey»
von PAUL BISSEGGER, hg. von der Gesellschait fiir Schweizerische Kunstgeschichte.

1: Foto H.Preisig, Sion. - 2, 3, 15: Architekturbiiro Felix Schmid (Bruno Ziiger), Rappers-
wil. - 4, 9, 10, 12: Dr. Bernhard Anderes, Rapperswil. - 5, 14: Jean Miihlhauser, Freiburg. -
6: Repronegativ Kantonale Denkmalpflege, Solothurn. - 7: Urs Biitler, Luzern. - 8: Kanto-
nale Denkmalpflege, Luzern. — 11: Lorenz Hollenstein, Rapperswil. - 13: Franz Klaus,
Baar.

Dr. Bernhard Anderes, Kunsthistoriker, Hintergasse 16, 8640 Rapperswil
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