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«Methoden zur Erhaltung
von Kulturgtitern»

Das Nationale Forschungsprogramim 16
[NFP-16)

Bei den GSK-Mitgliedern sollte das NFP-16 eigent-
lich offene Tiiren einrennen, denn das grosse Pro-
grammeziel, die Erarbeitung und Entwicklung von
‘“Methoden zur Frhaltung von Kulturgiitern», ist
mit dem Kunstdenkmiiler-Inventar ja letztlich
auch eines der Ziele der GSK.

Eine positive ethisch-philosophische Grund-
einstellung zum Problem der Erhaltung von Kul-
lurgiitern ist fiir deren materielle Konservierung
schliesslich massgebend. Die diesbeziigliche Sen-
sibilisierung der breiten Offentlichkeit ist wohl
eine der schadlosesten und zugleich wirksamsten
Methoden. Vermutlich ebenso schadlos diirfte die
mit dem allzumenschlichen Wissensdurst nicht
immer in Finklang zu bringende Methode sein,
gewisse Kulturgiiter im jetzigen Zeitpunkt gar
nicht einer erhohten Gefihrdung auszusetzen
(weniger ausgraben, weniger freilegen). Der tagli-
che Zuwachs an neu gefihrdetem Kulturgut ge-
sellt sich zu einem beinahe uniiberblickbaren
Feld von teilweise schwer angeschlagenen Gii-
tern, deren Konservierungs- und Restaurierungs-
probleme oft noch nicht gelost sind.

In Ioblicher Einsicht genehmigte der Bundes-
rat im Dezember 1982 den Ausfiihrungsplan zum
NFP-16 (siehe «Unsere Kunstdenkmiler» 1983,
Heft 2, S.2581.]. Dieser Plan entwirft ein bedngsti-
gendes Schadenbild fiir unsere Kulturgiiter, Sché-
den, denen das NFP-16 so gut es geht — und soweit
die knapp bemessenen Finanzen reichen - mil
gezielten und aufeinander abgestimmten Projek-
ten zu Leibe riicken will. Stop dem Kulturgiiter-
Sterben!

Die angesprochenen Kulturgiiter bewegen sich
in einem sehr weit gefassten Rahmen, denn bei
der Abfassung des Ausfiihrungsplanes wurde an
eine ganze Palette gefihrdeter Materialien, aus
denen Kulturgiiter bestehen, gedacht; in Kiirze:
Molassegestein, Mortel und Wandmalerei, Holz,
Glasmalerei, Meltalle, Keramik, Textilien, Leder
und andere organische Reste, Papier und Perga-
ment, Materialien der bildenden Kunst im 19. und
20. Jh., Bindemittel, Firnisse und Klebstoffe, ja so-
gar Bild- und Tontrdger sind mit eingeschlossen.

Chronik

Chronique

Cronaca

Die meisten der in erster Linie nicht objekt- son-
dern materialbezogenen und auf die Entwicklung
von Methoden ausgerichteten Projekte werden
vermutlich anfangs 1984 gestartet, nachdem bei-
nahe das ganze vorangegangene Jahr mit Eva-
luationen, Abklirungen und Vorarbeiten ausge-
fiillt war. Da der definitive Entscheid iiber die
Durchfiihrung der einzelnen Arbeilen erst nach
Redaktionsschluss fallen wird, konnen sie an die-
ser Stelle nicht eingehender besprochen werden.
Die eingeselzte Programmleitung wird jedoch
bald fiir eine moglichst breit gestreute Informa-
tion iiber die laufenden Projekte sorgen.

Keine Methoden konnen angewendet werden,
wenn die kompetenten Fachleute und die dazuge-
horige Infrastruktur fehlen. Ein weiteres Anliegen
des NFP-16 ist deshalb, im Bereich der Kulturgii-
tererhaltung den Nachwuchs zu fordern und In-
frastrukturen zu verbessern. Dabei soll nicht auf
eine Art «Nationales Zentrum fiir die Erhaltung
von Kulturgiitern» hingearbeitet, sondern ein de-
zentralisiertes Dienstleistungsnetz gefordert wer-
den, welches moglichst alle Landesteile iiberzie-
hen und fiir die Anliegen aus den verschiedenen
Problemkreisen zustindig sein soll. Es ist ebenso
ein Ziel des NFP-16, bei der Umsetzung der For-
schungsresultate in die Praxis wesentliche Arbeit
zu leisten [nicht selten wiren heute Resultate da,
aber die Praktiker wissen nichts davon). Das
NFP-16 rechnet mit der Schaffung von Begleit-
gruppen, welchen nicht direkt an Projektarbeiten
beteiligte Wissenschaiter und interessierte Prakti-
ker angehoren diirfen und sollen. Das NFP-16 will
moglichst flexibel sein. Anregungen und Kritik
aus der Praxis sind erwiinscht. Das NFP-16 ist eine
vielversprechende Sache, aber sie steht noch
ganz am Anfang. (Fiir weitere Informationen steht
die Programmleitung des NFP-16 zur Verfligung:
F.Schweizer und N.Caviezel, Pavillonweg 2,
3012 Bern, Tel. 031/24 58 08). Nott Caviezel

Wirksamerer Ortsbildschutz und
verstirkte Massnahmen zur Erhaltung
der originalen Bausubstanz

Die Eidgenossische Kommission fiir Denkmal-
pflege fiihrte ihre Jahrestagung 1983 im Kanton
St.Gallen durch und widmete sich stddtischen
und klgsterlichen Denkmalpflegeproblemen. Die
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ordentliche Plenarsitzung in St. Gallen wurde von
Prasident Prof. Dr. Alfred A.Schmid, Freiburg, ge-
leitet. In Anwesenheit des Direktors des Bundes-
amtes fiir Kulturpflege, Frédéric Dubois, und des
Chefs der Sektion Denkmalpflege des BAK, Wer-
ner Krahenbiihl, sowie mehrerer Gaste wurde die
Stadt St.Gallen in weiter Perspektive besichtigt,
fuhren die Fachleute in die Umgebung der Stadt
und ins Fiirstenland - zweieinhalb Tage unter
mild-verklarendem Friihherbsthimmel und von
Vertretern der Stadt und des Kantons St.Gallen
aufmerksam betreut und gastfreundlich bewirtet.

Die ordentliche Plenarsitzung stand im Zei-
chen der Auseinandersetzung um die Notwendig-
keit eines wirksameren Ortsbildschutzes und der
Misglichkeit verstarkter Massnahmen zur Erhal-
tung der schwindenden originalen Bausubstanz
in unseren Altstdadten. Selbst Ortsbilder von ho-
her Bedeutung und Baudenkmiiler von besonde-
rem Rang scheinen oft weder durch die geltenden
baurechtlichen und planerischen Bestimmungen
noch durch die gesetzlichen Eingrifismoglichkei-
ten des Bundes geniigend geschiitzt.

In der Stadt St.Gallen liessen sich die Géste
aus der ganzen Schweiz iiber die Politik der stdd-
tischen Behorden zur Erhaltung von Wohnraum
und zur Verbesserung der Lebensqualitidt in der
Altstadt informieren. Der motorisierte Verkehr
mit seinen fiir Menschen und Kulturgiitern glei-
chermassen schédlichen Immissionen stellt in
St.Gallen besonders rund um den Stiftsbezirk
heikle Probleme. Unter kundiger Leitung wurde
eine Reihe schiitzenswerter Wohnhiuser besich-
tigt, die in den letzten Jahren durch die Stadt un-
ter Mithilfe von Bund und Kanton gesichert und
revitalisiert werden konnten. Mehrere Publikatio-
nen mit anschaulichem Inhalt kldren die Bevolke-
rung iiber Absichten und Wert sinnvoller Altstadt-
pflege auf.

Lebhafte, oft kontroverse Diskussionen ent-
fachten sich wiahrend der Besuche von prominen-
ten Bauten, die umfassend restauriert worden
sind: die Laurenzenkirche, die Kathedrale in
St.Gallen selbst (unter Einbezug des Lapida-
riums), das Seminar Mariaberg, die Pfarrkirche
Steinach, das Benediktinerinnenkloster Glatt-
burg, die Stadtkirche St.Nikolaus, das Baronen-
haus und der «Hof» in Wil sowie die kleine Wall-
fahrtskirche Dreibrunnen. Die Methoden des Re-
staurierens wandeln sich, die modernen Materia-
lien vertragen sich oft mit den alten nicht; wo soll
die Denkmalpflege «schipferisch» werden, wenn
der iiberlieferte Bestand sehr liickenhait vorhan-

den ist; wie konnen die enormen Kosten mit
den Anspriichen verantwortungsvoller Denkmal-
pflege in Ubereinstimmung gebracht werden. Die
Voten wechselten in hochdifferenzierter Argu-
mentation, zumal Denkmalpilege ein exponiertes
Metier darstellt. Die Fahrten durch St. Gallen und
das Fiirstenland erschlossen eine reich dotierte
Kulturlandschaft, die von der Stadt, dem Kanton
und dem Bund denkmalpilegerisch mit grosser
Umsicht und hoher Verantwortung gehegt und
betreut wird. Hans Maurer

Gesellschaft fiir Gartenkultur

Die Gesellschaft fiir Gartenkultur wurde am 31. Ja-
nuar 1983 auf Initiative von einigen Gartenfreun-
den in Ziirich gegriindet, die mit wachsender Be-
sorgnis den Untergang von gestalterisch und hi-
storisch bemerkenswerten Girten und Parkanla-
gen beobachteten.

Die Gesellschait mochte in breiten Kreisen -
vor allem auch bei Behorden - die Einsicht wek-
ken, dass viele private Girten und offentliche
Parkanlagen einen hohen kiinstlerischen Wert
darstellen, den Charakter mancher Stadt oder an-
derer Siedlungen priigen und zum Wohlbefinden
der Einwohner viel beitragen. Die Gesellschaft
tritt aber nicht nur fiir die Erhaltung wertvoller
Griingestaltungen ein, sondern ebenso fiir den
Schutz der vom Aussterben bedrohten Garten-
pflanzen. Ein weiteres Ziel ist die Forderung von
Forschungen im Bereich der Gartengeschichte
und die Sicherung diesbeziiglicher Schrift- und
Bildquellen. Die Gesellschaft strebt eine Zusam-
menarbeil mit verschiedenen Instituten und Bi-
bliotheken an, um dafiir wirken zu kénnen, dass
gartenhistorische Dokumente, Zeitschriften und
Literatur in breiterem Umfang gesammelt und
ausgewertel werden. Gartenkunst ist allerdings
nicht nur an Beispielen der Vergangenheit zu stu-
dieren und zu bewundern, sondern soll auch in
den Formen unserer Zeil weiterentwickelt und
gepilegt werden. Auch diese aktuelle Seite wird in
den Veranstaltungen der Gesellschaft fiir Garten-
kultur nicht zu kurz kommen.

Statuten und Anmeldeformulare konnen bei
Frau Dr. Brigitt Sigel, Bolleystrasse 44, 8006 Ziirich
oder bei der Unterzeichneten (Dachslern-
strasse 22, 8048 Ziirich) bezogen werden. Im Jah-
resbeitrag von Fr.10.- ist ein zwei- bis dreimal im
Jahr erscheinendes Mitteilungsblatt bereits inbe-
griffen. Eeva Ruoff



Foto Balthasar Burkhard

Museen
Musées
Musei

«Flir das Kunstwerk»
Zur Erdffnung des Erweiterungsbaus
des Kunstmuseums Bern

‘Welchen Namen soll man diesem Ort geben?
Das Wort Museum ist in seiner heutigen Bedeu-
tung dazu nicht geeignet, denn es widerspiegelt
das dem Werk gegeniiber eingeliste V(‘rspr(‘.(‘.h.t.’ll
nicht und exponiert es nicht. Vielleicht ganz ein-
fach: der Ort des Kunstwerks.»

So schliesst Rémy Zaugg seine Betrachtungen
in der Publikation «Fiir das Kunstwerk», in der
Hans Christoph von Tavel als Hausherr und Kunst-
historiker, Anatole du Fresne als Vertreter 'd(‘s
Architekturbiiros Atelier 5, der Lichtingenieur
Christian Bartenbach und der Kiinstler R('u}]y
Zaugg ihre Uberlegungen und Erfahrungen wah-
rend des Entstehungsprozesses des neuen Hauses
niederlegten. Angestrebt wurde nach den Worten
von Tavels ein architektonisches «Nicht-Am-
biente», eine Architektur, die sich ganz hinter das
Kunstwerk zuriickzieht, dieses isoliert und dem
Beschauer «rein» darbietet. Mit dieser Zielsetzung
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weicht das Berner Haus ab von der Museumsar-
chitektur der letzten Jahre, vom Abteibergmu-
seumn in Monchengladbach (Hans Hollein), von
der Neuen Pinakothek in Miinchen (Alexander
von Brancal, vom Museum fiir Gegenwartskunst
in Basel (Wiliried und Katharina Steib), in denen
die Architektur selbstbewusst und deutlich ver-
nehmbar spricht. Die Berner Auffassung, die Ar-
chitektur solle schweigen und den Betrachter
beim Erleben und Studieren des Werks nicht be-
eintrachtigen, ist auch ein moralischer Appell, be-
merkenswert und unzuldnglich in einem. Wirkt
nicht die Absicht, dem Kunstwerk eine Husserst
zuriickhaltende Begleitung zu unterlegen, etwas
kleinmiitig? Entsteht nicht gerade auch in der
dussersten Verknappung der Mittel, in der Auser-
lesenheit der Materialien und der Farben, in der
virtuosen Durchinstrumentierung der Details eine
Architektur, die spricht?

Die Berner Losung gibt zu reden, zu Recht. Die
Werke bieten sich in dem hier gewiihlten Kontext
iiberraschend neu an. Aber ebenso uniibersehbar
bleibt das architektonische Ambiente mit seiner
Asthetik der vornehmen Verhaltenheit. DH
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Musée national au chdteau de Prangins

Le domaine de Prangins VD, qui a été offert a la
Confédération par les cantons de Vaud et Geneve,
deviendra le siege romand du Musée national
suisse.

Cet ensemble historique de grande valeur,
placé dans un site admirable au bord du lac Lé-
man, représente le lieu idéal pour l'installation
d'un musée consacré aux XVII® et XIX®siecles.
L'exposition permanente présentera une retro-
spective de l'histoire et de la culture suisses de-
puis le XVIII®siécle, illustrera le passage de
I'ancienne Confédération a I'Etat fédéral d'aujour-
d’hui, et donnera une image vivante de la diversite
des régions, des langues et des cultures, des struc-
tures politiques et des relations internationales
de notre pays. Le chateau et ses parcs abriteront
également des expositions temporaires sur des
themes d'intérét national, ou l'art contemporain
aura sa place, et des manifestations musicales
et théatrales. Par les differents aspects de son
activité, le musée de Prangins jettera un pont cultu-
rel entre les differentes régions linguistiques de
la Suisse. Chantal de Schoulepnikoff

Nomination d’'un nouveau conservateur au
Musée de L’Ancien-Evéché a Lausanne

Marie-Claude Jéquier, nouvelle conservateur du
Musée de L'Ancien-Eveché situé a coté de la Ca-
thédrale de Lausanne, est née en 1943 a Lau-
sanne. Apres avoir obtenu une licence es lettres
en histoire, elle devient assistante d'enseigne-
ment puis de recherche a I'Université de Lau-
sanne, et choisit de se spécialiser sur I'histoire du
canton de Vaud. Tout en publiant divers articles
(notons sa contribution a I'Encyclopédie illustrée
du Pays de Vaud en 1978), elle réalise coup sur
coup trois expositions, l'une sur Benjamin
Constant et Lausanne (1980), I'autre sur Lausanne
au moyen age (1981), puis enfin la grande exposi-
tion sur l'art religieux au Pays de Vaud en 1982.
Les locaux de I'Ancien-Evéché, que Marie-
Claude Jequier connait bien pour y avoir monté
deux expositions (1980 et 1982, accueillent depuis
1918 les collections de I'Association du Vieux-Lau-
sanne, fondée en 1902 dans le but de conserver et
de protéger le patrimoine culturel régional (de
I'argenterie a la peinture, en passant par le mobi-
lier, la vannerie, la céramique, etc.). Cette collec-
tion importante est malheureusement pour une
part entreposee dans des conditions de conserva-
tion trés précaires; el la nouvelle conservateur,
dans la mesure des moyens financiers qui lui sont
offerts, entend remettre a jour (el au jour) les col-

lections de I'Association, et en améliorer les
conditions de conservation et de présentation. 1
n'y a pas a douter que son dynamisme sera une
stimulation nouvelle au sein de la politique cultu-
relle lausannoise. PK

Cambiamento alla direzione
del Museo di Locarno

In seguito alla scomparsa dello scultore Remo
Rossi, creatore e per anni conservatore del Ca-
stello Visconteo, sede di un'interessante raccolta
archeologica e soprattutto di una notevole colle-
zione d'arte contemporanea, la citta di Locarno
ha nominato il dott. Rudy Chiappini nuovo diret-
tore dei Musei civici.

Grazie al suo gusto e alla sua competenza — e
stato tra l'altro per oltre trent'anni membro della
Commissione federale delle Belle arti, che ha
pure presieduto dal '69 al '79 —, Remo Rossi ha sa-
puto far convergere al Castello Visconteo mate-
riale di grande valore come la Collezione Arp,
comprendente oltre alle opere dell'alsaziano an-
che dipinti di artisti come Richter, Ernst, Janco,
Magnelli, Calder, ecc., e la Collezione Jacometti
ricca di lavori di Picasso, Hartung, Picabia, Erni,
Appel, Chagall, ecc.

Al suo successore spettera ora il compito di
riordinare tutto questo materiale e di elaborare
un progetto per la sistemazione dei vari stabili co-
munali interessati dall'attivita museografica, deci-
dendone anche i rispettivi contenuti. Particolare
attenzione verra rivolta in quest'ottica alla realiz-
zazione della nuova Pinacoteca civica.

Cercasi direttore per il Museo cantonale
darte di Lugano

Dallo scorso autunno il costruendo Museo d'arte
del Canton Ticino e senza direttore. Il dott. Gual-
tiero Schonenberger ha infatti rassegnato le di-
missioni dall'incarico che gli era stato affidato un
paio d’'anni fa a meta tempo. Le ragioni di questa
inattesa decisione sono innanzitutto da ricercare
nel desiderio di Schonenberger di dedicarsi com-
pletamente alla conduzione dei musei della citta
di Lugano, in particolare Villa Malpensata e Villa
Ciani.

Ora il Cantone dovra nuovamente mettere a
pubblico concorso l'incarico allo scopo di trovare
una persona in grado di fornire utili direttive per
la realizzazione, la definizione degli spazi, la
strutturazione e l'allestimento di Palazzo Reali,
proseguendo il lavoro iniziato da Schonenberger.

RC



Ein Steinmuseum in Solothurn

Die Schweiz ist um ein Spezialmuseum reicher:
im vergangenen Jahr wurde in Solothurn, beim
Restaurant «Kreuzen» in unmittelbarer Nihe der
alten Steinbriiche, ein kleines Museum fiir den
Solothurner Stein eingerichtet. Auf Initiative des
ehemaligen Denkmalpflegers Dr. Gottlieb Loert-
scher wurde mittels zahlreicher alter Steinhauer-
werkzeuge und Geriitschaften aus Steinbriichen
eine eindriickliche Ubersicht iiber dieses friiher
wichtige Gewerbe in Solothurn aufgebaut. Zahl-
reiche Werkstiicke aus den vergangenen Jahrhun-
derten geben Aufschluss iiber die unterschiedli-

Personalia

Ehrunyg fiir Prof.em.Dr. h.c. Albert Knoepfli

Das Deutsche Nationalkomitee fiir Denkmal-
schutz feierte in Bonn am 3./4.November 1983
sein zehnjdhriges Bestehen. Unter den Preisen,
welche von dieser dem Bundesministerium des
Innern angeschlossenen Institution vergeben
werden, gilt der Karl-Friedrich-Schinkel-Ring als
hichste Auszeichnung. Bisherige Trager sind der
Prisident von Europa Nostra, Lord Duncan San-
dys, der Prasident der Eidgenossischen Kom-
mission fiir Denkmalpflege, Prof. Dr. Alired
A.Schmid, der Kunsthistoriker Prof. Sir Nikolaus
Pevsner in Cambridge, Prof. Jan Zachwatowicz in
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chen Bearbeitungsweisen und Verwendungsmog-
lichkeiten des Solothurner Kalksteins. In Tabel-
len, Diagrammen und Karten werden Geschichte,
Bedeutung und Verbreitung des Steins aufgezeigt,
aus dem als bedeutendste Bauwerke der barocke
Schanzengiirtel und die friihklassizistische St.Ur-
sen-Kathedrale in Solothurn aufgefiihrt worden
waren.

Das ansprechend gestaltete Kleinmuseum un-
ter der Trdagerschaft der «Freunde des Solothur-
ner Steins» bietet auch im Hinblick auf denkmal-
pflegerische Zielsetzungen einen willkommenen
Anschauungsunterricht iiber ein immer seltener
werdendes Handwerk. BS

Warschau u.a. Dieses Jahr wurde er in Anwesen-
heit des deutschen Bundesprisidenten, Prof. Dr.
Karl Carstens, durch den Komitee-Priasidenten,
den bayerischen Staatsminister Prof. Dr. Hans
Maier, an Prof.em.Dr.h.c. Albert Knoepfli in Aa-
dorf mit folgender Laudatio verliehen: «Professor
Albert Knoepfli verkorpert den Denkmalpfleger
im universalen Sinne. Der musisch und historisch
umfassend gebildete Schulmeister gelangte iiber
die strenge wissenschaftliche Schulung der Denk-
miéler-Inventarisation seiner engeren schweizeri-
schen Heimat und die harte Praxis als Konserva-
tor des Kantons Thurgau auf den Lehrstuhl fiir
Denkmalpilege an der ETH Ziirich. Als unermiid-
licher Mahner und geistreicher Agitator prangert
er immer wieder Missstinde an und ermuntert
mit einprdagsamen Argumenten die fiir das kultu-
relle Erbe Verantwortlichen. Wir erkennen und
ehren in Albert Knoepili den weisen Préizeptor
der Denkmalpflege im deutschen Kulturraum.»
Der inmitten zahlreicher kultureller Prominenz
Geehrte verdankte die Auszeichnung mit einer
kurzen, Grundsitzliches beriihrenden Anspra-
che. Mane Hering-Mitgau

Hochgeachteter Herr Bundespriisident,
sehr geschdtzte Herren Minister,
meine verehrten Damen und Herren,

Rainer Maria Rilke notierte in sein «Stunden-
buch»: dch lebe mein Leben in wechselnden Rin-
gen, die sich iliber die Dinge ziehn.» Heute jedoch
erhalte ich einen Ring angesteckt, der zeichenhaft
Dauerndes meint, der symbolisch zum Ausdruck
bringt, dass wir in der Zeit Zerbrochenes fiir die
Zukunit wieder zusammenfiigen. Es kinnte auch
der Gedanke erwachen, man mache an diesem
festlichen Tage den Denkmalpfleger selbst zum
Denkmal. Doch solche Vorstellung geht unter in
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einer Woge von Bewegtheit und Gefiihlen tiefen
Dankes: die hohe Auszeichnung, die Sie mir mit
der Verleihung des Karl-Friedrich-Schinkel-Rin-
ges zukommen lassen, gilt ja sicher ebenso der
Sache, wie dem Anwalt, der sie vertritt.

Sie ehrt mein Land und, pars pro toto, all jene,
die — um es mit Adorno auszudriicken - von der
«Begierde des Rettens» im Innersten erfasst und
erschiittert worden sind. Die auf dornigen, kampi-
und niederlagenreichen, aber auch Freude berei-
tenden Wegen Vergangenheit in die Zukunit tra-
gen, weil Kiinftiges ohne seine Geschichte nicht
existieren kann. Die sich auf risikoreich ver-
schlungenen Pfaden zu bewihren bestreben und
... doch alleweil Siinder vor dem Herrn bleiben
miissen.

Siinder? Erhebe ich eine am heutigen Tage un-
angemessene Selbstanklage? Kokettiere ich mit
Bescheidenheit? Ich erinnere mich einer Fachdis-
kussion, in welcher die Maoglichkeit einer Re-
zeptsammlung denkmalpflegerischer Entscheide,
einer Art Kochbuch fiir alle denkmalpflegeri-
schen Zeiten und Gelegenheiten erwogen worden
ist. Man dachte an speicherbare Extrakte des all-
gemein — und immer giiltigen - Falles, deren Ge-
nuss einem von selbst eingebe, was wann, wo und
wie zu tun und zu lassen sei. Ich konterte damals
auf diesen Einfall mit der sarkastischen Untertrei-
bung, es gebe diesen «Allgemeinfall> schlicht und
einfach nicht. Es gebe nur den Sonderfall, und je-
der Sonderfall sei ein Siindenfall: es komme jetzt
nur noch darauf an, gut zu siindigen!

Bei dieser Bemerkung ging es mir keineswegs
um billiges Spriicheklopfen. Ich dachte an die Ge-
fahren, die sich einschleichen, sobald man eine
aus der Erfahrung geschopfite Routine verallge-
meinernd kodifizieren will. Denn mit dem Filtrat
des angeblich Allgemeingiiltigen, {iber das wir un-
eingeschrankt zu verfiigen glauben, laborieren
wir mit einiger Sicherheit an der Wahrheit des
Unwiederholbaren vorbei. Das rasch Verfiigbare
verlockt ebenso rasch zur eilfertigen Verfiigung,
welche das Lokalkolorit und die Biirgerndhe des
Einzelfalles verfehlt. Auf der Strecke bleibt auch
ein erzieherisches Moment, ungenutzt die
Chance, in partnerschaftlichem Gesprich zu er-
fahren, welche Freude und welchen geistigen Ge-
winn der Besitz eines Baudenkmales in sich
schliessen kann. Ungenutzt die Moglichkeit, jene
geschichtliche Verhaltensweise heranreifen zu
lassen, welche das Tun der Denkmalpflege beglei-

tet und letztlich sinnvoll macht. Das Wechselge-
sprich, ja vor allem das gute, oppositionelle
Wechselgesprich, starkt nicht nur in unserem Ge-
geniiber und vielleicht kiinftigen Freund und Hel-
fer die kulturelle Verantwortung, weckt nicht nur
Verstdndnis flir Geschichte gewordene Kunst,
sondern zwingt den Vertreter der Fachschalit,
endgiiltig geldutert Geglaubtes, doch noch einmal
zu ldutern. Ein schweizerisches Sprichwort sagt:
«Me chan au vom Tiimschte 6ppis lehre, wenns
eim de Grind zuegit.» Also dem Sinne nach, man
kann auch vom FEinfiltigsten etwas lernen, wenn
es einem der Stolz zuldsst. Was taugen denn die
von uns geretteten und restaurierten, von Kunst
und Geschichte gesetzten Zeichen, wenn sie vom
Besitzer und von der Offentlichkeit nicht ergriffen
und echt begriffen werden? Was niitzt unsere
hochentwickelte denkmalpflegerische Chirurgie,
wenn sie nur zu nostalgischem Gerangel verfiihrt
und nicht hinleitet zur Identifikation des Men-
schen mit seinem kulturellen Erbe?

Ich rede keineswegs einem Abschieben oder
auch nur Aufsplittern von Verantwortung das
Wort. Die Neigung erscheint mir schon fatal ge-
nug, sie vom Personlichen auf das Anonyme, auf
das Institutionelle, technologisch Machbare abzu-
wilzen, den schaffenden Restaurator und Denk-
malpfleger abzulosen durch den fabrizierenden
Kunstchemiker und Kunststopfer. Ich habe friih
mich fiir die Aufnahme naturwissenschaftlich-
technologischer Methoden in die denkmalpflege-
rische Praxis eingesetzt, und weiss um deren Un-
entbehrlichkeit. Aber ich teile den Aberglauben
an damit verbundene Mechanismen nicht, es
komme fiirderhin nicht mehr auf ethisch veran-
kerte geisteswissenschaftliche Fiihrung, nicht
mehr auf personliche Entscheidungen und auf die
personliche menschliche Verantwortung an. Wir
kommen nicht darum herum, abzuwigen zwi-
schen Wissen und Weisheit, darauf zu achten,
dass die Intelligenz der Vernunft nicht davonlduit.

Mit diesen Hinweisen auf ein Verhalten, das
meine denkmalpflegerische Tétigkeit mitgeprégt
hat und mitprdagt, mochte ich dankbar die hohe
Ehrung quittieren, die Sie mir erwiesen haben.
Ich empfange sie in jener Demut, fiir welche Mon-
taigne, der Essayist und Philosoph im Turm von
Bordeaux, das Bild von der Ahre ersonnen hat,
die nur stolz aufrecht steht, solange sie leer ist. Je
mehr sie sich mit reifer Frucht fiillt, desto mehr
neigt sie sich dem Erdreich zu. Albert Knoepfli



Aufrufe
Communiqués
Comunicati

Wo steht heute dieses prachtvolle
Barock-Buffet?

Es wurde um 1940/1950 aus einem bestimmten
Privathaus in Lachen, Kanton Schwyz, verkauft
an einen Hadndler in Ziirich, der es sogleich re-
Staurierte und zum Weiterverkauf anbot. Die
Photo zeigt es in restauriertem Zustand. Merk-
Male: Rund drei Meter breit, flinfachsig; das mitt-
lere Fach des Oberteils ist halbrund vorgewdlbt,
der Teil darunter dient als Giessfassnische. Die
ganze Front ist ganz flach in Nussbaum gefriest
und mit hellen Filets eingelegt. Das Buffet diirfte
in der ersten Hilfte des 18.Jahrhunderts entstan-
den sein. Der Bearbeiter der Kunstdenkmiler
wiirde sich freuen, dieses hervorragende Objekt
der Schreinerkunst niher untersuchen zu diirfen.
Diskretion selbstverstindlich.

Meldungen an: Inventarisation der Kunstdenk-
miler des Kt. Schwyz, Bearbeiter Dr.Albert J&r-
ger, Floridastrasse 2, 8854 Siebnen SZ. Telefon
055/64 47 42,

Anderswo gelesen...
Lu ailleurs...
Letto altrove...

Die Ganzheit des Denkmals

Wieder berichtet die NZZ iiber die bevorstehende
Auskernung eines bedeutenden Hauses der Ziir-
cher Altstadt («Das Haus zum eisernen Zeit», NZ.Z.
Nr.219], und wieder geht die Stadt Ziirich als Bau-
herrin mit schlechtem Beispiel voran. Arger noch:
wieder wird auch behauptet, solches Vorgehen
sei nicht nur kostengiinstiger, sondern auch
denkmalpflegerisch unbedenklich, da nur die Fas-
saden erhaltenswert seien.

Selbst wenn man die fast nie durchgefiihrte
griindliche Bauuntersuchung vor der Planung
und der Baubewilligung in diesem Falle unter-
stellt und weiterhin annimmt, man wire dabei
nicht fiindig geworden, bedeutet dies noch lange
nicht die Unbedenklichkeit der jetzt geplanten
Massnahmen: die miglicherweise berechtigte
Diiferenzierung zwischen historisch und kunsthi-
storisch bedeutenderem Ausseren und in diesen
Hinsichten unwichtigerem Inneren trifit noch
nicht die Ganzheit und Erlebbarkeit eines Bau-
denkmals und ldsst sich auf keinen Fall umsetzen

Inventarisation des Kantons Schwyz

Foto Karl Hofer AG. 8042 Ziirich
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in eine so primitive und folgenreiche Aufteilung
zwischen «erhaltenswert» und «entfernbar», ohne
dass nicht eine tiefe Verfremdung zwischen Ob-
jekt und Offentlichkeit eintriite. Trotz den vielen
erhaltenen Fassaden ist diese Verfremdung zwi-
schen unserer baulichen Umgebung, die ge-
schichtliche Substanz nur noch vortduschen, und
der Offentlichkeit, ohne deren Fiirsorge kein
Denkmal iiberlebt, ldngst traurige Tatsache ge-
worden. Der Spott iiber solche Art von Denkmal-
pflege ist langst umgeschlagen in die Forderung,
mit solchen leeren Hiillen ganzlich aufzuraumen.

Der Kampf um die Ganzheit des Denkmals ist
schwierig und unbequem, aber die Aufgabe der

Echo
" Echo
Eco

Zu Heft 1983/3

Mit Bestiirzung habe ich in Nr.3 von «Unsere
Kunstdenkmiler» zur Kenntnis genommen, dass
der architektonische Nihilismus des Bauhauses
bei gewissen Kunsthistorikern hoffdahig wird.

Nachdem vor noch nicht langer Zeit der durch-
geistigte Neuklassizismus des Biedermeier und
der Renaissancismus in Fachkreisen geringschat-
zig als Kopien einer Kopie abgetan worden sind,
will man sich nun offenbar absichern und jubelt
alles hoch, von den Maskeraden des Eklektizis-
mus iiber den bis ins Mark morbiden Jugendstil
bis hin zur optischen Umweltverschmutzung
durch die geistigen Kastraten des Bauhauses und
ihrer Adepten.

Das von diesen ins Feld gefiihrte Argument der
«funktionellen Architektur» ist schon deshalb eine
Liige, weil sie grundlegende Funktionen der Ar-
chitektur: Wohnlichkeit und Geborgenheit in ei-
ner feindlichen Welt, zynisch ignorieren.

Denkmalpflege deshalb zuriickzudefinieren auf
den einfachsten Nenner der Fassadenerhaltung
macht es ihr auf die Dauer véllig unmoglich, ech-
tes Verstdndnis als wichtiges offentliches Anlie-
gen zu behalten. Die Auskernung der «eisernen
Zeitr ist auf diesem fiir uns alle verlustreichen
Weg ein weiterer Schritt: von Ziirichs vergange-
ner Zeit duldet man nur die Fassaden.

Prof.Dr. Georg Morsch
Inhaber des Lehrstuhls
fiir Denkmalpilege an der ETH

(Neue Ziircher Zeitung vom 22.9.1983)

Diesen Bedingungen werden dagegen der
durchaus eigenstdandige und zum Teil sehr fein-
sinnige Klassizismus des friihen 20. Jahrhunderts
sowie ganz besonders der von den Anhidngern
der Moderne verunglimpfte Heimatstil der vierzi-
ger und friihen fiinfziger Jahre gerecht, an den -
man stellt es mit Erleichterung fest — in zuneh-
mendem Masse wieder angekniipft wird.

Wire da fiir die Kunsthistoriker nicht ein viel
fruchtbareres Feld zu bestellen?

J.Fischlin, FIL, FRSA, Herrliberg

Zu Heft 1983/4

Aufrichtige Gratulation zum UKdm-Heft mit dem
Register — es wird sicherlich sehr anerkannt und
auch gebraucht werden.

Dr. Andres Moser, Kunsthistoriker, Erlach



Verluste des Jahres

Zusmnmengesle]lt von der Redaktion
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Pertes de I'année
Etablies par la rédaction

Perdite dell'anno
A cura della redazione

-Alljdhrlich werden trotz des Einsatzes von Denk-
Mmalpflege, Heimatschutz und von interessierten
Kreisen zahllose schiitzenswerte Bau- und Kunst-
Werke zerstort. Nach der Emporung der ersten
Stunde und vielleicht einem kurzen Aufschrei in
der Presse werden diese «Fille» bald vergessen.
Zur Riickbesinnung und Mahnung soll deshalb
diese Rubrik mit einer Auswahl besonders

Schmerzlicher Verluste dienen. Ein Riickblick auf

die spektakulirsten Rettungen soll im ndchsten
Heft folgen.

Ch(lquc année, de nombreuxr monuments d’art et
d'histoire dignes d'étre protégés sont démolis mal-
gré lintervention de la Protection du patrimoine,
du Heimatschutz et de cercles d'intéressés. Aprés la
Premiére indignation et peut-étre un appel dans la
Presse, ces «cas» sont vite oubliés. Dans le bul de
les rappeler et de les prévenir, celte rubrique pré-
Sentera une sélection de telles pertes particuliére-
Mment douloureuses. Le prochain numéro sera
tonsacré a une rétrospective des réussite de sauve-
garde les plus spectaculaires.

Ogni anno vengono distrutti, nonostante l'inte-
ressamento degli uffici cantonali dei monumenti
Storici, della Lega svizzera per il patrimonio na-
Zionale e l'impegno personale di privali, edifici e
Opere d'arte degni di protezione. Passali i primi
Mmomenti d'indignazione e qualche raro appello
della stampa, questi «casi» vengono presto dimen-
ticati. In questa rubrica verranno ricordate, per
esortare alla salvaguardia dei beni culturali, al-
Cune delle perdite pitt gravi. Nel prossimo numero
sara pubblicata una rassegna dei recuperi archi-
lettonici piu significativi.

Bdrschwil SO: Fringeliweg 21

Auch wenn das Bauernhaus Fringeliweg 21 in Bar-
schwil SO wahrscheinlich erst 1870 entstanden ist,
so zeigte es doch die traditionelle Bauart der Ge-
gend. Die imposante, auf Sicht gearbeitete Giebel-
fassade aus Natursteinen erinnerte an Mittelalter-
liches. Die Renovation wire die Raiffeisenkasse

e

Bérschwil nicht teurer zu stehen gekommen als
der Neubau in den alten Formen. Auch das Bau-
programm hétte mit unwesentlichen Anderungen
verwirklicht werden konnen. Wird die Kopie
auch nur annidhernd den heimatlichen und histo-
rischen Wert des Originals erreichen?

Basel: Gartenstrasse 10-14

Nachdem schon Anfang 1983 an der St. Jakobs-
Strasse zwei Doppelwohnhiduser des Architekten
Rudolf Linder abgebrochen worden waren, muss-
te 1983 ein weiterer, sehr qualitdtsvoller Bau von
Linder dem Neubau einer Bank weichen. Die drei
aneinander gebauten, dusserlich zu einer grossen
Villa vereinigten Einfamilienhiuser wurden 1907
erstellt. Die im Innern ausserordentlich reich aus-
gestatteten Gebdude wurden leider schon vor Jah-
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ren durch die Nutzung durch eine Zeitung teil-
weise zerstort. Schon seit einiger Zeit verschwun-
den ist auch die einst wunderschone Gartenan-
lage.

Berg am Irchel ZH: Bauernhaus

Das vorliegende Beispiel demonstriert die Unzu-
langlichkeiten der gesetzlichen Bestimmungen in
den Schutzbemiihungen. Die typologische Einzig-
artigkeit der imposanten Flechtwerkkonstruktion
hatte seinerzeit nicht gentigt, dem Bau durch die
kantonalen Fachinstanzen iiberkommunale Be-
deutung zuzumessen. Der Denkmalpflege blieb
bei der Beurteilung des Baugesuches nichts ande-

res iibrig, als den Gemeinderat aufzufordern, dem
Inhalt des Gesetzes folgend zunédchst eine provi-
sorische Schutzmassnahme anzuordnen und
dann zu erwigen, ob das Gebdude formell unter
Schutz gestellt werden sollte. Bezeichnender-
weise wurde das Gebdude bei der kommunalen
Inventarisation unbeachtet gelassen und der Oko-
nomieteil mit dem schutzwiirdigen Flechtwerk
mit behordlicher Bewilligung dann abgebrochen.

Brissago TI: Grand Hotel e Villa Leoncavallo

Il Grand Hotel di Brissago, da tempo in disarmo e
ora parzialmente ma seriamente danneggiato nei

piani superiori dall'incendio che lo ha colpito il
4 aprile scorso, verra demolito come gia fu il caso
dell'adiacente e coeva Villa Leoncavallo? L'ipotesi
almeno per il momento non ¢ da scartare. Ma sa-
rebbe un vero peccato perché in questo modo
Brissago e tutta la regione del lago Maggiore
avrebbero definitivamente perso due edifici archi-
tettonicamente pregevoli d'inizio Novecento co-
struiti il primo dal luganese Paolo Somazzi, la se-
conda da Ferdinando Bernasconi.

Geneve: Place Cornavin N* 14-22

Cet ilot dimmeubles de 1858-1862 (promoteur
Banque Générale Suisse, architecte Antoine
Goliy?] fait partie du plan général d'agrandisse-
ment de la ville de Genéve consécutif a la démoli-
tion des fortifications décidées par le régime radi-
cal de James Fazy en 1849. Ce secteur du plan ne

fut deéfinitivement organisé qu'apres la décision
d'implantation de la gare en 1855. Un cahier des
charges y a dicté l'unité architecturale, entamée
cependant en 1975 par la reconstruction de I'im-
meuble de I'UBS a l'extrémité ouest de la barre.
['opération de 1982-1984 consiste a reconstruire
les immeubles derriere I'ensemble des facades
seules conservees, triste substitut d'une démoli-
tion globale.



Emmetten NW: Kuranstalt Schoneck

Im Herbst 1983 wurde ein Baukomplex abgebro-
chen, den das Bundesinventar der schiitzenswer-
len Ortsbilder 1975 als eine Anlage von grossem

kulturhistorischem Wert eingestuft hatte: die Kur-
anstalt Schoneck ob Beckenried, die seit den
1860er Jahren etappenweise ausgebaut worden
war und deren Bliitezeit nach 1900 sich in einem

! H.z..l*" '.a: IH.
I T
E i.“'ﬂ.l"'lnll.”

Neuen Hauptgebdude, einem der bedeutendsten
Jugendstilbauten der Innerschweiz, manifestiert
hatte. Nach der FE instellung des Kurbetriebs
Kaufte 1932 die Missionsgesellschaft Bethlehem in
Immensee die Liegenschaft (bis 1972 Priestersemi-
nar), die sie 1982 an das Baukonsortium Schoneck
AG verdusserte. Dieses plant aufl dem Geldande
eine Ferienhaussiedlung.

Uznach SG: Vettiger-Haus

Trotz des jahrelangen Einsalzes von Heimat-
schutz- und Denkmalpflegekreisen ist in Uz
nach SG im vergangenen Friihjahr das «Vettiger-
Haus» abgebrochen worden. Es handelte sich um
das Wohnhaus und Atelier des bekannten Kir-
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chenmalers Franz Vettiger (1846-1917) und bildete
ein originelles Ensemble in Neurenaissance-For-
men (entstanden etwa 1850-1884); sein Abbruch
durch die Schulgemeinde dezimiert die ohnehin
eher @rmliche historische Bausubstanz in Uznach
empfindlich. Der Verlust dieses Objektes ist umso
bedauerlicher, als schon Pldne fiir ein Heimatmu-
seum oder Gemeinschaftsraumlichkeiten bestan-
den hatten. Der «Nachfolgerbau» des Vettiger-
Hauses ist da bescheidener geblieben: es handelt
sich bloss um einen Turnplatz.

St.Erhard LU: Dorfkapelle

Die 1625 in schlichten Architekturformen erbaute,
im 19.Jh. im Innern neu ausgestattete Dorfkapelle
stand einem geplanten Ausbau der Kantons-
strasse im Wege. Die Kirchgemeindeversamm-
lung beschloss den Abbruch des nicht unter
Denkmalschutz gestellten Gotteshauses, da es als
zu klein und ein Neubau an anderer Stelle als
zweckmadssiger erachtet wurde. Am Ort bildete
sich daraufhin eine Opposition, die den Stellen-
wert des Kirchleins innerhalb des Ortsbildes her-
vorhob. Die Auseinandersetzungen um Erhaltung
bzw. Abbruch des Baus dauerten mehr als drei
Jahre — bis am 12. Juli 1983 um vier Uhr friih der
Abbruch erfolgte.
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Vex VS: Ancienne poste et Café de la Place

Au nom de la correction des routes, sous prétexte
d’'amélioration des conditions de circulation, on a
recemment détruit a Vex un groupe entier de ba-
timents. Aprés la démolition, en 1981, de I'ancien
Hotel de Vex, ce sont le Café de la Place et I'an-

cienne poste qui ont fait les frais I'année derniere
des projets routiers. Pour l'ancienne poste on
pouvait apprécier les qualités de sa construction,
en bois sur important socle de maconnerie, en dé-
pit d’'un état de conservation déplorable. Un enca-
drement de porte en arc plein-cintre, réalisé en
stuc peint, montrait la date incisée de 1606.

Abbildungsnachweis
Source des illustrations
Fonti delle illustrazioni

Birschwil: Kantonale Denkmalpflege, Solothurn. — Basel:
Foto Teuwen. — Berg am Irchel: Kantonales Hochbauamt
Ziirich. - Emmetten: Hans Eggermann, Luzern. — Ge-
neve: Erica Deuber-Pauli. — St.Erhard: Friebel AG, Sur-
see. — Uznach: Bernhard Anderes, Rapperswil. - Vex:
Gaétan Cassina. — Zug: Kantonale Denkmalpflege, Zug.

Zug: Zugerbergstrasse
Fundamente der ehemaligen Stadtmauer
und des Oberwilertors

Bei der Anlage einer neuen Leitung in der Zuger-
bergstrasse durch die Wasserwerke Zug stiess
man auf die bereits bekannten Fundamente der
alten siidlichen Stadtmauer und des Oberwiler-
tors, erbaut in der 1.Hilfte des 16.Jh. und
1834-1885 in Etappen abgebrochen. Die Denkmal-
pflege war {iber das Bauvorhaben nicht orientiert
worden, und als sie widhrend der Bauarbeiten

eine Verlegung der Leitung neben die Mauer for-
derte, fand sie kein Gehor. Mit viel Miihe wurde
die starke Mauer mit dem Bagger ausgebrochen,
obwohl man wenige Dezimeter daneben einen
ganz normalen Graben hétte ziehen konnen. Da-
mit wurde ein wichtiger Zeuge von Zugs Vergan-
genheit zerstort.
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B BRIGIT BLASS: Leo Leuppi und die Anfinge der
K linstlergruppe «Allianz» (1929-1947]. Lizemiatsarb.elt
Ziirich 1983. Umfang: 111 S. - Adresse der Autorin:
Sonnenbergstrasse 45, 8032 Ziirich. o
In jiingeren kunstwissenschaftlichen Publ.lkatlonen

iiber die dreissiger Jahre in der Schweiz ist die Entste-

hungsgeschichte der Kiinstlergruppe «Allianz», dem

Sammelbecken aller fortschrittlich arbeitenden Krifte

als Reaktion auf die damals herrschenden Verhiltnisse

der dem Traditionalismus und dem Konservativis_mus
verpflichteten Kulturlandschaft Schweiz der \{orkrlegs»
und Kriegsjahre, detailliert aufgearbeitet. Der hier vorzu-

Stellende  Forschungsbeitrag beschridnkt sich aufl den

Ziircher Kiinstler Leo Leuppi, Griinder und Prdsident

dieser «Allianz» und Promotor der avantgardistischen

Kunst in der Schweiz. Als Quellen dazu dienten, neben

Archivmaterial von Schweizer Museen und Kii.nsllern.

Vornehmlich Gespriache mit noch lebenden Zeilgenos-

sen Leuppis. Vor allem galt es, das malerische l{ncl zeu:h:

Nerische (Euvre (1929-1947) an Hand etwa 200 mventa.rn-

sierter Werke zu bewerten und den Zusammenhang die-

ses kiinstlerischen Schaffens und der kunstpolitischen

Arbeit aufzuzeigen.

Der unermiidliche Finsatz um den Zusammensr_:hluss
der Konstruktivisten, Konkreten und Surrealisten in Fl.er
Gruppe «Allianz» und in deren wegbereitenden.VOrga'n-
gergruppe «Groupe suisse abstraction et surrealisme» ist
fiir das Leben des Junggesellen und keinen Brotberuf
dustibenden Kiinstlers von iiberragender Bedgutung.
Auch fiir Leuppis kiinstlerische Entwicklung spielt die
“Allianz» eine aussergewdchnlich wichtige Rolle. Von dfm
Gestaltungsprinzipien der «Allianz»-Mitglieder Max Bill,
Sophie Taeuber-Arp und Walter Bodmer gehen emschen-
dende Impulse auf Leuppis Schaffen konstruktiver Rich-
tung aus. _

Nach den von Leuppi initiierten Ausstellungen «Zeit-
probleme in der Schweizer Malerei und Plastik» im
Kunsthaus Ziirich 1936 und «Neue Kunst in der Schweiz»
in der Kunsthalle Basel 1938 vollziehen sich in dessen
Kunst einschneidende }\'nderungen, die als unmittelbare
Verarbei[ung gewisser Exponate dieser Ausstellungen_zu
interpretieren sind. Es entstehen durchaus eigenstapdlge
Bildlﬁsungen. welche aber letztlich keine eigentlichen
Neuerungen einfiihren oder einem spezifischen, noch
Nie behandelten Problem auf den Grund gehen.

Seit 1937 ldsst sich das (Fuvre Leuppis problemlos
der konkreten Kunst im Sinne Max Bills zuordnep. Es
sind Gestaltungen, welche aus ihren ureigenen Mitteln
und Gesetzen entstehen, ohne dies aus dusseren Natur-
erscheinungen ableiten oder entlehnen zu miissen. Je-
doch unterscheiden sie sich deutlich von jener §treng
Methodischen, geometrisch-mathematisch  bedingten
KUnstrichtung, die wir heute (eine Einengung von Max
Bills Begriff) als konkrete Kunst bezeichnen. Der.n syslff-
Matischen Gestaltungsverfahren stellt Leuppi eine frgl-
heitliche, dem Iyrischen Empfindungssinn fiir Rhythmik
und «Equilibre» entsprechende Bildordnung gegeniiber.
Errungenschaften logischer Gedankenginge werden ge-
ﬁihlsm'a’ssig mit irrationalen Formen vereint, und muten
S0 speziell in der Abstufung der Farben und der Tendenz

Foto SIK Zurich

zur rdaumlichen Illusionswirkung surrealistisch an, ohne
jedoch einer «psychischen» Situation Ausdruck zu geben.

Da Leuppi frei von jeglicher Dogmatik solche su-
realistische Momente in seinen Bildern mitklingen liisst,
war er nicht nur als liebenswiirdige, kontaktireudige Per-
sonlichkeit, sondern auch als Kiinstler pridestiniert zur
treibenden Kraft, zum Initianten und Priisidenten dieser
Kiinstlervereinigung c<Allianz» zu werden, die ohne Dok-
trin Kiinstler so gegensiitzlicher Richtungen vereinte,
wihrend sich in Paris die Vertreter derselben Richtun-
gen verbissen bekdmpiten. Nur durch das von ihm gefir-
derte geschlossene Auftreten war das Durchsetzungsver-
magen der schweizerischen Avantgarde geniigend gross,
um sich die notige Publizitidt zu verschaffen und die Kul-
turwand der arrivierten Maler zu durchbrechen. Dass die
Ziircher Konkreten jene weltweite Ausstrahlung fanden,
ist deshalb nicht zuletzt der Person Leuppis zu verdan-
ken.

B RUDY CHIAPPINI: Giovanni Serodine. Tesi di laurea,
Milano 1982. 280 pagine. - Indirizzo dell'autore: Via
Varenna 59, 6600 Locarno.

Altraverso questo studio mi sono proposto di portare
un contributo alla messa a fuoco della figura di Giovanni
Serodine, pittore di Ascona, da sempre considerato dalla
critica uno dei piu interessanti e validi seguaci del Cara-
vaggio. La genericita di questa pur lusinghiera qualifica
unitamente alla scarsita di riferimenti biografici e all'esi-
guo numero di sue opere pervenutoci, ne hanno finora




impedito una giusta valutazione, ovvero l'inserimento tra
le massime personalita artistiche della prima meta del
Seicento.

Infatti, per il suo «rivoluzionante linguaggio» sorretto
da una temperie morale affatto sconosciuta alla stra-
grande maggioranza dei colleghi attivi nella Roma di Ur-
bano VIII, il Serodine occupa un ruolo di estrema impor-
tanza, fungendo da ideale anello di collegamento tra I'im-
prescindibile e altissima lezione del Merisi e gli aneliti
della sopraggiungente nuova sensibilita barocca magi-
stralmente interpretata da Rubens, Velasquez, Hals e,
primo fra tutti, Rembrandt.

Per valutare nella giusta ottica la portata del discorso
serodiniano € stato necessario dapprima risolvere alcuni
fondamentali quesiti inerenti alla sua biografia. In parti-
colare ho puntato la mia attenzione sull'esatta individua-
zione della data e del luogo di nascita (1594 o 16007,
Ascona o Roma?): due dati necessari per inquadrare sto-
ricamente ed artisticamente la figura del pittore. L'im-
portante scoperta della sua nascita nella citta papale pro-
prio a cavallo del secolo unitamente al fortunoso, essen-
ziale ritrovamento nella chiesa della Concezione di Ma-
ria a Spoleto di un ciclo di pitture murali da lui realizzate
nel 1623, hanno fornito i capisaldi per una ridefinizione
cronologica e critica della sua produzione limitata a una
quindicina di opere, tutte di eccezionale valore. In que-
sto senso sono stati chiariti alcuni punti oscuri e lacune
che rendevano il discorso sul Serodine incompleto, ma
soprattutto superficiale. Il risultato forse piu interessante
é stato quello di riuscire a individuare all'interno della
sua produzione un positivo filo conduttore che unisce
idealmente le tempere spoletine alle opere giovanili con-
servate nella parrocchiale di Ascona, alle tele della prima
maturita dipinte per la chiesa di San Lorenzo fuori le
Mura a Roma, ai risultati pieni del «Ritratto del padre»
[Museo civico di Lugano) e del «San Pietro in carcere»
(Rancate, Raccolta Ziist), al suo estremo capolavoro
«L'incoronazione della Vergine».

Lungo tutto questo suo processo formativo (interrotto
bruscamente dalla prematura morte a soli 31 anni) gli in-
tendimenti giovanili, nonostante una prima apparenza
dettata da un‘analisi superficiale, non vengono affatto
rinnegati. Al contrario il Serodine adotta l'unica solu-
zione possibile, in coerenza con la sua poetica, ovvero
quella di portare a maturazione la propria arte, e nello
stesso tempo, in via subordinata ma altrettanto fonda-
mentale per importanza, di offrire finalmente il giusto
shocco ai fermenti suscitati dalla ricerca del Merisi. Nella
pletora di facitori d’arte giunti a Roma nel primo trenten-
nio del Seicento il Serodine ¢ l'unico capace di sventare il

pericolo di un riassorbimento accademico della protesta
caravaggesca, senza per questo scivolare, nel tentativo di
tradurla in un piu comprensibile linguaggio di destina-
zione popolare, verso un'irreversibile degradazione sti-
listica e di contenuti.

Al contrario riesce nella straordinaria impresa di
mantenere vivo lo spirito innovatore portato dal Merisi,
corroborandolo con il contributo della propria pittura
ma soprattutto di una personale meditazione sull'aspetto
terreno della nostra esistenza, per trasmettere poi questo
impagabile patrimonio ai maggiori e piu sensibili spiriti
dellimminente epoca barocca.

B PETER HONEGGER: Carl Ahasver von Sinner
(1754-1821). Lizentiatsarbeit Freiburg 1982/83. Um-
fang: 186 S. und Abbildungsband. - Adresse des Au-
tors: Rue d'Or 13, 1700 Freiburg.

Dem Berner Kavaliersarchitekten des ausgehenden
18.Jh. = Carl Ahasver von Sinner — sind bis anhin nur
kurze Notizen im Zusammenhang mit einem seiner Ent-
wiirfe zu wichtigen stiddtebaulichen Plankonkurrenzen -
seine Planserie zum Berner Rathaus von 1787/88 — oder
mit einem seiner Landhausbauten - dem Landsitz Lohn
in Kehrsatz 1782/83 - gewidmet worden.

Meine Arbeit soll eine Ubersicht iiber sein Werk ver-
mitteln und damit die Bedeutung dieses nicht wohlbe-
kannten Architekten fiir die Baukunst im Gebiet der ber-
nischen Republik des «Ancien Régime» aufzeigen. Wich-
tigste Quelle ist ein 1924 erschienener Abdruck des ei-
genhdndigen Werkverzeichnisses des Architekten. Diese
Werkliste umfasst die Jahre von 1776 bis 1794. Leider ist
das Original verschollen. Dieses Werkverzeichnis erlaubt
mir verschiedene Bauten mit Sicherheit dem Schaffen
des Architekten zuzuordnen, deren stilistische Formen
nicht unbedingt auf seine Autorschaft hinweisen. Das
noch erhaltene und aufgefundene Planmaterial ist nicht
zahlreich. Eine Neuentdeckung ist der leider unausge-
fiihrt gebliebene Entwurf zum Oberen Pfarrhaus in Thun
von 1772. In vier Kapiteln werden Leben und Werk Sin-
ners aufgezeigt. Das erste ist seiner Herkunft, Ausbildung
und Bautiitigkeit gewidmet. Nur wenig ist uns iiberliefert
worden und iiber seine Ausbildung ist fast nichts be-
kannt. In einem zweiten Kapitel werden alle ausgefiihr-
ten Bauten vorgestellt. Ein weiteres Kapitel ist den un-
ausgefiihrt gebliebenen Bauten - deren Zahl sehr gross
ist - gewidmet. Seine Entwiirfe zu kunstgewerblichen
Objekten werden anschliessend aufgefiihrt. Fin Werkka-
talog, ergédnzt durch einen Abbildungsband, beschliesst
diese erste ausfiihrliche Arbeit iiber diesen verdienstvol-
len Architekten des alten Bern.

Alle Bauten Sinners weisen eine sehr starke Beein-
flussung durch die damalige franzdsische Architektur
auf. Ein Aufenthalt des Berners in Paris ist nicht mit Fak-
ten zu belegen - doch mdchte ich eine solche Studien-
reise nicht ausschliessen. Sicher ist, dass er sich mit
Stichwerken iiber die neuesten Modetendenzen in Paris
informiert hat. Diese Vorlagen hat er dann mit viel Ge-
schick den bernischen Verhiltnissen angepasst. Hier
zeigt er sich als Meister. Er kopiert nicht sklavisch die
vorgegebenen Architekturformen, sondern iibernimmt
nur einzelne Bau- oder Dekorationselemente, die er
dann mit traditionellen bernischen Bauformen verbin-
det.

Unter den Berner Architekten seiner Zeit ist er der
fortschrittlichste. Sein Entwurf zu einem Neubau des
Schlosses von Riggisberg 1787 kann sich mit Entwiirfen
franzosischer Hofarchitekten durchaus messen. Leider
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bliehen alle grissseren Projekte Sinners unausgefiihrt,
und wir miissen uns heute mit den wenigen, fiir Freunde
und Verwandte erstellten oder umgebauten Landsitzen
begniigen, wenn wir uns ein Bild vom architektonischen
Schaffen dieses begabten Baukiinstlers machen wollen.
Er ist Architekt zwischen Barock und Klassizismus. An-
hand seiner Entwiirfe und Bauten kénnen wir die archi-
tektonische Stilentwicklung der 2. Jahrhunderthilite des
18. Jh. aufzeigen. Er beginnt in jungen Jahren als Vertre-
ter eines zuriickhaltenden Louis-XV-Stils und endet,
kurz vor dem Zusammenbruch des alten Bern, als Ver-
treter des Friihklassizismus. Mit seinen Bauten VCFHlitlfrll
Carl A.von Sinner dem Gebiet der Republik Bern einen
letzten Abglanz des untergehenden franzisischen Konig-
tums.

B RUDOLF KUPPER: Fabrikbauten in der Schweiz vor
der Mitte des 19.Jahrhunderts. Doktorarbeit Ziirich
1983. Umifang: 170 S. - Adresse des Autors: Scheuch-
zerstrasse 122, 8006 Ziirich.

Bis heute wurde der Schweizer Fabrikbau noch nie
monographisch erfasst. Da eine umfassende Darstellung
den Rahmen des in einer Dissertation Moglichen bei wei-
tem gesprengt hiitte, schien fiirs erste die Beschrinkung
auf die Anfange gegeben.

Auch wenn im 18, Jh. Papiermiihlen, Porzellanmanu-
fakturen, Seidenspinnereien usw. bereits den (Ihamkt_cr
von eigentlichen Fabrikbetrieben annehmen konnten, ist
es doch eine Binsenwahrheit, dass die Industrialisierung
der Schweiz ihren Ausgangspunkt im Bereich der Baum-
wolltextilien hatte. Friiheste Fabrikbetriebe in diesem
Sektor waren die Indiennes- oder Zeugdruckereien, wel-
che namentlich in Genf (ab 1692), Neuenburg (ab 171.51.
Basel, Bern und im Aargau entstanden. In Ziirich wird
eine Indiennesdruckerei schon 1701 erwihnt; eigentliche
Fabrikbetriebe entstanden hier indessen erst um 1780.
Im Kanton Glarus wurde der Zeugdruck zwar schon 17.4[)
eingefiihrt, seine iiberragende Bedeutung erhielt er je-
doch erst im 19. Jh., als Glarner Textilien buchstiblich die
Welt eroberten. ‘

Diese Zeugdruckereien, die ihre Waren im 18.!}1.
hauptsdchlich nach Frankreich und in die iibrigen lll!l]lf‘f
genden Linder exportierten, schufen die Nachfrage .fur
Rohtuch, die fiir Spinnerei und Weberei im 18.]h. eine
bliihende Heimindustrie und im 19. Jh. Fabrikbetriebe in
grosser Zahl entstehen liess.

Zeugdruckereien miissen demnach als eigentliche
Wegbereiter fiir die Industrialisierung der Schweiz gel-
ten; ihre Bauten nehmen etwa die Hilfte meiner Arbeit
ein,
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Den verschiedenen Arbeiten, die in Druckereien an-
fallen, entsprechen drei Grundtypen von Bauten, die in
jedem Betrieb vorhanden waren: die eigentlichen Druck-
gebdude, die Trockentiirme und die Farbkiichen, die aus
Brandschutzgriinden meist von den iibrigen Bauten ab-
getrennt sind. Aus diesem Minimalbestand an Bauten
entwickelten sich schon im 18. Jh. Grossanlagen verschie-
denartiger Auspriagung, in denen oft mehrere hundert
Beschaiftigte arbeiteten: dorfartige, aus dem Kleinge-
werbe herausgewachsene in Genf und spéter in Glarus
und herrschaftliche, von international tatigen Kaufleuten
als eine Art Landsitz errichtete Anlagen in Neuenburg,
Basel und Ziirich.

Mechanische Baumwollspinnereien - Spinnmiihlen
oder kurz Maschinen, wie sie damals genannt wurden -
entstanden vor 1810 nur vereinzelt, dann jedoch folgte
eine wahre Welle von Fabrikgriindungen, meist Kleinun-
ternehmungen, denen nur ein kurzes Leben beschieden
war. Erst um 1820 setzte eine geordnete Entwicklung ein,
die Formenvielfalt der fritheren Bauten verschwand, und
der ungegliederte, meist mit einem Satteldach gedeckte,
quaderformige Bau von immer grisseren Dimensionen,
wie er in Uznaberg erscheint, begann immer mehr das
Feld zu beherrschen. Gleichzeitig setzte eine Breitenent-
wicklung der Industrie mit immer neuen Bautypen ein,
die jedoch in meine Arbeit nicht mehr aufgenommen
werden konnten,

Von den friihesten Bauten dieser Druckerei- und
Spinnereifabriken ist eine erstaunlich grosse Zahl recht
gut erhalten oder wenigstens durch Pline, alte Ansichten
oder Photographien aus dem 19.]h. dokumentiert. Die
einzelnen Betriebe werden je mit einer kurzen Firmen-
geschichte, einem Abschnitt tiber den gegenwartigen Zu-
stand und die erhaltenen Dokumente und mit einer Be-
schreibung der Bauten dargestellt, wobei ich keine Voll-
standigkeit anstrebte, sondern die wichtigen und typi-
schen Beispiele ausgewihlt und Wiederholungen soweit
als moglich vermieden habe.

B CATHERINE MARTINET: Edmond Bille (1878-1959):
Une Danse macabre (1919). Mémoire de licence Lau-
sanne 1982. 238 pages. - Adresse de l'auteur: Avenue
d'Ouchy 57, 1006 Lausanne.

La carriere arlistique d'Edmond Bille est dune
grande richesse. En tant que peintre, il s'essaya a diffé-
rents genres: huile, acquarelle, pastel, fusain, peinture
murale, vitrail, gravure. Lartiste acquit une grande noto-
rieté de son vivant particulierement dans son canton
d'adoption, le Valais, grace a ses paysages de montagne
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et a ses décorations d'églises. E.Bille s'exprima égale-
ment par 'écriture, soit sous la plume du journaliste, du
théoricien d'art ou de I'écrivain.

Le volume et la diversité de la production exigeaient
un choix. Le mien s’est porté sur une ceuvre: Une Danse
macabre et sur I'ensemble des activités artistiques du
peintre durant la Premiére Guerre mondiale. Ce choix
m'a semblé se justifier par plusieurs raisons: d'une part
cette période dite engagée du peintre fait exception par
rapport a 'ensemble de I'ceuvre et d'autre part la produc-
tion artistique suisse durant cette période est mal
connue. De plus, la découverte de nombreux documents
inédits dans les Archives cantonales de la Bibliotheque
de Sion m'a permis d'en mesurer I'importance. Il s'agit de
correspondances entre le peintre et différentes person-
nalités du monde des Lettres de I'époque: Romain Rol-
land, Pierre-Jean Jouve, Paul Budry, John Grand-Carteret.

Mon propos a donc été d’analyser l'activité du peintre
afin de comprendre comment est née Une Danse maca-
bre. La premiére étape consista a examiner le vécu de
l'artiste en relation avec le contexte politique et culturel
de l'époque et la deuxiéme fut d'établir un corpus
d'ceuvres effectuées entre 1914 et 1919 et ayant un rap-
port avec la Danse.

Deés sa mobilisation en 1914, E.Bille afficha ses posi-
tions antimilitaristes; trois publications témoignent de
cet engagement: la premiére est un opuscule intitulée Au
Pays de Tell [Lausanne, Payot, 1915), la deuxieme une il-
lustration d'un recueil du poéte francais Pierre-Jean
Jouve, Poéme contre le grand crime (Genéve, Demain,
1916) et la troisieme la création d'une revue satirique
L’Arbaléte (Lausanne, La Tribune de Lausanne,
1916-1917).

Riche de ces trois expériences, E.Bille publia Une
Danse macabre en 1919 (Lausanne, Spes). Il désirait faire
de cette ceuvre une critique de la guerre de 1914-1918.
Pour répondre a ce but, il a fait une sorte d'analyse de la
société de l'époque, en décrivant tous les mécanismes
politiques, économiques et sociaux qui ont créé et per-
mis ce conflit. D'autre part, il voulait inscrire son ceuvre
dans une tradition de la Danse macabre suisse. Certains
principes ont donc été maintenus, comme la création de
la danse dans un contexte social en crise, la notion de sa-
tire sociale et l'affirmation de la supériorité absolue de la
Mort sur le monde des vivants. Cependant, sa Danse se
differencie de cette tradition — et ainsi l'originalise — par
les changements suivants: le peintre ne place plus son
ceuvre dans le cadre d'une édification religieuse, mais
use du macabre comme unique prétexte a une critique
de la société. En outre, il fait jouer a la Mort un role nou-
veau: il ne s'agit plus de la Mort impitoyable mais juste,
qui faisait entrer riches et pauvres dans son cortege, mais
d'une Mort qui choisit son camp, celui de la guerre.

Une Danse macabre achéve cet itinéraire artistique
du peintre (1914-1919). Le choix de ce theme, le plus céle-
bre des thémes macabres, signifie qu'E.Bille désirait en-
treprendre une ceuvre d'une grande envergure, car liée a
la tradition, et en faire une sorte de testament de
'homme engagé, témoin de ce premier conflit mondial.

B PATRICIA NUSSBAUM-ALLAIN: Wilhelm Schmid
[1892-1971). Werk und Rezeption bis 1937. Lizentiats-
arbeit Ziirich 1983. Umfang: 81S. Text, 24 S. Abb. -
Adresse der Autorin: Brombacherstrasse 35, 4057 Ba-
sel.

Der aus dem Aargau stammende Wilhelm Schmid
emigrierte mit 20 Jahren, kurz vor dem Ersten Weltkrieg,

nach Berlin. Er wurde rasch zu einem der gefeiertsten
Kiinstler dieser Metropole. 1924-1929 lebte er vorwie-
gend in Paris, kehrte dann nach Berlin zuriick, das er
1937 verliess, da seine Kunst als entartet erklidrt wurde,
und liess sich im Tessin nieder. Heute ist dieser Maler, ei-
ner der wenigen Vertreter der Neuen Sachlichkeit aus
der Schweiz, dem iiberregionale Bedeutung zukommt
und der Mithegriinder der avantgardistischen Novem-
bergruppe war, nur wenigen ein Begriff. Die Wider-
spriichlichkeit der Figur und die ungeschickte Vermitt-
lung seines Werks trugen eher zu einer gewissen Legen-
denbildung bei.

Im Zusammenhang mit der Wiederentdeckung und
Neueinschédtzung der Neuen Sachlichkeit und der Grup-
penproblematik galt es, das Werk dieses Malers aufzuar-
beiten, d.h. die Bilder des umfangreichen (Euvres - ein
Teil in Deutschland, Frankreich und der Schweiz ver-
streut, ein Teil im Nachlass der Witwe - zu suchen, zu da-
tieren und nach Stilphasen zu ordnen. Es galt auch, nach
den Griinden zu forschen, die zur erst grossen, spiiter
kleiner werdenden Beachtung des Werks gefiihrt haben,
durch Auseinandersetzung mit der theoretischen und
kritischen Literatur zur Neuen Sachlichkeit von damals
und heute und durch Vergleiche mit Bildern anderer
Kiinstler.

Im Lauf der Arbeit stellte sich zundachst heraus, dass
der Maler viel stirker mit der Kunstszene Berlins ver-
wurzelt war als gemeinhin angenommen, und dass sich
sein Werk nur in diesem Rahmen verstehen ldsst.
Schmid wurde 1918-1922, nachdem er von der zweiten
Welle des Expressionismus hochgetragen worden war,
zum Vorkdmpfer bei der Durchsetzung der Neuen Sach-
lichkeit, indem er wie Schrimpf und Davringhausen Im-
pulse der Valori Plastici und aus Frankreich aufnahm.
Dank seiner Zugehirigkeit zur Novembergruppe fand
dies breit Anklang in einer Zeit, die nach Uberwindung
des Expressionismus lechzte und eine «klassische» Kunst
erstrebte. Der Aufenthalt in Frankreich erwies sich durch
das Fehlen von Auseinandersetzung als untauglicher
Emanzipationsversuch von der Gruppe und vom Klima
seiner Stadt. 1930 integrierte er sich wieder in Berlin, das
ihm ein leichteres Pflaster als Paris gewesen zu sein
scheint. Hier erlebte er bis zum Ausbruch des Faschis-
mus ein kurzes Come-back, bis die Gruppe verboten
wurde und der Maler, obwohl er sich zu halten ver-
suchte, gehen musste.

Innerhalb der Neuen Sachlichkeit ist sein Werk eigen-
stdndig und vorab zu Beginn und gegen Ende dieses Stils
von relativ hochstehender Qualitidt. Schmid beschaftigte
sich mit wenigen Themen, die er meist aus dem Geist
des Kubismus und Expressionismus hiniiberrettete und
variierte. Es sind dies Musiker, «Stadtschaften», Billard-
und Kartenspieler. Anfangs finden sich noch Allegorien,
zur Zeit der Neuen Sachlichkeit erscheinen zusitzlich
Blumenstilleben, Landschaften, Portraits und kopflose Fi-
guren. Dass ihm eigene «Bildfindungen» gelangen, ist
nicht auszuschliessen, ldsst sich aber beim heutigen For-
schungsstand nicht abschliessend beurteilen. Seine
Stirke liegt in der formalen Bewiiltigung der Themen: es
gelangen ihm kiihle, den «Zeitgeist» ausdriickende und
kraftvolle Bilder. Das Niveau der Arbeiten dieses zwi-
schen Kommerz und Ambition hin- und hersegelnden
Kiinstlers ist allerdings starken Schwankungen unter-
worfen.
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B DIETER PFISTER: Franz Pergo und die Basler Mibel-
kunst um 1600. Lizentiatsarbeit Basel 1983. — Adresse
des Autors: Schonmattstrasse 21, 4054 Basel.

Der Mébelschnitzer Franz Pergo wurde wohl um 1570
geboren, und zwar in einer der drei Ortschaften namens
Grandfontaine, die bei Besancon liegen. Sein Eintreffen
in Basel, wo der Protestant Pergo Zuflucht suchte, fiel
wahrscheinlich in das Jahr 1590, denn 1593 wurde er ins
Basler Biirgerrecht und in die Zunft aufgenommen, was
ja tiblicherweise erst nach dreijahriger Gesellenzeit statt-
finden konnte. Pergo starb 1629 in Basel.

Wegen schriftlicher Quellen oder aus stilistischen
Griinden - d.h. einem durchgehend recht gleichbleiben-
den Repertoire an Detailformen - konnen folgende
Werke als von Pergo in Basel ausgefiihrt bezeichnet wer-
den: 1. Ein Portal im heutigen Regierungsratssaal des
Basler Rathauses, 1595; 2. Ein H';iuplergesliihl aus dem
Basler Miinster, jetzt im Historischen Museum Basel,
1598 — Pergo war dabei nur einer unter mehreren Mitar-
beitern; 3. Ein holzgetifeltes Zimmer aus dem «Bdren-
felserhof», heute im Historischen Museum Basel, 1607; 4.
Ein Schrank im Schweizerischen Landesmuseum Ziirich
(Abb.), 1612; 5. Ein Eingangsportal vom Hause «Zum
Schwarzen Rad», jetzt im Historischen Museum Basel,
1615; 6. Ein Tiiraufsatz aus der grossen Stube der Sﬂfrq.n-
zunft, heute im Treppenhaus jener Zunft, 1617; 7 l-‘.lp
Kunstschrank, genannt Faesch-Schrank, jetzt im Histori-

schen Museum Basel, 1619; 8. Eine Kanzel in der Basler
Peterskirche, um 1620; 9. Ein Wangentisch aus dem Frey-
Grynaeischen Institut, heute im Historischen Museum
Basel, undatiert. Ferner konnte neu ein doppelgeschossi-
ger Schrank, der heute im Basler Rathaus steht, aus stili-
stischen Griinden mit Pergo in Verbindung gebracht wer-
den, wobei seine Datierung ungewiss ist. Sechs in der bis-
herigen Literatur im Zusammenhang mit Pergo oder sei-
ner Werkstatt erwihnte Werke wurden aus dem Kreis
der gesicherten oder ihm zugeschriebenen Arbeiten aus-
geschieden.
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Stilistisch muss das (Euvre Pergos im Spannungsfeld
zwischen der burgundischen und der einheimisch-siid-
westdeutschen Mibelkunst eingeordnet werden. Im
Burgund wurde er offensichtlich zum Bildschnitzer aus-
gebildet, in Basel zum Schreiner. Dies fiihrte zu einer
Vermischung beider Stiltendenzen in seinen Arbeiten.
Namentlich durch das Eintreffen einiger wohlhabender
Refugianten wurde der Einfluss welschen Lebensstils zu
jener Zeit in Basel erheblich verstirkt. Pergos Arbeiten
kamen diesem Geschmackswandel entgegen, was seinen
Erfolg erkldarbar macht.

Das Gesamtwerk Pergos ldsst sich in zwei Phasen un-
terteilen, die nach Art und Stdrke der Verschmelzung
der beiden genannten Stiltendenzen verschieden sind.
Der abgebildete Schrank aus dem Schweizerischen Lan-
desmuseum stellt die friiheste der noch erhaltenen Ar-
beiten der zweiten Phase dar und zeigt alle Merkmale
des reifen Stils unseres Meisters.

Die hier vorgestellte Studie stellt den erstmaligen
Versuch dar, das Gesamtwerk von Franz Pergo zu wiirdi-
gen. Bei der Abfassung der Arbeit zeigte sich, wie liicken-
haft die wissenschaftliche Aufarbeitung des vorhande-
nen Materials an schweizerischen Mébelwerken - ge-
rade auch aus der Zeit um 1600 - ist, und so bleibt zu
hoffen und zu wiinschen, dass in Zukunft der Mobelge-
schichte unseres Landes, die ja, wie Pergo zeigt, eine
ganze Anzahl recht bedeutender Stiicke aufweist, mehr
Aufmerksamkeit gewidmet wird.

B CHANTAL PROD'HOM: Le Musée Arlaud, premier Mu-
sée des beaux-arts de Lausanne (1841-1905). Mémoire
de licence Lausanne 1983. 119 pages. — Adresse de
l'auteur: chemin de la Métairie 13, 1009 Pully.

Au début du XIX®siecle, Lausanne ne possede
aucune institution utile a la formation artistique. A.R.L.
Ducros, dés son retour de Rome, en 1808, est le premier a
s'intéresser a la création d'une école de dessin dont sa
propre collection servirait de base a I'enseignement. Son
initiative n'est pas encouragée par les autorités et ce n'est
qu'en 1822 que I'école ouvre ses portes avec M. L. Arlaud
comme directeur. Sa fonction est liée a la formation pro-
fessionnelle et lorsque Arlaud fait don a I'Etat en 1834 de
34000 fr. pour la construction d'un batiment devant abri-
ter une école et un musée, ce dernier est congu comme
outil didactique indispensable a l'enseignement. Cette
optique concerne tous les achats et les dons jusqu’au mo-
ment de la séparation administrative de I'école et du mu-
sée en 1949. La politique d'achat du musée instaurée par
son premier conservateur Arlaud vise a placer Lausanne
au rang des villes favorisant le développement des
beaux-arts et la commande faite a Gleyre, en 1845, de son
tableau du «Major Davel» est symptomatique de cette vo-
lonté de voir figurer au musée un artiste vaudois déja re-
nommeé. Les budgets alloués par le Département de I'Ins-
truction Publique ne permettent pas l'acquisition de ta-
bleaux de maitres anciens et les successeurs d’Arlaud
vont poursuivre sa politique privilégiant les artistes
suisses et surtout vaudois. Dés 1850, le développement
du musée est intimement lié aux activités des premiéres
societés artistiques qui y organisent des expositions
«d'artistes vivants» dont les ceuvres sont destinées a la
vente. Organisées assez régulierement tous les deux ans,
elles offrent au musée l'occasion unique d’augmenter sa
collection d’'ceuvres suisses et dans ce but Lausanne ac-
cueille des 1856, le turnus ce qui lui permettra également
de bénéficier du subside fédéral. Le soucis d'exhaustivité
en matiere d'achats apparait sans cesse dans les rapports
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que les conservateurs adressent chaque année, aux auto-
rités, l'utilité didactique de la collection restant le critére
déterminant. Certains artistes, dont essentiellement
Gleyre, mais aussi Vuillermet, Burnand, Bocion, Rouge et
Vautier bénéficient d'achats fréequents de la part du mu-
sée et il faut sans doute y voir une tentative du jeune gou-
vernement vaudois a constituer une collection cantonale
capable d'assurer a son institution un prestige digne de
concurrencer les autres musées suisses et surtout ro-
mands (Geneéve et Neuchatel). Les deux catalogues du
musee existants pour cette période (1846 et 1887) indi-
quent clairement cette orientation patriotique qui carac-
térise toute I'évolution du nouvel intérét qui se manifeste
a Lausanne pour les beaux-arts. En 1905 la collection va
étre transférée dans le nouveau Palais de Rumine ou sont
regroupés tous les différents musées jusqu'alors disséemi-
nés dans la ville. Méme administrativement indépendant
des autres institutions, le musée des beaux-arts aban-
donne son béitiment antonome pour n‘occuper qu'un es-
pace de cette «maison de la culture» ou il poursuivra son
développement dans la ligne prise par la premiére insti-
tution ayant permis la création de ses collections.

B DANIEL DE RAEMY: Le chdteau de La Tour-de-Peilz:
histoire et architecture. Mémoire de licence Lausanne
1983. 85 pages. — Adresse de l'auteur: Orient 15,
1400 Yverdon.

Si I'on sapproche du chateau depuis la ville, c'est son
aspect mediéval qui s'impose, caractérisé par la présence
des anciens fossés et des deux tours circulaires de la fin
du XIII® siecle flanquant une haute et forte enceinte. En
revanche, vu depuis le lac, le corps de logis présente une
sobre et élégante facade classique qui se devine derriere
une rangée de vieux peupliers. De ce cote, I'edifice s'ap-
parente aux nombreuses résidences d'éte, aux «cam-
pagnes» comme on disait alors, qui ont essaimeé sur les
bords du lac Léman deés le XVIII® siecle.

Nous nous sommes intéressés aux diverses fonctions
que le chateau a remplies par le passé et aux transforma-
tions architecturales qui en ont résulté. Pour mener a
bien ce travail, nous avons confronté l'observation des
structures et de la typologie du monument a un éventail
de sources écrites s'‘échelonnant de la seconde moitié du
XII€ siecle au début du XX€ siecle. La source écrite ma-
jeure reste les comptes de chatellenie savoyards qui four-
nissent des renseignements abondants sur les transfor-
mations et I'entretien de I'édifice des la fin du XIII® siecle
jusqu’a la fin du XV siecle. Leur examen détaillé et com-
plet nous a révelé 'aménagement du chateau savoyard
qui, sur bien des points, va a I'encontre de ce qui était ad-
mis jusqu’ici.

Cependant, comme l'abandon du chateau par les Ber-
nois avait exigé une importante restauration en 1749 et
comme les comptes de chatellenie, malgré leur richesse,
restent peu precis, il nous a été difficile de restituer une
image exacte de I'état meédiéval du monument. Seule,
une exploration archéologique détaillée permettrait de
révéler les dispositions et les proportions précises des
batiments conserves ou disparus s'appuyant contre les
courtines. Elle permettrait aussi de mieux connaitre |'état
du chateau avant les transformations entreprises par les
Savoyards des 1282.

Un travail de comparaison avec les grands édifices
militaires régionaux de la seconde moitié du XIII® siecle
nous a permis de dater les transformations savoyardes
du dernier quart du XIlI® siecle, cela confirme ce que les
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sources écrites ne faisaient que suggérer. L'emploi de la
molasse pour les encadrements des portes et des baies,
la forme de I'embrasure intérieure des archéres des tours
nous font conclure trés provisoirement a une influence
lausannoise et du nord du canton. Des résultats plus défi-
nitifs pourront étre acquis quand on connaitra mieux les
grands chateaux régionaux de la seconde moitié du XII¢
siecle et quand on aura rassemblé systématiquement le
plus de renseignements possible sur leurs constructeurs.
Ce travail reste a faire, il permettrait d’aboutir a une syn-
these encore manquante sur l'histoire de la construction
militaire régionale dans la seconde moitié du XII1° siecle.

B URSULA WEISS-KERN: Die Embleme der Barockdecke
im Hertensteinerchorhof zu Beromiinster. Lizentiatsar-
beit Ziirich 1983. Umfang: 150 8. = Adresse der Auto-
rin: Eichelwiesenstrasse 30, 8305 Dietlikon.

Die tadellos erhaltene, 1822 verschalte und 1960 frei-
gelegte Kassettendecke weist stilistisch auf die erste
Hilfte des 17.Jahrhunderts, eine Zeit reger Bautitigkeit
im Stift Beromiinster, zugleich aber auch eine solche der
Verweltlichung der Chorherren, gegen deren Luxus sich
die Propste zur Wehr setzten. Um so merkwiirdiger mu-
tet daher die aufwendige Decke eines unbekannten Auf-
traggebers und ebenso unbekannten Kiinstlers an: 20
weiss grundierte Tannenbretter, 110x88 cm, bemalt in
fliissiger Temperatechnik, wohl einzeln als Staffeleibilder
hergestellt, werden zu je vier in fiinf Reihen von reich
profilierten Rahmen gefasst. Die Mitte jeder Tafel nimmt
eine von Roll- und Knorpelwerk umgebene Kartusche
ein, darin je eine sitzende Frauenfigur, ein Tier oder
mehrere, auch ein Baum, Sonne, Mond, dartiber latei-
nisch die Inscriptio, in den unteren Felderecken Fiillhor-
ner mit Blumen oder Friichten, alternierend mit Vogel-
darstellungen, das Ornament wie Ausgeleiertes behan-
delt, die Figuren wohl brave Kopien nach Buchvorlagen,
Friichte und Blumen schmissig hingeworfen und, das
Aulffdlligste, die Viogel von fast naturalistischer Treue.
Durch Wiederholung und die erdhaft warme Farbgebung
in Oliv, Ocker und geddmpfitem Rot wird aber mit die-
sem Stilgemisch eine angenehme dekorative Geschlos-
senheit erreicht, die zunidchst nicht vermuten lisst,
welch weites Gedankenprogramm sich hier verbirgt.

An einem Emblem haben Literatur und Bildende
Kunst gleichen Anteil. Es setzt sich namlich zusammen
aus Inscriptio [Lemma, Motto], Pictura (Ikon, Imago) und
Subscriptio (Epigramm). Die Inscriptio erldutert oder ver-
ritselt den Bildteil, die Subscriptio dient der Auflosung,.
Zur Entschliisselung der Beromiinster Embleme wurden



zeilgendssische und iltere, bis ins Mittelalter und die An-
like zuriickweisende Symbol-, Allegorie- und Emblem-
werke beigezogen. Hier in Stichworten ein Muster des
Vorgehens: Pictura: Frau mit Helm und Federbusch: For-
titudo (Starkmut, Tapferkeit), ihr Attribut: die Sdule,
Sinnbild der tragenden Kraft. Die Inscriptio: «Iram vin-
cere», «Den Zorn iiberwinden». Das dazu in Beziehung
gebrachte Emblem: Elefant, Sinnbild der Gelassenheit,
ungeriihrt im Pfeilhagel, die Inscriptio: «Citra cruorem,
tOhne Blutvergiessen», die Pieile: Verleumdung, Anfech-
tung. Im Friichtegleichnis: die Artischocke, als Distel an-
gesehen, Attribut von Mirtyrern, der Rettich: Sinnbild
von Zank. Also: obwohl man Schmerz leidet, muss Zank
vermieden werden. Der Kiebilz, wegen seiner Haube
dem Teufel zugeordnet, bedeutet Rachsucht, der nicht
identifizierbare Stelzvogel: als Schlangenvertilger Chri-
Stussymbol, steht fiir die Uberwindung von Rachegefiih-
len.

Das Resultat der Gesamtuntersuchung: Die Bilder
stellen eine Ermahnung an die Priester dar, in der Aug-
einamlerselzung mit der protestantischen Ketzerei im ei-
genen Glauben festzustehen, zwar von Blutvergiessen
aus konfessionellen Griinden abzusehen, aber die Irrtii-
mer und teuflischen Versuchungen der Gegner als solche
genau zu erkennen. Ein Werk zwischen den Zeiten,
schwankend zwischen mittelalterlichem Analogieden-
ken und modernem Beobachten der Natur, entstanden
an neuralgischer Stelle zwischen der Jesuitenhochburg
Luzern und dem reformierten Ziirich, eigenstandig auch
im Vergleich mit andern Emblemvorkommen im siid-
deutschen Raum, leider nicht ffentlich zugdnglich.

Buchbesprechungen
Comptes-rendus des livres
Recensioni

® HANS A.LUTHY, HANS-JORG HEUSSER

Kunst in der Schweiz 1890-1980

Orell Fiissli Verlag Ziirich 1983, 296 S., ill. (deutsch)

L'art en Suisse 18901980 .

Editions Payot Lausanne 1983, 296 p., ill. (francais)
® DARIO GAMBONI

Un iconoclasme moderne: théorie et pratiques conlem-

poraines du vandalisme arlistique. _

Institut suisse pour I'étude de l'art, Zurich/Editions

d'en bas, Lausanne 1983, 120 p., ill.

Deux livres, trois auteurs, trois textes: pourquoi les
réunir ici dans un méme compte rendu? Cest que leL!r
regroupement et leur confrontation semblaient offrir
l'occasion d'une réflexion sur trois pratiques de I'histoire
de I'art en Suisse issues de trois traditions critiques diffé-
rentes. De Hans A.Liithy a Dario Gamboni en passant
Par Hans-Jorg Heusser, les choix methodologiques pren-
nent une importance croissante dont il faudra estimer la
Pertinence.

L'art et son histoire ne sont pas des objets pr(’!('()n§~
truits: ils s'élaborent a partir de textes (catalogues, arti-
cles...) et de manifestations artistiques (expositions...] qui
apportent une redistribution continuelle des valeurs ar-
listiques. Dans cette économie, L'art en Suisse est destine
a jouer un role clef; les lecteurs qui possedent des inteé-
rets dans le champ artistique suisse se pl‘é(?ipilf‘.l‘Ol’ll
d'abord sur I'index pour noter sils s’y trouvent, qui sy
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trouve, qui ne s’y trouve pas. Dans un ouvrage de syn-
these de ce type, le fait d'étre cité a plusieurs reprises,
d'avoir une ou plusieurs de ses ceuvres reproduites,
d'étre associeé a des grands noms, devient déterminant: la
valeur de l'artiste, mais aussi du critique, du galeriste ou
du directeur de musée se mesure a la place que l'on oc-
cupe dans un tel livre qui, décrié ou loué pour ses partis-
pris, n‘en restera pas moins une publication de référence
sur l'art en Suisse. Il ne s'agit pas ici de se consacrer ex-
clusivement a une critique de «contenu»: elle excederait
de loin les dimensions de cet article et les compeétences
de son auteur. Pour commencer, analysons plutot de
quelle maniere ou a partir de quels modéeles Lart en
Suisse construit-il une image de «l'art en Suisse».

«Art suisse» ou «art en Suisse»? Lorsque Daniel Baud-
Bovy affirme dans L'art en Suisse (Zurich 1940) que «ce
n'est pas precisement d'Art suisse qu'il s'agit, ce tendrait
a lui conférer, arbitrairement, un caractére national, mais
d’Art en Suisse», il formule un credo trés présent dans
I'entre-deux guerres, et dont le livre de Liithy et Heusser
se font de nos jours encore I'écho. Hans Christoph von
Tavel dans Un siécle d'art suisse (1969) répétait que «es
difficultés auxquelles se heurte toute tentative d'aborder
I'histoire de l'art suisse tient a la structure méme de la
Conféderation»; apres une excellente introduction sur les
principales instances de promotion artistiques au niveau
national, il arrivait a la description de trois themes d’élec-
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tion de l'«art suisse», qu'il intégrait ensuite dans une ap-
proche biographique et chronologique, ce qui le forcait
souvent a constater l'arbitraire relatif des critéres appli-
cables a la définition de I'«artiste suisse». Que faire de
Bocklin, Klee, Alberto Giacometti, Tinguely, Ben Vautier,
etc. qui entreprirent une carriere a I'étranger, d'un Le
Corbusier qui renia son pays d'origine, ou encore des ar-
tistes (plus rares) qui se sont installés en Suisse et se sont
naturalisés? Il semble qu'a I'exemple de l'art en Suisse,
I'on doive parler dartistes en Suisse: H.A.Liithy et H.
J.Heusser, en assimilant certains noms a leur panorama,
leur donnent en quelque sorte un passeport culturel hel-
vétique. Notons encore que H.A.Liithy commence son
analyse par les phrases: «<Une appréciation de la peinture
et de la sculpture suisses supposent I'existence méme
d'un art national. Si ce postulat n'est guére fondé avant la
création de I'Etat fédératif en 1815, il devient cependant
plus pertinent dans le courant du XIX® siécle, dés le mo-
ment ou apparait la conscience d'une certaine unité na-
tionale s'affirmant dans le désir d’encourager une culture
commune.» L'auteur laisse ensuite de coté cette problé-
matique qui, trés significativement, réapparait a la fin de
son texte, sous la forme d'une remarque reposant sur
d'autres critéres que I'encouragement culturel fédéral: a
propos de sculptures de Karl Geiser, il signale qu'elles
ont été déecrites «comme un exemple typique de cet équi-
libre entre idéal et réalité propre a l'art suisse». Les hési-
tations affectant la manipulation des concepts d«art
suisse» ou d'«art en Suisse» me semble traduire une mé-
fiance tres actuelle vis-a-vis de la notion d'«art national»,
aussi bien qu'une géne face a la reconnaissance du fait
que les critéres déterminant la production artistique a un
niveau national sont avant tout d'ordre institutionnel, ad-
ministratif, et économique.

Le concept opératoire de «géographie artistique» qui
connait aujourd’hui une fortune légitime parmi les histo-
riens de l'art en Suisse, n'est ignoré ni de Liithy (qui at-
tache une grande importance aux déplacements forma-
teurs des artistes), ni de Heusser, qui souligne avec jus-
tesse le phénoméne de renouveaux artistiques régionaux
au cap des années 70 (avec les cas exemplaires de Aarau
et de Lucerne), ainsi que le processus d'internationalisa-
tion croissante des avant-gardes apres 1945, Mais ce
concept n'organise ni I'un ni l'autre texte. Comment les
auteurs les ont-ils donc articulés?

H.A.Liithy (qui traite des années 1890 a 1945) apres
une bréve introduction sur les institutions artistiques hel-
vétiques, s'attache d’abord a Hodler, puis a Vallotton, Se-
gantini, Steinlen, Amiet, G. Giacometti, Moillet, Klee, etc.
Il combine habilement approche chronologique et bio-
graphique en effectuant des regroupements grace a une
double entrée: les collections (Hahnloser...) et les grou-
pements artistiques (Ecole de Saviese, Der Grosse Bdr,
L’Alliance, le Groupe 33, etc.). On ne manque pas d'étre
frappé par la quantité d'informations contenues dans ces
cinquante-deux pages, ainsi que par leur caractére extré-
mement sélectif, - exclusif pour étre plus précis. Certai-
nement par manque de place, les arts appliqués, l'archi-
tecture, la photographie, le cinéma, n'y figurent pas (les
raisons de leur absence ne sont pas signalées dans le
texte); d'un autre coté, a I'exception des avant-gardistes,
seuls sont présents les artistes qui «se distinguent autant
de l'art officiel que de la peinture d’avant-garde par deux
critéres précis: la force de leur personnalite, la sincérité
de leur création» (p.43), a savoir Auberjonois, M. Barraud,
Blanchet, Morgenthaler, Schiirch, etc. Le texte de H.A.
Liithy, tres informatif et descriptif, rend compte de cette
phase de l'art en Suisse en cherchant a serrer du plus

pres son objet aprés en avoir considérablement découpé
le profil, en connaissance de cause; comme le note Paul-
André Jaccard dans son avant-propos a l'édition fran-
caise, I'auteur recourt toujours a la bibliographie la plus
récente.

De son coté, H.-J. Heusser expose dés les premiéres
pages de son texte quels seront ses partis-pris méthodo-
logiques. Apres une utile introduction sur I'histoire de la
métaphore militaire d’<avant-garde», il établit ce qu'il ap-
pelle le «systeme avant-gardiste occidental», systéme qui
croise deux classes de données: les tendances expres-
sives et transexpressives d'un coté, les figuratives, les
abstraites, et les figuratives-abstraites (ou mi-figuratives)
de l'autre. L'art transexpressif «<ne cherche justement pas
l'expression de l'individualité de l'artiste, mais |...] s'at-
tache a la représentation objective du monde». Max Bill,
par exemple, est transexpressif-abstrait, Alberto Giaco-
melli expressif-figuratif, Wilirid Moser et les Tachistes
sont expressifs-non-figuratifs, et Daniel Spcerri, Peter
Stampfli ou Franz Gertsch appartiennent a la tendance
transexpressive-figurative. Cette classification est-elle
une clarification? oui, dans la mesure ou elle permet a
H.-]J. Heusser de présenter une analyse structurée portant
sur un domaine encore difficile a saisir dans son ensem-
ble. Dans le détail ou a un niveau théorique, son utilisa-
tion n'est pas toujours probante: est-il possible de dire
que Speerri est «un des pionniers de la figuration trans-
expressiver (p.108)? Le ready-made se situe au-dela de
I'abstraction ou de la figuration, au-dela du signe: il est
l'objet lui-méme, investi d’'une valeur artistique par le
choix de l'artiste et par sa signature. De plus Spcerri, et
Tinguely surtout, communiquent en définitive au specta-
teur une jouissance esthetique, humoristique du déchet
chargeé d'affect (Heusser en est d'ailleurs conscient). Les
idées d'«expressivité» et de «vision» - les deux piliers de
la mythologie attachée a I'artiste <romantique» — me sem-
blent quant a elles d'un usage problématique. Et H.-
J. Heusser, malgré toute sa rigueur et l'intelligence de sa
démarche, reproduit ici les convictions post-romanti-
ques de son maitre a penser, Carl Gustav Jung. Pour ce
dernier, les artistes (ainsi que les fous et les grands crimi-
nels) sont des visionnaires qui, au travers de leurs
ceuvres, entretiennent des rapports privilégiés avec I'In-
conscient collectif, avec ces formes innées que sont les
archétypes, et qu’ils ont le pouvoir d'exprimer sous
formes de symboles, d'imagines, de métaphores sans
cesse renouvelées. H.-J. Heusser n'utilise un vocabulaire
proprement jungien qu'a propos de Max von Moos dont
il a écrit le catalogue raisonné en 1982; cependant, la
pensée de Jung modele aussi bien sa définition du «sys-
teme avant-gardiste» (Jung construit le systeme psychi-
que a partir de deux <types» et de trois «fonctions»}, que
le projet théorique de I'ensemble du texte, projet d'une
sociologie de la production artistique (pour le psycholo-
gue des profondeurs, la mise en forme du matériaux ar-
chétypiques dépend justement de conditions biographi-
ques et socio-historiques déterminees).

Se placant encore dans la perspective générale d'une
sociologie du gout - elle aussi tres active dans la critique
germanique (voir I'esthétique de la réception, autour de
I'«Ecole de Constance», avec H.R.Jauss ou W.Iser) - H.
J.Heusser insiste & deux reprises sur le fait que les études
préliminaires concernant la réception de I'art moderne
en Suisse font cruellement défaut (p.63): <La réunion des
milliers qui accompagnent la lutte pour la percée de l'art
«moderne» [...] au sein du public artistique d'abord, puis
en dehors de son cercle, devraient a I'occasion faire I'ob-
jet de recherches plus approfondies» (p.95).



Le livre de Dario Gamboni vient combler en partie
Cette lacune. Lors de la derniere «Exposition suisse de
Sculpture en plein air» en 1980 a Bienne, plus d'un tiers
de euvres exposées dans la ville sont endommagées par
des «vandales». Apres avoir tracé I'histoire du mot
Mméme, 'auteur entreprend d'analyser les motivations qui
sont au principe de ce qu'il choisit d'appeler d'un terme
Plus neutre: l'iconoclasme. Il s'applique a montrer que
les actes iconoclastes ne sont ni absurdes, ni injustifia-
bles, mais quils sont porteurs de sens.

L'ESS 80 investit la ville de Bienne de 107 sculptures
fiisposées le long de promenades et de routes, sans autre
Information qu'un numeéro renvoyant au catalogue de la
Manifestation. D'ou un sentiment de double exclusion
ressenti de la part du public biennois: «exclusion des pra-
liques manifestées par la présence des sculptures (des
golts, des plaisirs et des connaissances qui y sont enga-
gees), et de I'espace public momentanement consacre a
Ces pratiques.» A cette violence d'ordre symbolique, {es
Visiteurs involontaires répondront souvent par une vio-
lence physique (graffiti, pieces cassées, renversées...J ou
Verbale (transmise par des sondages effectués par .la
Presse locale). Le contexte spécifique de Bienne (ville in-
dustrielle, souffrant de la récession...) prédisposait a de
telles réactions face a des sculptures modernes compo-
Sées généralement de matiéres non nobles, de déchets
Industriels sans «valeur propre», ne correspondant pas a
la conception traditionelle du «travail» artistique. Apres
avoir étudié en détail, et a l'aide d'une documentation
trés riche, le cas central et exemplaire de l'installation de
Geérald Minkoff, Video blind piece [14 postes de télévision
Plantés dans de la terre formant le message «video» en
braille furent jetés a la décharge par le jardinier de la
ville), Dario Gamboni aboutit a la constatation que l'ico-
Noclasme moderne (de Duchamp a Beuys] est en aug-
Mentation, ainsi qua la double conclusion: 1] licono-
Clasme semble souvent suscité par l'artiste qui, grace a
lindemnisation des assurances, peut tirer un profit éco-
nomique d'ceuvres difficilement déplagables et venda-
bles; 2) «I'ceuvre d'art n'obtient ainsi la pleine reconnais-
Sance de son statut [...] que grace a l'agression dont ellfe
est victime»: ces paradoxes logiques, inhérents a la posi-
tion de l'art moderne dans le champ artistique, sont ana-
lysés avec une rigueur, une perspicacité et une efficacite
Temarquables, a l'aide des instruments méthodologiqges
Mis au point par le sociologue francais Pierre Bourdieu
(un condensé du livre a déja paru dans la revue qu'il di-
rige: Actes de la recherche en sciences sociales, 49, 1983,
Par contraste, les situations décrites tiennent souvent de
la farce, ou du conte voltairien, et comme le stipple
lavant-propos, e lecteur [...| voudra bien ne rire qu'en
Connaissance de cause».

Les démarches différentes de Liithy, Heusser et Gam-
boni, - I'une issue de I'histoire de l'art traditionelle (ceci
est un constat, non un jugement de valeur), lautre pre-
nant modele sur une socio-psychologie de lart (voir de
Heusser «Heimatsehnsucht und Katastrophenangst — s0-
Zio‘psychologische Aspekte der schweizerischen Ma_lt.erel
der dreissiger Jahre» dans le catalogue de l'exposntl\on
Dreissiger Jahre Schweiz Ziirich 1981/1982), la derniere
Sinscrivant dans la pratique sociologique bourgheu—
sienne (élaborée a partir de la théorie de I'économie de
Marx et les écrit sur la religion de Max Weber], -
construisent non seulement leur objet (I'art moderne en
Suisse), mais encore leur lecteur potentiel. C'est a lui de

jouer maintenant, dans la mesure de ses moyens.
Philippe Kaenel
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® Jahrbuch der historischen Gesellschaft Luzern 1, 1983.
83 S., ill.
Die Historische Gesellschait Luzern erweiterte 1983 ihre
Tdtigkeit bedeutend mit der Herausgabe eines Jahr-
buchs, das die Mitglieder als Jahresgabe erhalten. Die
neue Publikationsreihe versteht sich vor allem als Forum
kantonaler Institutionen, wie Denkmalpflege, Kantonsar-
chidologie, Historisches Museum, Zentralbibliothek und
Archive. Der Kanton Luzern verfiigte im Unterschied zu
anderen Kantonen bisher iiber kein entsprechendes Or-
gan. Die Zielsetzung hat bereits im ersten Heft ihren Nie-
derschlag gefunden: der Hauptbeitrag behandelt luzerni-
sche «Architekturpolychromie, farbige Interieurs und
Wandmalereien zwischen Spétmittelalter und Neuzeit»
(Verf.: André Meyer), wiahrend der Aufsatz iiber ein spit-
bronzezeitliches Vollgrifischwert einen archédologischen
Fund beschreibt (Verf.: Josef Speck). Weiter wurde ein im
Rahmen der Veranstaltungen der Gesellschaft gehalte-
nes Referat iiber «Ignaz Paul Vital Troxler und Luzern»
als historische Abhandlung aufgenommen (Verf.: Adolf
Rohr). Der Umfang und die reiche, zum Teil farbige Be-
bilderung sind - laut Hinweis der Herausgeber - in der
Erofinungsnummer der neuen Reihe iiberdurchschnitt-
lich aufwendig ausgefallen. Gleich bleiben werden sich in
den folgenden Heften aber auf jeden Fall der fachliche
Qualitidtsanspruch und die iiberzeugende Gestaltung. Die
inhaltliche Zielsetzung und die Aufmachung des Periodi-
kums verdienen Beachtung iiber den Kanton Luzern und
die Innerschweiz hinaus. Die zweite Nummer ist auf das
kommende Friihjahr angekiindigt, und erwartungsvoll
sehen wir jetzt schon der Fortsetzung dieser Jahrbuch-
reihe entgegen. Mathilde Tobler

® WILLI DUDLI, ALFONS RAIMANN

Denkmalpflege und politische Bildung, eine Unter-

richtshilfe fiir thurgauische Mittelschulen,

Frauenfeld: Lehrmittelverlag Kt. Thurgau, 1983,

96 S., ill.

«Einen ganz wirksamen Schutz (sc. der Denkmaler)
wird nur das Volk selbst ausiiben», schrieb bereits 1905
Georg Dehio als einer der Viter der modernen Denkmal-
pflege. Entsprechend sind die Rufe, dieses Volk auf sei-
ner bildungsfahigsten Stufe, ndmlich im Schulalter, mit
der Denkmalpflege als seinem eigenen Anliegen vertraut
zu machen, bereits friih laut geworden. Akzeptiert man
das menschliche Grundbediirinis nach Erinnerung an-
hand geschichtlich {iberlieferter, glaubwiirdiger materiel-
ler Substanz, eben anhand von Denkmilern, dann mutet
jedoch das fast vollige Fehlen von brauchbaren didakti-
schen Hilfen auf diesem Gebiet unverantwortlich und
enttduschend an. Ohne die vielfdltigen Beitréige der Leh-
rer und Pfarrer fiir die Kenntnis der heimatlichen Ge-
schichtszeugen zu verkennen, wird man wohl kaum zu
ungerecht urteilen, wenn man dabei in der Regel den
Akzent auf das Denkmal als Lieferanten historischer und
sonstiger gelehrter Daten gelegt sieht und weniger auf
die Aufgaben und Probleme der konkreten materiellen
Erhaltung. Mit mangelnder Vermittlung hingt es viel-
leicht auch zusammen, dass nach der Meinung vieler
«Denkmalpflege» immer noch das intellektuelle oder is-
thetische Sondervergniigen von wenigen ist, ein be-
schrdnktes Anliegen also, das notfalls auch mit guter Do-
kumentation des Zerstorten oder allenfalls mit Fassaden-
schutz und Rekonstruktion zu befriedigen ist. Wiire dies
wesentlich anders, dann wiire die heute giingige Reak-
tion auf die landesweit zur Seuche gewordenen Entker-
nungen nicht Zufriedenheit hie und die Forderung nach
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Abbruch auch noch der dusseren Hiille dort, sondern die
einhellige Emporung iiber die Vernichtung eines Teiles
unserer Erinnerungsfihigkeit und damit unseres We-
sens. In dieser Situation ist das Erscheinen der oben ge-
nannten Schrift eine freudige Hoffnung. Mit der soliden
Fachkompetenz und dem verdnderungswilligen Engage-
ment von Leuten, die sich ihres Auftrags und ihrer Sache
sicher sind, wird das offentliche Anliegen der Denkmal-
pilege vom Autorenpaar Willi Dudli und Alfons Raimann
- Lehrer der eine, Inventarisator der andere - dargestellt.
Dabei passt es gut zum Titel der Schrift, dass Denkmal-
pilege nicht in sektiererischer Vereinzelung geschildert
wird, sondern im Rahmen anderer difentlicher und pri-
vater Belange und ihrer Abwigung, eben im politischen
Raum.

Pddagogisch richtig ist der Schwerpunkt des Badnd-
chens, das fiir Mittelschullehrer und ihre Schiiler be-
stimmt ist, ausstattungsmassig (Abbildungen!] und vom
Umfang her auf elf nachvollziehbare, praktische Bei-
spiele gelegt, auf die unten zuriickgekommen wird. Vor-
her jedoch nehmen die Autoren ihr junges Publikum
durch eine grundsétzliche Erorterung dariiber ernst, was
denn ein Denkmal {iberhaupt ist, mit welchen Mitteln
seine Erhaltung bewirkt werden kann und wie sich das
offentliche Interesse an dieser Erhaltung in unserer
Rechtsordnung verwirklichen ldsst. Vor dem Hinter-
grund ihrer folgenden Beispiele geben die Autoren damit
zum Ausdruck, dass Informationen, die in Erkenntnisse
und Taten miinden sollen, ohne die Basis begriindeter
Wertsetzungen weder moglich noch sinnvoll sind. So
machen die Autoren klar, dass «Denkmal» nicht in nor-
mativer Objektivitdt existiert, sondern stets abhéangig ist
vom begreifenden, sich erinnernden Subjekt als dem Ge-
geniiber der geschichtlichen Materie. Dies wird als
Schwiche und Stdarke des Denkmals zugleich deutlich
gemacht: ohne engagierte Offentlichkeit wird es staatli-
che Denkmalpflege immer extrem schwierig haben,
Denkmalschiitzerin allein zu sein. Auf der anderen Seite
hat sie durch ihre Tdtigkeit dieses Engagement, dessen
Notwendigkeit sie am besten kennt und dessen ersten
Kern sie hdufig bildet, mit zu entwickeln. Diese Titigkeit,
die vom wissenschaftlichen Erkennen iiber das begreif-
bare Vermitteln bis zur Vorbereitung der politischen Ent-
scheidung iiber den konkreten Schutz fiihrt, wird in ih-
ren Schritten klar verdeutlicht (S. 14-15), wobei iibrigens
auch mit Recht die Rolle der wissenschaftlichen Inventa-
risation als vorrangig fiir den praktischen Vollzug der
Denkmalpflege unterstrichen wird. Nur sie liefert auch
die entscheidenden Kriterien fiir die Denkmalbenen-
nung. Dabei soll der Bedeutung der dsthetischen und
technischen Kriterien hier nicht widersprochen werden,
wenn der Rezensent bemerken muss, dass sie nicht
gleichrangig neben die geschichtliche Bedeutung geord-
net werden diirfen (S. 18-19). Wer in der tdglichen Diskus-
sion und Praxis stindig erlebt, dass von den zerstéren-
den Ersatzbauten der Denkmiiler grossere Schonheit be-
hauptet und erwartet wird und dass dies fiir den Denk-
malverlust entschiddigen soll, betont immer stédrker, dass
Denkmalpflege keine Schonheitskonkurrenz mit zu er-
wartender neuer Architektur sein will und darf und dass
Denkmalpflege von der Schonheit ihrer Schiitzlinge im-
mer nur im geschichtlichen Rahmen spricht. Nur wer die
Schonheit der Denkmiéler (sofern sie schiin sind!) als Teil
ihrer Geschichtlichkeit begrifien hat, hat auch verstan-
den, dass solche Schonheit unwiederholbar ist und nie in
Konkurrenz zu neuer Schionheit gesetzt werden kann.

Die technischen Kriterien, nach denen sich der Denk-
malwert bestimmen soll (S.19), sind missverstdndlich:

zum Teil gehoren sie in die geschichtliche Aussage eines
Denkmals, wie z.B. die unverdnderte Erhaltung eines
Originalzustandes oder eine besondere Konstruktion,
zum anderen gehoren Eigenschallen wie Verfallsstufen
oder bauphysikalische Zustinde zwar zu den Problemen
der denkmalpflegerischen Praxis, aber nicht in die denk-
malsetzende Beschreibung der geschichtlichen Spuren.
Nachdem es immer wieder Ansdtze dafiir gibt, bereits
die wissenschaftliche Benennung der Denkmiiler durch
Pragmatismen wie Erhaltungszustand, fehlende Subven-
tionsmittel, Richtplanaussagen, ja sogar Arbeitskrait der
7zu wenigen Denkmalpfleger zu beeinflussen, mag die
Empfindlichkeit des Rezensenten verstandlich sein.

«Denkmalpflege und Rechtsordnung» (8.20-24) ist fiir
das Verstandnis der denkmalpflegerischen Moglichkei-
ten, ihrer Grenzen, aber auch ihrer Vollzugsdefizite, ein
entscheidendes, hochwillkommenes Kapitel. Wenn man
feststellt, wie weitgehend automatisch der betroffene
Denkmaleigentiimer die staatliche Unterschutzstellung
(nicht mogliche konkrete Folgen daraus!) als enteig-
nungsartigen Eingriff zuriickweist oder entschidigt ha-
ben mdchte, begreift, wie wichtig die Feststellung auf
S.22 ist, dass die Unterschutzstellung in der Regel keine
materielle Enteignung darstellt und deshalb nicht ent-
schiddigungspflichtig ist. Langjdhrige Erfahrungen in den
Lindern der Bundesrepublik Deutschland, die, wie vie-
lerorts in der Schweiz, das konstitutive staatliche Eintra-
gungsverfahren anwenden und Entschidigungsfille im
Unterschutzstellungsverfahren bisher nicht zu verzeich-
nen haben, konnen hier den Autoren Recht und den
kantonalen Behorden zusétzliche Argumente und Ermu-
tigung liefern. Es ist vollig richtig, wenn auf S.22 ver-
merkt wird, dass die Unterschutzstellung sogar Eigen-
tumsvorteile bringen kann, wenn sie, hdufig genug, dazu
dient, an sich unmoglich gewordene Ubernutzungen von
Grundstiicken durch das Existenzrecht eines Denkmals
zu «verewigen». In diesem Zusammenhang sollten auch
die «Abbruchverbote» (S.21) gegeniiber einem schiitzens-
werten Bau nicht generell zu den schweren Fillen von
materieller Enteignung gezdhlt werden: Wird der Ab-
bruch eines standfesten, hinreichend nutzbaren Baues
nur betrieben, um einer zu erwartenden hoheren Ren-
dite ndherzukommen, so ist die Versagung dieses Ab-
bruchantrags zwar ein Eingriff in die Freiziigigkeit des Ei-
gentums ~ vergleichbar dem Verbot, eine private Gemal-
desammlung zu verbrennen - eine materielle Enteig-
nung ist dies jedoch in aller Regel nicht: die staatliche
Eigentumsgarantie schiitzt den wirtschaftlichen status
quo, nicht weniger und nicht mehr. Wenn dies im Be-
reich der Denkmalpflege einmal mit dem gleichen Ernst
und offentlichen Konsens vertreten wird, wie dies beim
Schutz des Waldes ldngst der Fall ist, werden «unsere
Denkméler» aus vielen Schwierigkeiten heraus sein.

Bei solchen Fragen der Eigentumsgarantie sind die
Probleme der Sozialpflichtigkeit des Eigentums immer
mit aufgeworfen, wie die beiden Seiten der gleichen
Miinze, die hoffentlich nicht stets auf der gleichen Seite
landet. In schoner Selbstverstdandlichkeit stellen die Au-
toren deshalb «ethische Uberlegungen zur Denkmal-
pflege» (S.31-32) niitzlichen Finanzierungsdetails voran,
nicht indoktrinierend, sondern markierend, dass auch
Denkmalpflege nicht aus dem Bereich sozialer Verant-
wortung auszuklammern ist, wenn auch sie allgemein
nitige Lebensgrundlagen zur Verfiigung halt.

Die elf Beispiele aus der denkmalpflegerischen Praxis
sind geschickt ausgewdhlt, in Anbetracht des moglichen
Umfangs verstandlich dargestellt und zur Vertiefung im
Unterricht niitzlich aufbereitet durch Anfiigung fallspezi-



fischer Fragen. Bei den Beispielen fillt positiv auf, dass
sie, neben der Schilderung einiger Verlustfille (den Ab-
briichen in Hiittlingen und Ermatingen und der stufen-
Weisen Tragiidie um den «Salamander» in Berlingen, der
Zwar wieder steht, aber doch ein fast totaler Verlust ist)
auch den immer wieder moglichen Erfolg vermerken,
dabei liebevoll berichtend, welch wechselnde Zusam-
m8nselzung von Verstindnis, Phantasie, Opfersinn und
Fachwissen zu solchen guten Ergebnissen fiihrten. Die je-
dem Fall folgenden Fragen vertiefen die Entscheidungs-
abliufe, Versdumnisse und Nutzanwendungen und sind
Vielschichtig und anspruchsvoll, selten einmal zu schwer
(Fall 1) oder fast unbeantwortbar ohne den Fachmann
von der Baustelle (6. 1). Schade ist das Fehlen solcher Fra-
gen zum 11.Beispiel [Wiederaufbau Kreuzlingen), das
wie wenige im offentlichen Bewusstsein des Thurgaus, ja
der Schweiz, steht.

~ Den Schwergewichten denkmalpflegerischer Praxis
ISt man auch dadurch gefolgt, dass man die Mitwirkung
an Raum- und Stadtplanungsverfahren an drei Beispie-
len (Basadingen, Weinfelden, Frauenfeld] schildert, wo-
bei die Ursachen der Zerstorungen historischer stddti-
scher Weichbilder um die europdischen Altstadtzentren
am Beispiel von Frauenfeld kurz und prizise, meisterhaft
erldutert werden. Der Rezensent hiitte sich ein einziges
Beispiel gewiinscht, bei dem die landldaufigen Vorstellun-
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gen vom «schonen» Denkmal eindeutig nicht zutreffen.
Langst sind ja Bauten wie die gerettete «Moschti» von
Wallenwil (Beispiel 2), die eigentlich «nur» ein schmuck-
loser Bohlenstinderbau ist, unter dieses Etikett subsu-
miert worden und erhellen so kaum noch die Tatsache,
dass auch Zeugen von extremer isthetischer Anspruchs-
losigkeit Denkmal sein konnen.

Solche Einwinde oder Ergdnzungswiinsche beein-
trachtigen - der Leser wird es gemerkt haben - in keiner
Weise den grundsitzlichen und eminent praktischen
Wert dieses kleinen Buches. Hier ist mit fachlicher Kom-
petenz und grossem Engagement ein neuer Weg be-
schritten, das Verhiltnis zwischen Offentlichkeit und
Denkmilern positiv zu gestalten — zum Nutzen beider.
Dies meint auch der Titel der Schrift und das Geleitwort
des Chefs des thurgauischen Erziehungsdepartements,
Dr. Arthur Haffter, das sie einleitet: Denkmalpflege soll
nicht etabliert werden als neues schulisches Spezialfach,
sondern besser als bisher verstanden und integriert wer-
den als Teil unserer Gesamtverantwortung fiir die Dinge,
die unverzichtbar sind. So gibt es kaum einen denkbaren
Fachlehrerbereich, der mit Hilfe dieser Handreichung
nicht auch denkmalpilegerische Themen gleichsam en
passant aufgreifen kbnnte. Dass man dies motiviert und
informiert gerne tun wird, ist das Verdienst der beiden
Autoren. Georg Morsch
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Villa gallo-romaine de Marendeu-Chenau [Martignyl,
Rapport. Cercle de recherche archéologique du Cha-
blais, intervention de sauvetage 1981. Monthey:
CRA Chablais, 1983. - 69 I, (2| . de pl.

Ziirich im 18.Jahrhundert. Herausgegeben von Hans
Wysling. Zum 150. Jahrestag der Universitidt Ziirich.
Ziirich: Berichthaus, 1983. - 332 5., ill.

Ausstellungskataloge / Catalogues d'exposition/
Cataloghi di esposizioni

Allianz. Die Geschichte einer Bewegung. Text und Bear-
beitung John Matheson. Ziirich: Arteba Galerie und
Edition, 1983. - [50] S., ill., Taf.

Ausstellung Eidgenossisches Kunststipendium, Kiefer-
Hablitzel-Stipendium 1983 / Exposition Bourse fédé-



rale  des beaux-arts, Bourse Kiefer-Hablitzel
1983 / Esposizione Borsa federale delle belle arti,
Borsa Kiefer-Hablitzel 1983. Maison des Congres,
Montreux, 9.-24. Juli 1983. [Bern|: [Bundesamt fiir Kul-
turpflege, 1983]. - [96] Bl., ill.

Catalogo della mostra retrospettiva organizzata a Villa
Ciani in collaborazione con la Citta di Lugano per
commemorare il 100esimo anniversario della SIA-Ti-
cino, 19 maggio-5 giugno 1983. Bellinzona: Rivista tec-
nica, 1983. - [264] p., ill.

[Domenico Angelica, Claudio Conte, Urs Engeler, Chri-
stophe Geel, Adrian Schiess, Louise Schmid, Daniel
Zimmermann|. Stidtische Galerie zum Strauhof Zii-
rich, vom 7. Juli bis 20. August 1983. Ziirich: Stddtische
Galerie zum Strauhof, 1983. - [184] S., ill.

Emil Zbinden. Holzschnitte, Zeichnungen, Illustrationen.
4.Mai bis 26. Juni 1983, Gewerbemuseum Winterthur.
[Text:] Alfred A.Hisler. Winterthur: Gewerbemu-
seum, 1983. - 54 S, ill. _

Die Erdrosselung der freien Muse, der satirische Hein-
rich Danioth. Eine Ausstellung des Danioth-Ring,
Kunst- und Kulturverein Uri. Foyer des 'I‘ellspiell!mr
ses Altdorf, 11.Juni bis 3. Juli 1983; Stadthaus Ziirich,
3. bis 28.0Oktober 1983; Biindner Kunslmuse't'lm
Chur, 29, Januar bis 26.Februar 1984; Vcl‘kehrsl)l':r()
Andermatt, 18.Mirz bis 29.April 1984. Konzeplion
von Ausstellung und Katalog: Karl Iten. [Texte:]
Beat Stutzer, Karl Iten, Alfons Miiller-Marzohl. Alt-
dorf: Danioth-Ring, Kunst- und Kulturverein, 1983. —
135 8., ill.

Ferdinand Hodler. Nationalgalerie Berlin, Staatliche ’I'\/lu-
seen Preussischer Kulturbesitz Berlin, 2. Marv:—
24. April 1983; Musée du Petit Palais [Paris], 11.Mai-
24.Juli 1983; Kunsthaus Ziirich, 19. August-23. Oktober
1983. [Texte:] Luc Boissonnas, Jura Briischwei!?l‘,
Hans A. Liithy, Peter Vignau-Wilberg, Alexander Diik-
kers, Lucius Grisebach, Rudolf Koella, Guido Magna—
guagno, Felix Baumann, Dieter Honisch. Ziirich:
Kunsthaus, 1983. - 500 S., ill.

Franz Eggenschwiler, Eté /Sommer 1983. Galerie Anton
Meier. Geneéve [, 1983]. Genéve: Galerie A. Meier, 1983.
=10 + [113] p., ill.

Franz, Gertsch, Arbeiten 1981/1982/1983. 23. Juli bis 3. Sept.
1983, [Galerie] Knoedler Ziirich. [Texte/Textes:] Veith
Turske, Dieter Ronte. Nachtrag Nr.2 zum Kunslh(?us-
katalog, Ziirich und Ergiinzung des Werkverzeich-
nisses. Ziirich: M.Knoedler AG, 1983. - [43]S./p., ill.

Giovanni Giacometti im Biindner Kunstmuseum Chur.
Katalog zur Ausstellung Giovanni Giacometti zum
50.Todestag: Werke im Biindner Kunslmusem'n
[Chur]. Biindner Kunstmuseum Chur, 10.Juli bis
4.September 1983. [Texte:] Beal Stultzer, Hansi.akoib
Diggelmann, Georg Germann. Ziirich: Schweizeri-
sches Institut fiir Kunstwissenschaft; Chur: Biindne_r
Kunstmuseum, 1983, - 72 S., ill. (Schweizerisches Insti-
tut fiir Kunstwissenschaft, Kataloge Schweizer Mu-
seen und Sammlungen, 9).

Jlean]-Cllaude] Prétre, «Offenbach Série», 1982-1983.
Texte de Michel Butor. [Genével: [J.-C. Prétre, 1983]. -
[40] p., ilL. _ ]

Léopold Robert et les peintres de I'ltalie romantique. Ca-
talogue établi par Pierre Gassier. Musée des Beaux-
Arts Neuchatel, 1983. Neuchatel: Musée des Beaux-
Arts, 1983. - 87 p., ill.

Martin Disler. Zeichnungen 1968-1983, Biicher und das
grosse Bild «Offnung eines Massengrabs» von 1982.
[Text-|Beitriige: Marie Hélene Cornips, Bice Curiger,
Martin Disler, Dieter Koepplin. Publikation zu einer
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1983 vom Basler Kunstmuseum und vom Groninger
Museum auigebauten Wanderausstellung. Museum
fiir Gegenwartskunst Basel, 17.September bis 13.No-
vember 1983; [usw.]; Musée cantonal des beaux-arts
Lausanne,6. Julibis 2. Sept. 1984;[usw.]. Basel: Kunstmu-
seum; Groningen; Groninger Museum, 1983.-114 S., ill.

Peter Baer, Werke 1980/83. Galerie «zem Specht» [Basel],
13.10. bis 5.11.1983; Kunsthalle Basel, 22.1. bis
26.2.1984. [Texte:] Jean-Christophe Ammann, Georg
Germann, Dieter Koepplin, Aurel Schmidt. Basel: Edi-
tions Galerie «zem Specht»; Basler Kunstverein, 1983.
- 74 8., ill.

[Premiere] leére Triennale Le Landeron '83: «La femme et
l'art». 5juin-28 aout 1983. Le Landeron: Triennale,
1983. — 41 + 38 x [4] p., boite.

René Acht, Knipsels 1968-1983. Nijmeegs Museum «Com-
manderie van Sint-Jan», 4 juni tot en met 10 juli 1983;
Leopold Hoesch Museum Diiren, 6 december tot en
mel 22 januari 1984; Kunstverein Ulm, 29 januari tot
en met 4 maart 1984. Nijmegen: Commanderie van
Sint-Jan, 1983. - 120 S., ill.

René Monney, antiportraits. Musée d’art et d'histoire de
Fribourg, 19 février-4 avril 1983. [Texles:| René Mon-
ney, Arthus Caspari. Fribourg: Musée d'art et d'his-
toire, [1983]. = 47 p., ill.

Rolf Meyer. Kunstmuseum Luzern [, 1983, [Texte:] Peter
F.Althaus, Gualtiero Schonenberger. Luzern: Kunst-
museum, 1983. - [46] S., ill.

Die Sammlung des Vereins der Freunde des Kunstmu-
seums Basel. [Texte:| Katia Guth-Dreyfus, Nikolaus
Meier. Katalog, erschienen zur Ausstellung im Kunst-
museum Basel, 20.Mai-3. Juli 1983. [Basel|: Verein der
Freunde des Kunstmuseums, 1983). - 56 S., ill. (Schrif-
ten des Vereins der Freunde des Kunstmuseums, 5).

Schaifhauser Kunst und Kultur im 18. Jahrhundert. Mu-
seum zu Allerheiligen Schaffhausen, 27.August bis
13.November 1983. Schaffhausen: Museum zu Aller-
heiligen, 1983. — 119 S, ill.

Schang Hutter, Figuren und Zeichnungen. [Galerie| Me-
dici. Solothurn, 28. August bis 22. Oktober 1983. [Text:]
Hp.Rederlechner. Solothurn: Galerie Medici, 1983. —
[40] S., ill.

Scultori della Svizzera italiana a Palazzo federale Berna,
21 settembre—-15 ottobre 1983. [Lugano]: Ente ticinese
per il turismo, 1983. - 68 p., ill.

Sophie Taeuber-Arp. Quadrat, Moderne Galerie, Bottrop,
12, Juni 1983-14. August 1983. [Texte:] Ulrich Schuma-
cher, Angela Thomas Jankowski, Max Bill, Wassily
Kandinsky. Bottrop: Stadtverwaltung, 1983. - 57 S, ill.

Ubersicht: Diese Kunst fordert der Kanton Aargau. Doku-
mentation des Kuratoriums fiir die Forderung des kul-
turellen Lebens des Kantons Aargau iiber die Werk-
jahrempfinger im Bereich Bildende Kunst von 1971
bis 1982. Mit Texten von Max Matter, Hugo Suter, Heiny
Widmer. Aarau: Kuratorium fiir die Forderung des
kulturellen Lebens, Kanton Aargau, 1983. - 288 S., ill.

Umberto Maggioni, Sculpture. Textes de Jean-Pierre Gi-
rod et Luigi Meneghelli. Photos: Georges Basas. Mou-
tier, octobre 1983. [S.i., 1983]. - 57 p., ill.

Varlin. Ausstellung «Varlin» vom 19.Mérz-9. April 1983,
Galerie 6, Aarau. Aarau: Galerie 6, [1983). - (45] BI., ill.

Zaugg, Remy. - Ausstellung Balthasar Burkhard. Basel:
Kunsthalle, 1983. - 106 S., ill.

Zweimal Halbzeit. Erste Halbzeit Schweiz mit Gunter
Frentzel, Rudolf Mattes, Vaclav Pozarek und René
Ziich. Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst, Bremen. We-
serburg Bremen, 29.4.-29.5.1983. Bremen: Gesell-
schaft fiir Aktuelle Kunst, 1983. - 57 8., ill.
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