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HEINRICH STIRNIMANN
Niklaus von Fliie — Identifikation
und Inspiration

Niklaus von Fliie hat nicht nur im religiosen und politischen Leben
der Schweiz eine ausgedehnte und vielseitige Rolle gespiell; seine Ge-
stalt, sein Leben und Wirken haben auch zahlreiche und namhafle
Kiinstler zu repréisentativen Werken angeregt. lhre Darstellungen,
um Teil historisierend, zum Teil allegorisierend, eignen sich vorziig-
lich als Beitriige zu einer «spezifischen Schweizer-lkonographie». Drei
der vorgestellten Werke sind dem Thema «Stans» (historisch, my-
thisch, alleqorisch) gewidmet; drei illustrieren die Berufung auf Ni-
klaus in Zeiten politischer Erschiitlerung (Franzosische Revolution,
Wellkriege]; vier vermitteln einen Einblick in die Auseinanderselzung
heutiger Kiinstler mit der Thematik «Bruder Klaus». Stand friiher die
Funktion einer allgemein anerkannten «dentifikations»-Figur im
Vordergrund, so liegt der Hauptakzent bei gegenwiirtigen Kiinstlern
Mmehr auf der Aktualisierung einer pro-vokativen «Inspiration.

R()berl Durrer hat in seinem Quellenwerk «Bruder Klaus» ' die iko-
Nographischen Zeugnisse bis zum Ende des 16. Jahrhunderts gesam-
Melt und besprochen. Das Kriterium seiner Beurteilung ist das der
Treue zum chistorischen» Klaus. Eine andere Konzeption liegt dem
Werk von Paul Hilber und Alfred A.Schmid «Niklaus von Flije. Im
Bilde der Jahrhunderte»? zugrunde. Der «Katalog der Bruderklausen-
bilder»> umfasst (in 508 Nummern) Darstellungen bis zum Ausgang
des 18. Jahrhunderts, Text und Bildteil beriicksichtigen ausgiebig
auch reprisentative Gestaltungen des Themas «Bruder Klaus» bis in
die vierziger Jahre des 20, Jahrhunderts. Es geht den beiden Kunsthi-
Storikern sowohl um «den Wandel in der Darstellungsweise» wie um
“die Vorstellungen und Bildinhalte, die mit dem Seligen im Laufe der
Jahrhunderte in Beziehung gebracht wurden.

Ein anderes Ziel hat sich das vorliegende Heil gesetzt Es ist der
Suche nach einer espezifischen Schweizer-lIkonographie» gewidmet.
Wir haben also zu fragen, inwiefern sich in Darstellungen, die Gestall
und Wirken Bruder Klausens zum Inhalt haben, des Schweizers
Selbstverstindnis, seine Auseinanderselzung mit Zeitproblemen, wi-
derspi(vgvll. Dass der «seltsame Heilige» sich iiir eine solche kulturge-
schichtliche und -kritische Betrachtung wohl eignet, liegt auf der
Hand. Denn kaum eine Gestalt der alten Fidgenossenschaft wurde
S0 sehr und so oft in Zeiten der Krise und des Ubergangs zu einem
Neuen Lauf der Geschichte angeruien wie der stille Eremit im wilden
Ranit. Insbesondere zeigten die Reformatoren und die reformierten
Stinde der Schweiz, eine hohe Achtung und Verehrung fiir den «true-
wenr Mann. Einzig der Kulturkampf brachte ein voriibergehendes
Verblassen sciner Funktion als allgemein anerkannte ldentifikations-
Person?. Vor und wiihrend des Zweiten Weltkrieges sind es vor al-
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lem evangelische Autoren, die sich intensiv um eine historisch be-
griindete und motivierte Aktualisierung seiner Botschaft bemiihten®.
Darstellungen von Bruder Klaus, Szenen aus seinem Leben, von sei-
nem Zeugnis und Wirken inspirierte Symbole, Embleme, Allegorien
usw. sind ausserordentlich zahlreich. Sie umfassen sowohl einfache,
anonyme Volkskunst wie Werke bedeutender, namhafter Meister.

Es kann sich also hier nicht darum handeln, die Inventare von
Durrer, Hilber und Schmid durch Vorstellung neuer Fundes zu er-
gianzen; auch nicht darum, anhand der nun bekannten &ltesten
Zeugnisse eine Typologie der Darstellung der dusseren Erscheinung
des Obwaldner Staatsmannes und Mystikers zu entwerfen®. Auch
liegt es uns nicht sosehr daran, ein maoglichst ausgewogenes Bild
vom Wandel der Stilepochen in der Bruder-Klausen-lkonographie
zu vermitteln. Wir ziehen es vor, aus dem umfangreichen Material
ein paar Beispiele auszuwihlen und anzusprechen, die - wie wir hof-
fen - die Reflexion auf das Anliegen dieses Heftes anzuregen vermo-
gen. Drei Bilder kreisen um das zentrale historische Ereignis «Stans»,
drei illustrieren die Berufung auf Klaus in Situationen akuter politi-
scher Erschiitterung, vier sind der Ausstrahlung seiner Gestalt auf
das Nachdenken iiber Gegenwartsprobleme gewidmet.

Der Vermittler von Stans

Stans historisch. Diebold Schilling, der als junger Hilfsschreiber sei-
nen Vater auf der Tagsatzung zu Stans (18.-22. Dezember 1481) be-
gleitete, ist ein zuverldssiger Informant. Auf Folio 126v seiner Chro-
nik schildert er die entscheidende Intervention mit einem Doppel-
bild: oben: Plarrer Am Grund eilt mit einem Begleiter in den Ranit,
um — in verzweilelter Lage - Bruder Klaus um einen letzten Rat zu
bitten; unten: die Botschait des Eremiten wird den Tagsatzungsmit-
gliedern in der Ratsstube zu Stans iibermittell. Das obere Bild ist do-
kumentarisch bedeutsam: genaue Wiedergabe der lopographischen
Lage sowie mancher Details der zierlichen gotischen Kapelle
(1693-1701 durch einen barocken Baukorper ersetzt). Diebold kannte
den Ranit und wohl auch Klaus personlich. Zum Bildgehalt: Der ein-
same Beter — der tiglich durch Ladufer {iber den Gang der Dinge zu
Stans unterrichtet war — erteilt in diskreter Weise den Rat, um den
man ihn - zur Beschwichtigung der streitenden Briider - bittel. Alles
atmel die [schlichte] Echtheit der (dramatischen) Situation!

Der Mythos «Stans». Bald kam die Legende auf, der seltsame
Mann sei persénlich aui der Tagsalzung in Stans erschienen (Chro-
nik des unzuverlissigen Luzerner Schulmeisters Johannes Schny-
der, 1577; Stulzsches Gemiilde im Rathaus Stans, 1650). Auch Johan-
nes von Miiller hiilt in seiner «Geschichte der schweizerischen Fidge-
nossenschait» [1786-1808) an dieser Legende fest. Unser Bild, entwor-
fen von Ludwig Vogel (1788-1879], gestochen von Martin Esslinger
(1793-1841), gestaltet die [imagindre] Szene im Pathos der romanti-
schen Historienmalerei. Der Kupferstich ist indessen in mancher Be-
ziehung aufschlussreich: Er dokumentiert die Beliebtheit Bruder
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Klausens auch in protestantischen Gebieten der Schweiz bis hart an
die Grenze des Kulturkampfes (der Stich ist «bey Fiissli & Comp.
Zum Meisen» erschienen, «Herausgegeben von Heinrich Keller in Zii-
rich»). Nicht ohne Reiz ist ferner die «Geschicht-Erzahlung» auf der
Riickseite: «Ein Geschrey ging durch den Flecken [Stans]: Was Oster-
reich und Burgund nicht gelungen [die Zerstorung der Eidgenossen-
Schatt], geschehe jetzt; der letzte Tag der Schweiz sei erschienen.» —
“Auf der rechten [Seite] des Blattes die abgesandten Herren, Ritter
und Burgermeister der Stadte, reich gekleidet in Stahl, Sammt, Pelz-
werk, Seide und Geschmeide, dem Luxus gemaf, der in den Stadten
damahls durch den eroberten Reichthum schnell eingerissen war.
Voran Zirich [Bﬁrgermeister Waldmann), kriegerisch und leiden-
Schaftlich dabey...» — «Auf der linken Seite des Blatts nun die abge-
sandten Vorsteher und Landammanner der Gebirgs-Kantone, die
Lander. Derbere, noch kriftigere Charaktere als die Stadter, und ro-
her, einfacher gekleidet, als diese; stolz als Urkantone und eifersiich-
tig auf ihr Gewicht bey den Tagsatzungen...» — Versteht man die ha-
gére Gestalt im einfachen Rock inmitten der geharnischten Fidge-
Nossen (im Besitz der Burgunder Beute) als «Sinnbild» der morali-
schen (und politischen) Integritidt des <liebhabers des frids», so kann
auch hier der «Mythos» der inneren Wahrheit der Geschichte nicht
entbehren.

«Stans» allegorisch. Zur Verbreitung der Legende von Klausens
<<Depla(:ierung» nach Stans mag auch das (missverstandene) ()lge—
Milde von Humbert Mareschet (t um 1600) «<Bundesschwur zu Stans»
im Berner Rathaus aus den Jahren 1584-15867 beigetragen haben.

1 Diebold Schilling,
(Luzerner) Chronik,
1507-1513, Folio 126 v,
Detail (obere Hilfte des
Doppelbildes).
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2 Kupferstich, entworfen
von Ludwig Vogel, gesto-

chen von Martin Esslinger,

Ziirich um 1830.

Abb.3
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Das Bild zeigt indessen nicht 8 oder 10, sondern 13 Abgeordnete. Als
Vorlage diente eine friihe (meisterhafte) Radierung von Christoph
Murer (1558-1614) aus dem Jahre 1580. Wir wiihlten diese Darstel-
lung, weil sie besonders reich an Anspielungen ist®. Die Hauptszene
wird von 13 «schworenden Eidgenossen» gebildet. Bruder Klaus
«der Verbiindete beider Konfessionen», legt dem Abgeordneten v()r;
Solothurn «beschwichtigend die Hand auf die Schulter». (Zur Labefla-
sche am [unhistorischen| Giirtel auf dem Gemilde von Mareschet
bemerkte der Luzerner Stadtschreiber Renward Cysat: «anstatt dess
pater nosters..., haben sy jme ein grosse wynfleschen angemalet»!)
Mit der anderen Hand zeigt Klaus auf die biihnenartige Nebenszene
links: Konig Skiluros belehrt seine 13 S6hne, dass man leicht einen
einzelnen Stab brechen kinne, jedoch ein festgebundenes Ruten-
biindel nicht. Auf der Szene im Hintergrund rechts: Geschichte des
Hauptmanns Sertorius... mit der Moralanwendung: «<Mit Vernunit
und Fleiss richtet man mehr aus als mit Kraft und Gewalt.» Das Bild
ist also eine allegorische Transposition von «Stans» auf die (nachre-
formatorische) Situation der Eidgenossenschait von 1580: Die Beleh-
rung des Skiluros an die 13 eifersiichtigen Sohne soll — durch die
Mittlerfigur «Klaus» — die 13 (konfessionell gespaltenen) Stinde zum
Festhalten am Bundesschwur ermahnen... Die Inschrift bei Mare-
schet [deulsche!\/ersion der lateinischen bei Murer) lautet: «Gott
spricht: // Das tiwere Fryheit hab’ ein b'stand, // So haltend styff der
liebe bannd.»

Das Gleichnis von den zerbrochenen Einzelstiben und dem un-
zerstorbaren Liktorenbiindel erscheint auch auf der Glasscheibe des
Murtener Schultheissen C.Appothel aus dem Jahre 16069 Die
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Hauptszene: Klaus tadelt die Eidgenossen, die von Habsburg und
Frankreich Geld fiir fremde Soldnerdienste entgegennehmen.

Ein weiteres, hdufig verwendetes allegorisches Motiv ist die (satiri-
sche) Darstellung: «Bruder Klaus und der Schweizer-Stier» '°.

Die Berufung auf Klaus

Der weise Landesvater. Gegen Ende des 18.Jahrhunderts beriefen
sich fast alle politischen Richtungen in der Schweiz auf Niklaus von
Fliie. In Ziirich, Basel, Bern und anderswo erscheinen Kampfschrii-
ten, Traktate und «Sendschreiben» unter seinem Namen: «Niklaus
von der Fliie, Patriot und Eremit... an die helvetischen Patrioten...» ',
Als Zeugnis dieser Epoche bringen wir die Titelvignette des 7.Ban-
des der franzosischen Ubersetzung von Johannes von Miillers
Schweizergeschichte «Histoire des Suisses», Paris/Lausanne 1797 12,
Der Kupferstich stammt von Charles Etienne Gaucher (1741-1802).
Niklaus erscheint hier im Geiste der Aufklarung und franzosischer
Vorstellung der Antike: lockiges Haar und Vollbart, alle Spuren des
Fastens und der Busse sind verschwunden, in stoischer Ruhe blickt
der weise Staatsmann (Konsul) in den wirren Lauf der Zeit; das
Brustbild ist von einem Eichenkranz, mit Schleife, umgeben; die In-
schrift: «Nicolas de Flue, Hermite, L.'Oracle de la Suisse»; die Zeitan-
gabe: «<An 6 de la Rép®. Fr*.»! Einzig der Pilgerrock, die hohe Stirn
und die feingeschnittene (leicht geschwungene) Nase sind blasse
Erinnerungszeichen an den «historischen» Klaus.
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3 Christoph Murer,
«Vermanung an ein Lob-
liche Eydgenoschafit / zur
Einigkeit», Radierung,
Ziirich 1580.
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4 Charles Etienne
Gaucher, Kupferstich,
Paris 1797.
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Aus dem Bruder-Klausen-Lied des Ziircher Pfarrers von St. Peter,
Johann Kaspar Lavater (1741-1801): «..Ein Heiliger, und war ein
Held, / Wo, Briider! ist ein frommrer Beter? / Ein bessrer Biirger in
der Welt?» 1!

Albert Bitzius (Jeremias Gotthelf) schliesst seinen 1851 in Berlin
und 1874 in Leipzig erschienenen Artikel «Niklaus von der Flue» mit
den (Johannes von Miiller entlehnten) Worten: «Unterwalden war ...
nicht reich und Rom nicht edel genug, ihn unter die kanonisierten
[Heiligen| zu bringen...; doch sein Altar ist ewig in den Gemiitern,
die ihn fassen.» "

Der himmlische Beschiitzer. In Erfiillung ecines zu Anfang des EFr-
sten Weltkrieges vom Schweizerischen Katholischen Volksverein ge-
tanen Geliibdes wurde (1920/21] die untere Ranitkapelle restauriert.
Dabei entstand auch (1921], auf der Innenwand der Porlalseite, das
von Robert Durrer entworfene und von Albert Hinter ausgefiihrte
Gemiilde «Klaus als Fiirbitter der Schweiz». Durrer nannte es selber
«meine vielumstrittene Komposition». Inmitten der wogenden Vol-
kerschlachten (aufeinanderprallender Heere von Totenminnern,
mit Stahlhelmen und Gasmasken...] und apokalyptischer Reiter (Kai-
ser Wilhelm] ragt die Friedensinsel (in der Formensprache des Ju-
gendstils] empor, zuoberst Bruder Klaus, in flehender Geste. Unser
Dokument: eine Skizze von Durrer zum «Volivbild» 15,

Der irdische Mahner. Anders prasentiert sich die Geslalt aus dem
Ranit auf dem Fresko der Treppenwand im Bundesbriefarchiv zu
Schwyz vom bekannten Genier Maler Maurice Barraud (1889-1954)
aus dem Jahre 1941. Irdisch, chthonisch schreitet der Mann aus der
Schlucht empor, die Rechte in monumentaler mahnender Geste — sie
gilt der «geistigen Landesverteidigung» — erhoben. Erstaunlich, wie
der fiir seine idyllischen Badeszenen bekannte Kiinstler hier den
Ernst der Situation erfasst und die Unbestechlichkeit des «Pacis
Amator» zum Ausdruck bringl.

7ur Thematik «Bruder Klaus»

In Zusammenhang mit dem 500-Jahr-Jubilium des Stanser Ver-
kommnisses entstand, aui Initiative einiger Obwaldner Kiinstler
(Alois Spichtig, Kurt Sigrist u.a.), der Gedanke, eine Ausstellung «Ni-
klaus von Fliie 1981» zu veranstalten't. «Die Person oder die durch
sein Wirken angesprochene Thematik» - hiess es in der Projektbe-
schreibung — «kann einen Kiinstler zu Auseinandersetzungen anre-
gen. Mit Arbeiten, die aus solchen Auseinandersetzungen entstehen,
wird eine Ausstellung gestaltel 35 Kiinstler wurden eingeladen, 30
sagten zu. 25 davon kamen im Laufe des Friihjahres mehrmals nach
Sachseln, «um die Ortlichkeiten zu besichtigen und um iiber die Be-
sonderheit ihrer Ausstellungssituation Klarheit zu bekommen». Die
Objekte sollten nicht museal versammelt, sondern dezentralisiert,
zwischen Sachseln, Fliieli und Ranit, in Kellern, Scheunen, Dachstok-
ken, Dependancen, Remisen und im Freien auigestellt werden: «Spu-
ren von Kiinstlern, gesetzt in den historischen Lebensraum des



Niklaus von Fliie - Identifikation und Inspiration

Klaus von Fliie. Mentalititsridume, die den geistigen Raum dieses
Klaus von Fliie als aktuelle Prisenz erahnen lassen.»

Die Ausstellung, die in Dialog (und weitgehend freier Wahl der
Standorte durch die Kiinstler) entstand, fand eine aussergewhnli-
che Resonanz. Im «Kunst-Bulletin» 7 war von einem «neuen und sel-
tenen Ausstellungserlebnis von besonderer Intensitdt», von einem
¢hichst lebendigen Spiegel schweizerischen Kunstschaffens» die
Rede. «Die Generationen» der Schaffenden (von Ferdinand Gehr,
Otto Miiller, Paul Stockli, Trudi Demut iiber André Thomkins, Godi
Hirschi, Ludwig Stocker-... bis zu Hugo Schuhmacher, John M. Armle-
der u.a.) «vergisst man vollig vor den Werken. Die Vielfalt und Ver-
schiedenartigkeit der Aussage wird aufgehoben in einer ungezwun-
genen Ubereinkunft. Fast alle Werke zeichnen sich aus durch eine
aussergewohnliche Knappheit, Kargheit, ja oft fast eine Entdusse-
rung kiinstlerischer Mittel.» — «<Im Entriitseln liegt die Aufforderung
zum Nachdenken...»

Erfreulich ist auch, dass das «Museum Bruder Klaus» in Sachseln
(das sich seit Jahren um vorbildliche Konfrontation der wertvollen
historischen Dokumente mit dem Schaffen heutiger Kiinstler be-
miiht) einige der Werke erwerben konnte. Eines davon - kleiner
Tragbhalken «Gleichgewicht» von Hans Eigenheer — wurde als «Ex-
voto» in der Ranftzelle aufgestellt. Auf der Wand gegeniiber ein be-
scheidenes Tifelchen mit der Inschrift: «Nicht nach meinem, son-
dern nach Deinem Willen ist es geschehen. Hilf weiter...»

Zu unseren Bildern: Walter Burger (geb. 1923]) wihlte als Thema
“Tod im Ranft» (Aquarell, auf der Riickseite eines vergilbten Buch-
haltungsblattes, mit Sepiatinte numeriert). Die Szene ist ein Bild der
Einsamkeit und letzten Entdusserung. Realistisch - Klaus hatte be-
kanntlich, nach 20 Jahren Fasten, einen <harten Todeskampf». Welch
ein Gegensatz zu (pietistischen) Gemilden vom «sanften Tod» des
Heiligen, von Familie und geistlichem Beistand umgeben! — Schon
1964 hatte der bekannte Bildhauer Franz Fischer (Ziirich) fiir die Lan-
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5 Robert Durrer, Entwurf
zum «Volivbild» in der
unteren Ranftkapelle, 1920.

6 Maurice Barraud,
Wandbild im Treppenhaus
des Bundesbriefarchivs

zu Schwyz, 1941.
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7 Walter Burger,
«Tod im Ranft», Aquarell.

8 Franz Eggenschwiler,
«Macht den Zaun
nicht zu weit», Eisen.
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desausstellung in Lausanne, am «Weg der Schweiz», eine vollig un-
heroische Darstellung des grossen Mentors — miihsam auf einen
Wanderstock gestiitzt — geschaffen's. Das etwa drei Meter hohe
Standbild wurde beim [unvorsichtigen) Abbruch der Ausstellung
(zum grossen Leidwesen des Kiinstlers) zerbrochen 9. Schon dieser
Bogen innerhalb der modernen Kunst - von Barraud (Bundesbriefar-
chiv 1941) zu Fischer (1964) und Burger (1981) - gibt zu denken.

Franz Eggenschwiler (geb. 1930), Objektplastiker, bietet (mit Fund-
gegenstdnden) eine allegorische Anspielung auf den bekannten Bru-
der-Klausen-Spruch «machend den zun nit zi wit>: ein Gehege, ein
halboffenes Tor — wer wird eingelassen? wer zuriickgewiesen? Eg-
genschwiler vermeidet «jeden vordergriindigen Bezug zur christli-
chen Ikonographie». Die Loslosung hat indessen die Uberzeugung
nicht zerstort, «dass es mehr Dinge im Himmel und auf Erden gibt,
als die Schulweisheit es trdaumen ldsst».

Pierre Haubensak (geb. 1935) zeigt mit seinen Kohle- und Kreide-
zeichnungen «Schlachten — Schlichten» und «Hénde» - <heftige Krit-
zelbewegungen», die sich in «Gleichgewicht» aufheben - Bilder von
hoher «meditativer Qualitat».

Peter Storrer [geb. 1928) wiihlte den Ausstellungsort, Waldrand mit
Larchen, selber. Seine «Brunnenstube», «aus dem Ikosaéder», Holz,
bemalt, verweist auf Klausens beriihmte «Brunnen-Vision». Auch
hier ein Gegen-stand, der — auf hoher Ebene — herausfordert: die Pro-
bleme der Zeit, insbesondere die der Gewalt, sind wohl kaum ohne
Riickzug, Sammlung und Bescheidung zu l6sen. «Das Geheimnis ist
das Heim, aus dem der Eingeweihte seine oifentliche Sendung voll-
bringt.» — Fazil aus der Ausstellung. Die Differenz zu frilheren Seh-
weisen ist markant — eine Antiklimax zur romantischen Geschichts-
verherrlichung. Auch ist die «Identifikation» oder Integration zugun-
sten pro-vokativer «Inspiration» zuriickgetreten.

Nicolas de Fliie a joué un role important en Suisse et son influence
ne s'est pas limite au seul domaine religieux et politique: sa per-
sonne, sa vie el son ceuvre ont inspire un grand nombre d’artistes cé-
lebres et donné naissance a des ceuvres representatives. En partie
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historiques et en partie allégoriques, ces représentations sont des
contributions importantes a une <iconographie spécifiquement
Suisse». Parmi les ceuvres présentées trois sont consacrées au theme
de Stans (historique, mythique, allégorique), trois présentent Nicolas
comme instance a laquelle on faisait appel en des périodes de boule-
versement politique (la Révolution francaise, la premiére et la
deuxieme Guerre mondiale), quatre donnent un apercu de la théma-
tique du «frere Klaus» telle qu'elle est traitée par les artistes contem-
porains. Ceux-ci insistent davantage sur l'actualisation d'une inspira-
tion pro-vocatrice, alors qu'auparavant 'accent était mis sur la fonc-
tion «identificatrice» du personnage universellement reconnu.
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9 Pierre Haubensak,
oben «Schlachten -
Schlichten», unten
«Hande», Kohle, Kreide
auf Papier.

10 Peter Storrer,
«Brunnenstube», Holz, bemalt.
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Nicolao della Fliie € sempre stato una personalita importante e poli-
valente non solo nella vita politica e religiosa della Svizzera; la sua fi-
gura, la sua vita ed il suo operato ispirarono anche numerosi artisti
famosi che lo raffigurarono in contesti storici ed allegorici, contri-
buendo alla costituzione di una specifica «iconografia svizzera». Tre
delle opere qui presentate si riferiscono al tema «Dieta di Stans»
(sotto i punti di vista storico, mitico e allegorico); tre illustrano la par-
ticolare venerazione dell'eremita in tempi di sconvolgimento poli-
tico (Rivoluzione francese, prima e seconda guerra mondiale); quat-
tro infine esaminano l'atteggiamento degli artisti moderni di fronte al
tema «Nicolao della Fliie». Si vedra cosi come in tempi passati la fun-
zione di un «simbolo d'identificazione» comunemente riconosciuto
svolgesse un ruolo di primo piano, mentre oggi per gli artisti la figura
del santo € divenuta piuttosto fonte di una aggiornata e reinterpre-
tata «ispirazione».
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