Zeitschrift: Unsere Kunstdenkmaler : Mitteilungsblatt fur die Mitglieder der
Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte = Nos monuments

d’art et d’histoire : bulletin destiné aux membres de la Société d’Histoire
de I'Art en Suisse = | nostri monumenti storici : bollettino per i membiri

della Societa di Storia dell’Arte in Svizzera
Herausgeber: Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte

Band: 34 (1983)

Heft: 3

Artikel: Der Lawinentod : zur Errichtung einer Totengedenktafel auf der Furka
1921

Autor: Roubik, Peter

DOI: https://doi.org/10.5169/seals-393508

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-393508
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DER LAWINENTOD

ZUR ERRICHTUNG EINER TOTENGEDENKTAFEL AUF DER FURKA IQ21

von Peter Roubtk

Alle Plastik sei dem Publikum eine fremde Welt geworden, fiir die ihm der Sinn fehle;
der Bildhauer sehe sich zu einsamer Arbeit verurteilt, ohne Hoffnung, einem allgemei-
nen Bediirfnis nach Ausdruck des Korperlichen in der Kunst zu entsprechen wie in frii-
heren Zeiten. So urteilte 1918 — in einer Zeit grossen Umbruchs, in der bei den Schop-
fern des Neuen, an dem die Zeit tiberreich war, wie bei den auf Beharrung Eingestell-
ten, wenn auch auf'verschiedene Weise, sich viel Missbehagen breitmachte — Wilhelm
Barth, der damalige Konservator der Kunsthalle Basel. Dabei hatte er neben der mo-
dernen Skulptur diejenige der Gotik, der frithen Griechen und der alten Agypter vor
Augen. Den Grund dieser Entfremdung sah Barth nicht so sehr im Verlust lebendiger
Symbole, die ja den Bildhauer und den Maler zur Gestaltung einer allen gemeinsamen
Idee driangen konnen, sondern mehr darin, dass die Grundelemente der Plastik, die
Freude am Korper und seiner Bewegung, zu den am meisten verkiimmerten Lebens-
ausserungen geworden seien. Diese Sicht der Dinge scheintauch in der Auseinanderset-
zung um ein Kunstwerk, das in den zwanziger Jahren dem Kanton Uri zugedacht ge-
wesen war, doch einem Verdikt zum Opfer fiel, die angemessenere zu sein als jede qua-
simoralische. Dies um so mehr, als die Auseinandersetzung oder auch Nichtauseinan-
dersetzung nicht eigentlich von der Offentlichkeit ausgetragen wurde, das Volk somit
unbeteiligt oder inseinem Empfinden, das es angeblich zu beriicksichtigen galt, gelenkt
blieb.

DER ANLASS

Am 1. Mirz 1915 war wihrend des Aktivdienstes aufeinem Ausmarsch aus Fort Galen-
hiitte zu dem nahe der Furka gelegenen Barackenlager der Ziircher Sanitatsoffizier
o (= o
Dr.med. Richard Weber an dem steil gegen die Passhohe abfallenden, lawinengefdahr-
deten Hang von niederrutschenden Schneemassen erfasst und 1oo Meter tiefin die an-

o
grenzende Reussschlucht gerissen worden, wo er nurmehr tot geborgen werden konnte.
An der gleichen Stelle hatte schon mancher Tourist und Fortwichter sein Leben gelas-
sen, zuletzt 19o4 der Basler Kavalleriemajor Merian, weshalb sie frither die Merian-
Planke genannt wurde. Der erst g1jihrige Weber war der Sohn eines aus Deutschland
el o
gebiirtigen Physikprofessors an der ETH. Infolge Auslandaufenthalts als Assistenzarzt
am German Hospital in London hatte er den Dienst bei der Winterbesatzung der Gott-
hardfestungsartillerie mit Verspatung, anscheinend erst am 8. Januar 1915 angetreten
o to}) Yio S5 )
an dem er im Kapuzinerhospiz in Realp gastliche Aufnahme gefunden und im Goethe-
Zimmer iibernachtet hatte. Bereits am 10. Mérz 1915 wire er beurlaubt worden. Ein
915
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hervorragender Skildufer, der die Mannschaft aufallen dienstlichen Ausmérschen be-
gleitete, scheint Weber in jugendlichem Schneid sich und seinen Untergebenen eher
zuviel zugemutet zu haben. Am Ungliickstag herrschte infolge Schneeverwehung und
Nebel erhohte Gefahr, vor der man ithn gewarnt hatte. Auf der steilen Abfahrt zur
Furka stiirzte ein Kamerad, dem Weber mit zwel Sanititssoldaten Hilfe leistete. Nach-
dem er dannselbst den Hang beobachtet hatte, bemiihte ersich, als letzter und mit dem
Gepick des Verunfallten beladen die iibrige Kolonne, die den tiickischen Lawinenzug
schon liberquert hatte, in zu rascher Abfahrt einzuholen. Dabei ereignete sich das Un-
gliick, aus dem von den beiden miterfassten Begleitern der eine sich befreien, der andere
gerettet werden konnte.

Der tragische Tod des jungen Arztes weckte bei seinen Kommilitonen im Offiziers-
korps den Wunsch, die Erinnerung an das Ereignis durch ein Denkmal an der Un-
gliicksstelle wachzuhalten und die Stdtte durch ein Sinnbild der Kunst zu wethen. Die
Anregung war vom damaligen Chefarzt der Gotthardbesatzung, Oberstleutnant Gal-
lus von Deschwanden, ausgegangen. Dieser hatte unter den Sanitétsoflizieren eine Sub-
skription veranstaltet, war aber bei seiner Versetzung 1917 noch zu keinem konkreten
Vorschlag fiir das beschlossene Denkmal gekommen. Daher tibertrugen die Donatoren
diesen Auftrag mit der ausdriicklichen Weisung, fiir eine Relieftafel zu sorgen, Ende
1917 an Dr.med. Theophil Dieterle in Zollikerberg, einen Sanitatsmajor der Gotthard-
Ostfront. Im Einverstandnis mit Deschwanden betraute Dieterle den Basler Bildhauer
Carl Burckhardt mit der Ausarbeitung des Projekts. Er kannte Burckhardt, mit dem er
in Basel aufgewachsen und die Schulen besucht hatte, personlich und hatte thnauchals
Kinstler schiatzen gelernt, dem er die Meisterung des nicht leicht genommenen Auf-
trags und die Schopfung eines ansehnlichen Kunstwerks zutrauen durfte.

DER KUNSTLER

Die Wahl war auf einen Bildhauer gefallen, der heute zu den Bahnbrechern der moder-
nen Plastik und zu ihren bedeutenden Reprisentanten im 20. Jahrhundert gezihlt
wird. «Mit Carl Burckhardt endet die Plastik des 1. Jahrhunderts in der Schweiz und
beginnt die moderne Bildhauerkunst», urteilt der Kunsthistoriker Adolf Reinle. Der
Kinstler, den ein zu kurz bemessenes Leben die frith vollendete Meisterschaft nicht
ausschopfen lassen sollte, war zur Zeit des erhaltenen Auftrags wenn auch gelegentlich
noch umstritten, so doch kein Unbekannter mehr. Zwischen 1911 und 1914 hatte er den
grossen Amazonen-Reliefzyklus und die Nischenfiguren an der Fassade des Kunsthau-
ses in Ziirich geschatfen, wo Richard Kissling, der Schopfer des Telldenkmals in Alt-
dorf, in der Jury sich fiir Burckhardts Entwiirfe eingesetzt hatte, und eben fiel ihm auch
die Ausfithrung der kolossalen Brunnengruppe im Badischen Bahnhof in Basel zu, die
ithn noch bis 1921 beschiiftigte. Leidenschaftlichen Widerspruch erregten wiederholt
Burckhardts Aktdarstellungen, obwohl diese seit der Renaissance wieder zum Priifstein
kiinstlerischer Meisterschaft geworden waren. So durfte noch anfangs der zwanziger
Jahre die thm in Auftrag gegebene Plastik fir den zum Gedéachtnis an den Physiologen
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Gustav von Bunge in Basel errichteten Brunnen nicht aufgestellt werden, und die aus
verschiedenfarbigem Marmor geschaflene Venus war bei threr Ausstellung 1910 zum
Skandal der inneren Kreise Basels geworden, da diese in der Géttin die Dame ihres
Standes wiedererkannt hatten, sogar der Kunstwissenschaftler Heinrich Wélfllin war
in diesem Fall befangen gewesen. Was Burckhardt betrifft, darf gesagt werden, dass in
einer Zeit hektischer Stilsuche der ungehemmte Gefiihlsausdruck und jene Sensualitit,
die beim Nervenreiz verweilt, gerade seine Sache nicht war. Vielmehr drang er zur rei-
nen Erkenntnis der stereometrischen und optischen Gesetzmissigkeiten des Plastischen
an sich vor, wodurch der Naturalismus als Endprodukt der Renaissancekunst durch-
schaut und tiberwunden wurde. Dieser grundsitzliche Hinweis fiithrt indessen tiber die
uns sich stellenden Fragen bereits hinaus, die sich nicht mit einer vollen Rundplastik,
sondern mit der bildhauerischen Flachenmodellierung eines Reliefs beschaftigen.

DIE IDEE

Soweit ersichtlich, scheint zum ersten Mal in der Kunstgeschichte ein Kiinstler mitdem
Problem der plastischen Gestaltung des Lawinentodes konfrontiert worden zu sein und
sich damit auseinandergesetzt zu haben. Zudem galt es, «mitten in die gewaltigen Na-
turformen des Hochgebirges ein monumentales Kunstwerk zu komponieren, das nicht
wie die meisten bisherigen Gedenktafeln und kleinlichen Wegkreuze unbeachtetin der
Gerollhalde der Furka verschwinden sollte. Die Zerrissenheit des ganzen Abhangs
ftihrte den Kiinstler bei einem Augenschein zur Erkenntnis, dass ein Kunstwerk, wenn
es in dieser Situation auf den voriibergehenden Furkabesucher tiberhaupt einen Ein-
druck machen sollte, angemessene Dimensionen haben und in der Linienfithrung zu
den zackigen Felsblocken durch weiche, rundliche Formen in einen gewissen Gegensatz
treten miusse. Man einigte sich auf eine Gedenktafel in Bronze mit Inschrift. Von ver-
schiedenen Projekten, die Burckhardtim Laufe des Jahres 1918 skizzierte, fand ein Ent-
wurf Anklang, der daraufausging, nicht nur das Schicksal eines einzelnen darzustellen,
sondern die fiir das Hochgebirge eigenttiimliche Todesart der Lawinenverschiittung zu
symbolisieren.» (Zitat aus der Rekursschrift der Stifter.) Einer plastischen Darstellung
des Naturgeschehens anerbot sich als einzige Losung die figtirliche Allegorie. Bei deren
Versinnbildlichung sowie bei der Gestaltung des Bewegungsablaufes scheint der Kiinst-
ler aus einer literarischen Quelle inspiriert worden zu sein. Ein Jahr spater namlich ver-
offentlichte der an der Universitit Ziirich habilitierte Schweizer Geophysiker und

Abb. 1. und 2. Basel, Kunstmuseum. Carl Burckhardt: Bronzerclief « Lawinentod», Leihgabe. Grosse des
Originals 127,5:167,5 cm. Inschrift: IN MEMORIAM CENTVRIONIS RICARDI WEBER QVI MEDICGVS PRAESIDIT IN
FVRCA POSITI KALENDIS MARTII ANNO 1Q15 NIVIBVS DE MONTE REVOLVTIS OBRVTVS EST STATVERVNT GOMMILITO-
NEs. Auf Deutsch: Zur Erinnerung an Hauptmann Richard Weber, der als Arzt der aufder Furka stationier-
ten Besatzung am 1. Miarz 1915 durch eine vom Berg niedergegangene Lawine verschiittet wurde, errichtet
von seinen Kameraden. - Wachsrelief von 1918 zum Bronzerelief « Lawinentod». Photographie im Nachlass
von Dr.med. Theophil Dieterle, Zollikerberg
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Gronlandforscher Alfred de Quervain — der mit Burckhardt und Dieterle befreundet
und mit dabei gewesen war, als man den Leichnam des Verungliickten durch die Schol-
lenen trug —in Frobenius’ Weihnachts-Album 1919 einen Aufsatz iiber Lawinen, dener
mit einer kurzen Betrachtung eines mit des Kiinstlers Erlaubnis im Bild wiedergege-
benen Modells des Reliefs beschliesst. Dazu bringt de Quervain aus dem 1881 veroilent-
lichten Werk des Bundners Johann Coaz «Die Lauinenin den Schweizeralpen» ein Zi-
tat, das sich Wort fiir Wort wie eine Bildlegende zu Burckhardts « Lawinentod» liest:
«Die frostige Windsbraut schiesst mit ihren gewaltigen weissen Fittichen mit solch’ ra-
sender Schnelligkeit aus ihrem hohen Winterhorste in die Tiefe, dass der Wanderer
beim kaum gebornen Fluchtgedanken von ithr schon erfasst, sein Bewusstsein erstickt
und sein Korper in den Falten ithres Schneegewandes zu Grabe gelegt ist.» Diese frap-
pante Ubereinstimmung und enge Verwandtschaft der bildreichen Sprache des Natur-
forschers mit der Idee des Kiinstlers, in die jene bildhaft umgesetzt zu sein scheint, ldsst,
mit einiger Wahrscheinlichkeit und ohne dass dadurch die Einbildungskraft desletzte-
ren geschmilert wiirde, auf die Griindlichkeit schliessen, mit der Burckhardt anseinen
Entwurf heranging. Seine Intuition mag dabei in der sachlichen Auseinandersetzung
mit einem Stiick thm noch wenig vertrauter Wirklichkeit verstarkt worden sein.

DIE AUSFUHRUNG

Das 1918 geschaffene, nur mehr auf einer Photographie erhaitene Wachsmodell zeigt,
wie auch die bei de Quervain wiedergegebene Abbildung, gegeniiber der endgiiltigen
Fassung einen reineren und urspriinglicheren Zustand, in welchem die die Lawine alle-
gorisierende Frau noch unverhiillt erscheint. Das Modell machte dann im Laufe des
Jahres 1919 verschiedene Verdanderungen durch. Die Figur der « Lawine» erhielt eine
dramatische Steigerung, die jedoch das urspriinglich differenzierter gestaltete Stromen
der Schneemassen ins Flachige und Dekorative des Reliefs verhartete. Die eigentlich
plastische Dynamik zieht sich auf den nach vorn schnellenden Koérper, Rumpf und
Beine der aus dem Hinterhalt hervorgebrochenen und ihr Opfer ereilenden «Lawine»
zuriick und ist fragmentarisch in der kriftig herausgearbeiteten Partie um Hals, Kinn
und Wange dieser Figur und in der den Schleier aufreissenden und zuschlagenden Be-
wegung ihrer Arme noch enthalten. Alles tibrige dagegen, selbst der plastisch deutlich
modellierte Kérper des riickwirtsstiirzenden Junglings mit den geknickten Beinschen-
keln, beginnt im rein Stofflichen des nur imaginir fassbaren Naturvorgangs zu schwin-
den. Das energielose Flattern der Arme des Opfers und die Geknicktheit und spindel-
formige Geschlossenheit seines Korpers kontrastieren mit der heftig schreitenden und
ausladenden Bewegung der Verfolgerin. Eine unnaturalistische Steigerung der Propor-
tionen beider Gestalten verstiarkt die Gewalt, mit der die eine die andere niederstreckt.
Diese Steigerung wird durch eine Eigentiimlichkeit der Perspektive noch weiter entfal-
tet: Der Betrachter glaubt den Dahingestiirzten durch eine Drehung des Kérpers in die
Bildebene schon liegen zu sehen, wéhrend er bei nicht allzu ebener Betrachtung durch
eine gleichzeitige Perspektive von unten die Naturgewalt bedrohlich tiber sich erlebt.
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Eine solche Bildperspektive, die dem Kiinstler {ibrigens auch durch eine Abdrehung
des Frauenkorpers mehr Moglichkeiten zur plastischen Gestaltung in der durch das Re-
lief vorgegebenen Fliache bot, ist ebenfalls nicht naturalistisch, entspricht aber der Rea-
litit des Erlebnisses, welche die Perspektive in dieses miteinbezieht.

Schwierigkeiten technischer Art stellten sich unter den damaligen kriegswirt-
schaftlichen Verhiltnissen bei der Realisierung des Metallgusses, der fiir Kunstobjekte
im Ausland vorgenommen zu werden pflegte, vor allem in Paris und Miinchen. In der
Schweiz existierte noch keine Giesserei, die fiir solche Zwecke eingerichtet gewesen
wire und tber die nétige Tradition verfiigt hitte. Selbst die Maschinengiesserei der
Gebriider Sulzer in Winterthur vermochte keine Garantien fiir das Gelingen des Gusses
zu gewdhren. Darum und weil die Stifter auch ein Werk der schweizerischen Kunstgies-
serei zu verwirklichen bestrebt waren, verzogerte sich der Guss, bis inzwischen die
Firma Baumann und Kolliker AG in Zirich sich zur Einrichtung einer spezialisierten
Werkstitte hatte entschliessen kénnen. Hier wurde das Kunstwerk im Mérz 1921 fer-
tiggestellt, wobei einige technische Miangel eine Nachziselierung durch den Kiinstler
am Rande der verschobenen Platte erforderten. Als Standort bestimmte man die Stras-
senboschungsmauer zuoberst auf der Furka nahe der Ungliicksstéitte und erhielt fir die
Anbringung der Tafel die Bewilligung der Urner Regierung. Zur festen Verankerung
wurde das Denkmal inden Werkstatten von Lavorgo in einer Platte aus Gotthardgranit
gefasst, dessen Gestein der Kinstler in Farbe und Form auf die Bronze abstimmite.
Mitte Oktober besorgte eine Genieabteilung der Gotthardbesatzung die Einmaue-
rung; fiir den Transport der Platte von Géschenen auf die Furka hatte der Kanton sei-
nen Lastwagen zur Verfiigung gestellt. Zur Uberwinterung wurde das Denkmal so-
gleich verschalt, denn die Einweihung hitte erst im niachsten Frithling stattfinden sol-
len.

DAS VERDIKT

Wie andere Schopfungen Burckhardts sollte auch diese aus Verkennung angefeindet
und durch das Herumzerren der Angelegenheit in der auswirtigen, keineswegs nur ge-
gen das Kunstwerk eingenommenen Presse, das ja von der Ausstellung in einigen
Schweizer Stadten her (Modell in Basel 1919, Original in Zirich und Winterthur 1921)
bekannt war, eine unerfreuliche Publizitat erlangen. Dass man auch im Urnerland an-
derer, namlich positiver Meinung sein konnte, bezeugt die Zuschrift des gut informier-
ten Urner Korrespondenten in der Neuen Ziircher Zeitung vom 23. November und in
den Luzerner Neuesten Nachrichten vom 15. November 1921, deren Formulierung die
hiesige Gotthard-Post vom 19. November 1921 auszugsweise folgte. Die Uberstiirztheit,
mit der bereits am 22. Oktober 1921 auf Betreiben des Pfarramtes in Realp — das den
vermeintlichen Realismus der Darstellung moralisch angeprangert und auch den Ge-
meinderat zu einer Einsprache gedriangt hatte — seitens des Regierungsrates des Kan-
tons Uri die Bewilligung zur Errichtung des Denkmals wiederum zurtickgezogen und
dessen Entfernung verfiigt worden war, schloss jedes objektive Vorgehen aus: Keine
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verantwortliche Instanz besass eine Anschauung des Sachverhalts, nicht einmal die
Baudirektion hatte sich bei der Ausstellung des Revers Unterlagen vorlegen lassen.
Verschiedene Gegeneinsprachen und Wiedererwagungsgesuche des Kiunstlers, der
Stifter sowie der Gesellschaft Schweizer Maler, Bildhauer und Architekten und des
Kunstvereins Basel, die alle das Missverstandnis zu beseitigen versuchten und eine Be-
urteilung durch Sachverstandige verlangten, veranlassten den Regierungsrat zu einer
Abklarung des Tatbestandes durch die Polizeidirektion, was namentlich den Kiinstler
beleidigte. Da diese Untersuchung wegen des mittlerweile hereingebrochenen Winters
sich verzogerte, fithrten die Stifter, vorsorglich und ehe die Rekursfrist verstrich, staats-
rechtliche Beschwerde beim Bundesgericht gegen die Verweigerung des rechtlichen
Gehors seitens der Kantonsregierung. Durch diese Beschwerde, die sich aufein Gutach-
ten des namhaften Schweizer Staatsrechtlers Fritz Fleiner abstiitzte, wurde der er-
wihnte Regierungsratsbeschluss sistiert. Das Bundesgericht hiitte jedoch nur die for-
melle Frage desrechtlichen Vorgehens beurteilen kénnen und bei dessen Uberstiirzung
die Beschwerde aller Voraussicht nach gutheissen missen: Materiell ware dadurch der
Streit nicht behoben gewesen, sondern hatte, wenn weiter darauf beharrt worden wire,
doch sachlich ausgetragen werden missen. Um daher die Behorden zur Konfrontation
mit der Sache zu bringen, liessen die Rekurrenten durch den fiir die Er6ffnung des Pro-
zesses zustandigen Instruktionsrichter des Bundesgerichts beide Parteien zu einem Au-
genschein an Ort und Stelle mit anschliessender Vergleichsverhandlung vorladen.
Diese fand am 22. Juli 1922 aufder Furka statt und sah eine Versetzung des Denkmals
von der Strasse weg vor, sowie eine Vermittlung des Urner Regierungsrates bei der
Korporation Ursern zwecks Einholung der Bewilligung dieser Instanz. Diesbeztigliche
Unterhandlungen sind jedoch nicht belegbar. Dr. Dieterle anerbot auch den weiteren
Kompromissvorschlag, das Denkmal an dem einmal gewihlten Standort durch eine
Inschrifttafel in deutscher und englischer Sprache entweder zu ersetzen oder zu decken.
Diese nicht eindeutige Losung, die auch mit dem Pfarramtin Realp abgesprochen wor-
den war, schien alle Beteiligten zufriedengestellt zu haben, und die Beschwerdefiihrer
zogen am 11.Oktober 1922 den Rekurs beim Bundesgericht zuriick. Aus nicht abklar-
baren Grunden wurde dieser Komipromiiss nicht Wirklichkeii: Fine in Aussicht ge-
stellte Erlauterung der kiinstlerischen Bedeutung des Werksim Urner Wochenblatt er-
schien nicht, und das Relief blieb unbedeckt, bisim Sommer 1924 der Regierungsratin
Austfithrung des noch bestehenden Beschlusses von 1921 auf der Entfernung der Tafel
beharrte.

DAS SCHICKSAL DES KUNSTWERKS

Die Stifter hatten aus der asthetischen Erwidgung, dass die Wirkung des Denkmals
durch eine Versetzung wesentlich beeintrachtigt wiirde, 1922 nur mit Zogern in die
Verstandigung einwilligen kénnen. Wahrscheinlich aus diesem Grunde war vonihnen
die andere Kompromisslésung angestrebt worden, die, wie sie hoflen mochten, noch
zur Verwirklichung der urspriinglichen Idee fithren werde, sobald sich der Sturm ge-
legt habe. Tatsachlich ware, rein abgesehen von der Gefahrdung durch die Naturein-
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fliisse, das als Freilichtskulptur ohnehin ausser Betracht fallende Relief unmittelbar in
der Wirrnis der Natur ohne entsprechenden Hintergrund, der es in massiger, dem Auge
des Betrachters nicht allzu ferner Hohe zu fassen vermochte, verloren gewesen. Ander-
seits konnte das unter Einbezug aller Faktoren komponierte Werk nur bei richtiger Pla-
zierung seine volle, vom Kiinstler gewollte Wirkung entfalten, namlich nur hier in Ber-
geshohe, nahe der Ungliicksstitte, die vielen den Tod gebracht hat: Der Betrachter
sollte neben dem tiefen Abgrund stehen und die Schneereste der jahrlich niederstiirzen-
den Lawine vor Augen haben. Auf die beabsichtigte Kontrastwirkung zwischen der
Zerkliftung der Umgebung und den rundlichen Formen und der weichen Linienfiih-
rung des Reliefs, die allerdings in den frithen Modellen noch ausgepriagter gewesen war,
ist hingewiesen worden. Burckhardt selbst hat seine Absicht in die Worte gefasst: «Der
Auftrag bedeutete fiir mich nicht nur eine rein ornamentale Aufgabe, sondern vor al-
lem die Forderung, den tragischen Tod in den Bergen in einem, wenn moglich verséh-
nenden oder trostenden Sinn bildhauerisch darzustellen. Die unerbittlich schicksals-
massig daherschreitende weibliche Figur schien mir das Symbol zu geben fiir den Tod
in der Natur. Der Begriffder <Mutter Naturs sollte in aller Strenge das Versohnende uns
tibermitteln.» Durch die Entfernung von dem ihm zugedachten Standort wurde das
Relief entwertet. Zunichst wurde es in einem Festungsstollen des Gotthardmassivs an-
gebracht, wo es jahrelang blieb. Spiter nahm Dr. Dieterle es zu sich, um es dann im
Dezember 1943, wahrscheinlich aus Anlass des sich jihrenden 20.Todestages des
Kiinstlers, der 6ffentlichen Kunstsammlung des Kunstmuseums Basel als Depositum
der Stifter zu iberlassen. Heute ist es rechts vom dussern Museumseingang in der Wand
verankert, die als Teil eines mitten in der Stadt gelegenen Baus zum urspriinglichen
Bestimmungsort einen starken Gegensatz bildet.
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