Zeitschrift: Unsere Kunstdenkmaler : Mitteilungsblatt fur die Mitglieder der
Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte = Nos monuments

d’art et d’histoire : bulletin destiné aux membres de la Société d’Histoire
de I'Art en Suisse = | nostri monumenti storici : bollettino per i membiri

della Societa di Storia dell’Arte in Svizzera
Herausgeber: Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte

Band: 33 (1982)

Heft: 4

Artikel: Eine Wand ohne farbige Einteilung ist unvollkommen : farbige
Raumkunst zwischen 1900 und 1920

Autor: Keller, Jurg / Wagner, Cornelia

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-393462

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-393462
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Abb. 1. Richard Miiller, Entwurf fiir Decke und Wand

EINE WAND OHNE FARBIGE EINTEILUNG
IST UNVOLLKOMMEN!!

FARBIGE RAUMKUNST ZWISCHEN 100 UND 1Q20

von fiirg Keller und Cornelia Wagner

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, wahrend die historisierenden Baustile dem Jugendstil
und der «modernen» Architektur weichen, bildet sich innerhalb der Baukunst die
«neuzeitliche Raumkunst» heran, die «Kunst im Hause», wie sie 1871 noch genannt
worden war?, erweitert um den Anspruch, die Kunst nicht mehr bloss in den Wohn-
raum hineinzutragen, sondern den Wohnraum selbst bewusst zur Kunstform auszuge-
stalten (Titelbild). Raumkunst ist die Ausschmiickung von Raumen, um «Raumstim-
mung» zu erzeugen. Hierzu stehen primar zur Verfigung: die architektonischen Mit-
tel der Raumbegrenzung und der Raumoéffnung, die Mittel der Beleuchtungstechnik
und die Verwendung von Farbe, deren Fahigkeit, auf das menschliche Empfinden ein-
zuwirken, in der zeitgenossischen Literatur ausdriicklich hervorgehoben wird 3. Die
neue Raumkunst unterscheidet sich von der vorangegangenen Innendekoration da-
durch, dass sie mit unterschiedlichem Aufwand allen sozialen Schichten zuginglich
sein soll, «Raumkunst fur alle», liesse sich in Anlehnung an eine bekannte Devise der
Zeit formulieren. Uber die einzelnen Ausstattungsmittel kann freier verfiigt werden als
in historisierenden Ensembles, in denen der Bezug aufantike, d. h. inshbesondere pom-
pejanische Vorbilder engere Grenzen setzt. Um das seelische und leibliche Wohlerge-
hen der Bewohner zu fordern, wird jeder Raum individuell behandelt. In der Wahl von
Farbstimmung und Dekor Liegt ein beachtlicher Gestaltungsspielraum.

Die Bedeutung, die der qualitatvollen Raumgestaltung zugemessen wird, ldsst sich
an den eigens eingerichteten «Raumkunst-Ausstellungen» ablesen+.
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Abb. 2 und 3. Runde Streichbiirste mit kurzem Stiel, Schablonierbiirste, zwei Leimfarbentupfer, der kleine

zum Tupfen der Ecken. - Schwammtupfer mitauswechselbaren Schwimmen, Linienzicher, Porenwalze mit
Holzrolle und Modler

Zahlreiche Publikationen s tragen die Vorstellung des modernen Innenraums in
Text und reichem Bildmaterial vor, «anregend und lehrend dem Kiinstler, dem Hand-
werksmeister, aber auch dem Laien behilflich» ©. Der 19o7 gegriindete Deutsche Werk-
bund will mit dem Dreischritt vom Kunstgewerbe iiber die Wohnung zur stadtischen
Architektur die gesamte Lebensform des modernen Menschen revolutionieren?. Ent-
wirfe namhafter Kiinstler — in Fachzeitschriften und Vorlagenheften publiziert — tre-
ten neben anonyme Leistungen aus dem Handwerkerstand. So intensiv die Bemiihun-
gen um den guten Geschmack des Dekorierens sind, so rasch wandeln sich auch dessen
aussere Erkennungszeichen. In den Jahren zwischen 19oo und 1g2o lassen sich mehrere
Farbmoden ausmachen®, die den Raum zunéchst in «etwas krasse Farben, wie lebhaf-
tes Griin und Blau» tauchen, die dannin «mehr gedampften feinen Zwischentonen, wie
mattem Blaugriin, Aschgrau, Graubraun, Mattbraun und dergleichen» ihr Ideal fin-
den, bis schliesslich um 1920 «braune Beizténe in thren mannigfaltigen Variationen»
vorherrschen. Nach 1920 werden zunehmend helle Farbtone bevorzugt®.

GESTALTUNGSPRINZIPIEN

Hochstes Ziel des raumkiinstlerischen Gestaltens ist die harmonische Einheit. Ob sie
aus dem Gleichklang aller Teile oder dem wohlausgewogenen Zusammenspiel kontra-
stierender Elemente gewonnen wird, hiangt wesentlich davon ab, welche Nutzung ei-
nem Raum zugedacht ist 9. Die vom Architekten allgemein festgesetzte Farbstimmung
ist auch fiir die Einrichtungsgegenstande verbindlich .
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Abb. 4. Zweifarben-Durchzieher erméglichen Zweifarbenwirkung in einem Arbeitsgang

Als Grundregel der Flachengliederung gilt es, Proportion und Rhythmus ausfin-
dig zu machen, die dem Raum angemessen sind. Kontrastwirkungen lassen sich mit
hellen und dunklen, leuchtenden und triitben, kalten und warmen Farben in zahlrei-
chen Variationen hervorrufen. Ein Modewandel fithrt von grossen leuchtendfarbigen
Wandflachen zu neutralgetonten mit Akzentuierungen. Rhythmische Bewegung ent-
steht durch Farbwechsel, Linien oder Liniengruppen und das Einbezichen ornamenta-
ler Malerei. Alle horizontalen Teilungen der Wandflache verringern, alle vertikalen
vergrossern die Hohe des Raumes 12,

Fiir die Behandlung von Wand und Decke bietet sich ein Anstrich mit zwei in den
Ecken zusammenstossenden, verschiedenen Farben an. Haufig greift die Wandfarbe
aber auch auf die Deckenflache tiber und bildet dort einen begleitenden Fries oder die
Deckenfarbe setzt sich bis auf Tirhohe fort, wihrend die Wandfarbe eine Art Sockel-
zone bildet. Die Linien der Wandgestaltung kénnen an der Decke wiederholt werden,
aufgemalt (Abb.1) oder in nicht zu schweren Stuckleisten angetragen. Die raum-
schliessende Funktion der Decke wird nur bedingt beriicksichtigt. Vor allem in Neu-
bauwohnungen sollen lichte Farbténe dazu beitragen, eine geringe Raumhohe optisch
Zu erweltern.

Der Fussboden hat umgekehrt eine geschlossene Standfldache zu sein, «er darf nie-
mals larmend die Ruhe der Raumeinheit stéren» 13.

MATERIALIEN

Fiir die farbige Behandlung der Winde finden sich in der Raumkunst unterschiedliche,
einander teils widersprechende Methoden.

Materialillusionierende Dekorationstechniken, wie sie im Rokoko an prominente-
ster Stelle im Schloss- und Kirchenbau verwendet worden waren, haben sich gerade
noch in den Praktiken des Stubenmalers halten konnen. Die «Holzmalerei» wie das
Marmorieren sind Spezialititen der Flachengestaltung, fiir die grosse handwerkliche
Geschicklichkeit und Ubung notwendig sind. Der Gedanke, der hinter dem vortiu-
schenden Gebrauch der Holzfarbe steht, ist, «edles Material», in seiner Erscheinungs-
form zumindest, auch den drmeren Bevolkerungsschichten zu ermoglichen. Die Ver-
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Abb. 5 und 6. Zwei Schablonenmuster, Haus Weinbergstr. 162/64. Zirich 1911 (Architekt: Karl Moser).
Ruhpoldinger Marmor mit Fries aus Levanto-Marmor, gemalt von Cornelius Hebing

fechter der «Materialgerechtigkeit» lehnen Imitationen als Verstoss gegen «die ein-
fachsten Regeln des Anstandes» ab'*. Eine Folge ithrer Bemithungen ist die deutliche
Zunahme des lasierenden Farbauftrages, der Beiztechnik und der Politurbehandlung
gegen Ende der besprochenen Periode 5.

Fir die Verkleidung der Wande st Holztédfer besonders geeignet, da ihm durch
unterschiedliche Oberflichenbehandlung fast jede gewiinschte schlichte oder wertvolle
Ausstrahlung verliehen werden kann. Stoff- und Papiertapeten, auch Pragedrucktape-
ten, sogenannte Lincrusta, gehoren zu den gebrauchlichen Materialien, die die Deko-
rationsmalerel konkurrenzieren. Der grosse Vorteil des farbigen Wandanstriches be-
steht in seiner Anpassungsfahigkeit an die jeweilige Raumsituation. Kacheln seien als
Verkleidungsmaterial vor allem in Eingédngen und in Kiiche und Bad erwihnt.

Die Decke eines Wohnraumes wird stuckiert oder mit Holz verschalt, am hiufig-
sten jedoch gestrichen. Fiir den Fussboden liegt traditionellerweise eine Ausfithrung als
vornehmer Parkett- oder emfacher gestrichener Bohlenboden nahe. Grosste Aufmerk-
samkeit gehort dem Linoleum und verwandten neuen Materialien, denen Hans Martin
Gubler seinen Aufsatz gewidmet hat'®.

TECHNIKEN DER DEKORATIONSMALEREI

Bei der Umsetzung des Farbkonzeptes wird der Grundanstrich der Wand meist mit ei-
ner oder mehreren Dekorationstechniken differenziert. Diese Techniken haben den
Zweck, «die glatten Anstrichflichen zu beleben und dadurch interessanter zu ma-
chen»'7. Einige Musterungen geben der Flache den Anschein erhohter Stoftlichkeit,
Ornamente setzen Akzente.

Der Grundton wird von Hand mit Tiincher- oder runden Streichbiirsten (Abb. 2)
aufgetragen 8. Tupfenmusterungen (Abb.5) werden mit Naturschwdmmen oder
Tupfpinseln (Abb. 2), aufrationellere Art mit der Tupfrolle oder dem Schwammtupfer
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(Abb. g) hergestellt. Bet Verwendung nur einer Farbe werden die Flecken meist etwas
dunkler als der Grundton gewdhlt. Bei Zweifarbigkeit wird eine Gegenfarbe empfoh-
len, die aber nicht allzu stark kontrastieren darf. Aus einiger Entfernung gesehen, er-
scheint die getupfte Fliache plastischer als die glatt gestrichene. Sie erfiillt in besonde-
rem Masse das Ziel, «einen mehr stofflichen und dadurch weicheren Charakter» zu
geben. eine «wirmere und tiefere Erscheinung» hervorzurufen '°. Das Nebeneinander
heller und dunkler Flecken erinnert an die Licht-Schatten-Wirkung strukturierter
Oberflachen. Insofern lasst sich eine Verbindungslinie sehen zwischen den Tupferiin-
den der Dekorationsmalerei und der Rauhfasertapete, die in der modernen Architektur
eine wichtige Rolle spielen wird.

Dekorationssysteme mit Strichen oder Bandern verlangen saubere Linierungen.
Mit Hilfe von Schlagschnur, Strichzieher und Plattpinsel werden sie in mehreren Ar-
beitsschritten aufgetragen. Der sogenannte Linierapparat (Abb.3) dient dazu, feine
Begleitlinien auf einfachere Weise herzustellen.

Streifenmuster werden mit Zacken- oder Gabelpinseln und mit Durchziehbiirsten
hergestellt. Auch hier vereinfachen Apparate, sogenannte « Durchzieher», das Verfah-
ren (Abb. 4).

Freihdandige Kiinstlermalereien sind in der Zimmerdekoration des f[rithen
20. Jahrhunderts selten geworden 2°. An ihre Stelle treten Schablonenbilder nach soge-
nannten «kiinstlerischen Malerschablonen» 2!, Schablonen werden auch ornamental,
bandartig zum Absetzen einer Flache (Abb. 5) oder flaichenfiillend, verwendet. Threin
der Art von Laubsagewerk gegen den Grund gesetzten Muster finden im Muster der
Linoleumbéden ihre Entsprechung.

Unter den materialillusionierenden Dekorationstechniken wird das traditionelle
Marmorieren mit dem Pinsel weiterhin praktiziert (Abb.6). An Téfer ebenso wie auf
einfachen Nadelholzmébeln werden Maserierungen (Abb. 7) vorgenommen, Gummi-
kamm und Porenwalze (Abb. 3) ermoglichen hierbei eine beinahe perfekte Imitation.
Erganzt wird die Holzmalerei durch die Verwendung von Abziehbildern mit der Dar-
stellung kostbarer Intarsien.

Das Einbeziehen von Massenartikeln ist wie die Entwicklung rationalisierender
Hilfsapparate im Zusammenhang mit der Konkurrenz zu sehen, die dem Malerge-
werbe in der Mébel- und Tapetenindustrie erwachsen ist. Mit Sicherheit ist der Verlust

kA

Abb. 7. Eichenholzmalerei in Ollasur: Kammzug mit eingekerbter Gummiplatte, Auszichen des Kernes mit
dem Lappen
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der handwerklichen Dekorationstechniken im weiteren Verlauf der ersten Jahrhun-
derthalfte nicht nur auf den gewandelten Geschmack einer « Neuen Sachlichkeit» zu-
ricckzufithren. Der Aufwand eines handdekorierten Innenraumes ist je langer je weni-
ger erschwinglich. Die Raumkunstist insofern auch eine Anstrengung des Malergewer-
bes, den Anforderungen der Zeit zu gentigen. Durch Qualititsarbeit versucht es, kunst-
gewerbliche Massstibe zu erfiillen, « Kunde von der Leistungsfihigkeit unseres Berufs
in geschmacklicher und technischer Beziechung zu geben» 22,
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