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RESTAURIERUNG DES UNTEREN CHORES

von Matthédus Meyer OSB

Der Untere Chor ist das architektonische und das geistige Zentrum des Klosters. Vor
dem Hochaltar schneiden sich die Diagonalen der gesamten Anlage. Um den Hochal-
tar versammeln sich die Monche des Klosters aber auch immer wieder. Denn dieses ist
nicht totes Denkmal, das allein von der 6ffentlichen Hand erhalten werden miisste.
Hier wohnen und arbeiten 108 von 136 Klostermitgliedern. Sie tragen eine mchr als
tausendjahrige Tradition weiter. Sie sind es auch, die, wie ithre Vorganger in den frithe-
ren Jahrhunderten, den Chor erneuern wollen, der fiir sie mehr bedeutet als ein wenn
auch im hochsten Masse erhaltenswertes Bauwerk. Aus der Bau- und Ausstattungsge-
schichte soll jetzt deutlich gemacht werden, warum wir restaurieren.

NEUBAU (1674-1676)

Der Untere Chor gehort in seinem Mauerwerk zu den dltesten Teilen des jetzigen Klo-
sterbaus. Er schloss, abgetrennt durch das 1775 in Auftrag gegebene Chorgitter, mit
zwel dreischiffigen Hallenjochen, einem einschiffigen Saaljochbau und einer halbkreis-
runden Apsis an das Obere Minster an' und war nur wenig kiirzer als dieses?. Johann
Georg Kuen3 leitete den Bau, an dem auch der spétere Architekt des Klosters, Br. Cas-
par Mosbrugger, mitarbeitete und der zusammen mit der Beichtkirche das erste Werk
eines Vorarlberger Baumeistersin der Schweiz darstellt. Pietro Neurone fithrte 1680 die
Stuckierung aus, die rein architektonisch gehalten war+.

Solange der neuerstellte Chor den Abschluss des Oberen Minsters bildete, pries
man seine architektonische Prachts. Dem neuen, von 1719 bis 1726 erbauten Kirchen-
schiff gegeniiber erschien er aber doch zu kahl und zu anspruchslos. Das erst recht, als
die Briider Asam dieses in ithrer malerisch-architektonischen Raumauflassung reich
und lichtvoll ausstatteten. Dazu kamen praktische Mingel 6.

UMBAU (1746-1747)

Daher wurde unter Abt Niklaus Imfeld (1734-1773) ein Umbau des Chores beschlos-
sen und 1746 dem sonst nur als Maler und Bossierer bekannten Franz Anton Kraus
(1706-1752) anvertraut?. Kraus war bemiiht, die architektonische Gestaltung des
Chores mit derjenigen des Kirchenschiffes in Einklang zu bringen, wie die erhaltenen
Pline vermuten lassen®. Er gab Kuens Raumauflassung auf, liess aber vom alten Bau
alle Mauern bis auf die Apsis stehen?. Diese riickte er um ein Joch weiter gegen das
Gitter hin, fiigte dahinter die Sakristei und, tuber dieser, nach Planen Egid Quirin
Asams den Psallier- oder Oberen Chor '* an. Ebenso liess er die Stuckierung Neurones
herunterschlagen, um mit einer Schwebekuppel und vier Quertonnengewdélben Raum
fir grossflachige Fresken zu gewinnen ''.
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Abb. 6. Kloster Einsiedeln,
Unterer Chor vor der Re-
staurierung

N

AUSSTATTUNG DES CHORES (1746-1751)

Der Auftrag an Kraus bezogsichja vor allem aufdie Ausschmiickung des Chores. Dazu
war der gebiirtige Stiddeutsche '2 besonders befahigt: als Schiiler Johann Georg Berg-
miillers in Augsburg und Giovanni Battista Piazzettas in Venedig (etwa 1725-1730),
und schliesslich durch eine lange kiinstlerische Téatigkeit in Frankreich (1732-1745) '3
hatte er sein Talent zur vollen Entfaltung gebracht. In Einsiedeln wurde er zuerst fir
ein Altarbild verpflichtet '+ und schuf dann nach den Ideen des Mentors P. Bonifaz
d’Anethan ein «vollkommen ausgemachtes» Modell '3 fiir den Chor, das vom Konvent
«so durchaus approbirt wurde, auch einhellig resolvirt, selbes fortzusetzen» 1°.

Im Vertrag vom 6. April 1746 wurde Kraus verpflichtet, den Unteren und Oberen
Chor nach den «erfordernissen des Modells zu machen, vergulden, zu mahlen, zu mar-
moriren, stockenthoren, statuen usw.» '7, und machte sich selber sofort ans Werk. Von
all den Mitarbeitern sind nur zweir mit Namen erwiahnt: Johann Baptist Babel fiir die
Stuckfiguren'™ und ein Stukkateur Bader aus Schwaben . Der Diarist konzentriert
sich, neben der Stmmung 1im Konvent und der Materialbeschaffung, vor allem aufdie
Deckengemilde. Danach malte Kraus sehr schnell. Da war er auch inseinem Element.
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Abb. 7. Kloster Einsiedeln. Bauschiden an den Deckgemiilden des Chores

Er fiihlte ebenso, dass seine Krifte nachliessen. Trotzdem arbeitete er gewissenhaft 2,
wenn auch mit grossen Unterbriichen. Ausser einem Seitenjochbild, das er dem Augs-
burger Balthasar Riepp tiberlassen musste?!, konnte er den Vertrag im Unteren Chor
einhalten und zuletzt auch noch das Hochaltarbild selber malen?2. An eine Aus-
schmiickung des Oberen Chores durch den Todkranken war aber nicht mehr zu den-
ken. Der rihrige P.d’Anethan fand dafiir die Bruder Torricelli aus Lugano, wihrend
der Hochaltar durch den Maildander Domenico Pozzi geschaffen wurde. Am 11.Sep-
tember 1751 konnte so das ganze Werk eingeweiht werden. Die Bilder wurden von den
Konventmitgliedern allgemein gelobt, auch wenn deren dunkle T6énungschr bald auf-
fiel 23 — eine Manier, die Kraus von Piazzetta, dem Meister der « Hell-Dunkel-Malerei»
im 18. Jahrhundert, ibernommen hatte.

ERSTE UBERARBEITUNG (1857-1860)

Der Untere Chor ist ohne Zweilel das Mass des kiinstlerischen Schaltens von Kraus. Ob
ithm aber eine wirkliche Integrierung des Chores in den Gesamtbau der Klosterkirche
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Abb. 8. Kloster Einsiedeln, Chor. Spatbarocker Stuck: schichtweise Untersuchungen der verschiedenen Fas-
sungen

gelang, ist nicht leicht zu entscheiden. Es scheint aber doch, dass seine Fresken nichtin
dem blithenden Kolorit wie die Fresken Asams gemalt waren. Im Laufe der Zeit dun-
kelten sie iiberdies nach und wirkten, besonders nach einer teilweisen Erneuerung des
Kirchenschiffes in den Jahren 18361841, cher dister, schmutzig und russig. So ging
man 1857 daran, den ganzen Unteren Chor zu tiberarbeiten. Diese Renovierung gab
nun dem Raum ein ganz anderes Geprdage. Melchior Paul von Deschwanden
(1811-1881) hatte den Auftrag bekommen, die Fresken von Kraus zu reinigen und de-
ren matte Tone aufzuhellen?t. In Wirklichkeit hat er sie aber in seinem eigenen Stile
vollig iibermalt und «mitten in die Krausschen Gestalten hier und dort Figuren seiner
Erfindung hineingemalt». Auch sonst wurde nichts unberiihrt gelassen: die Brokatma-
lerei von Kraus ersetzte Deschwanden durch ein neues Muster, wobel die Rosetten mit
Gold gehoht wurden. Die Decken- und Wandornamente liess er durchweg vergolden,
die Gesimse, Lisenen, die Fenster- und Turrahmungen und die Sdulen marmorieren
und schliesslich den Schieferboden mit Juramarmor-Platten ersetzen. So kam Kuhn,
der den Kraus-Chor noch gekannt hatte, zum Schluss: «Die Arbeit Deschwandens war

nicht eine Restauration, sondern Ubermalung und Neumalung.»
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Abb.g. Kloster Einsie-
deln, Chor. Barockes
Deckengemalde von
Franz Xaver Kraus,
1857 (T, ibermalt von
Melchior Paul von
Deschwanden. Zu-
stand teilweiser Freile-
gung: links barocker
Putto, rechts nazare-
nisch empfundener
Engel

ZWEITE UBERARBEITUNG (1Q14)

Deschwanden hatte, wie berichtet wird 25, wohl den Wunsch der Patresertfiillt, indemer
den Originalfresken einen helleren Ton gab. Doch «die Harz- und Lackfarben, die er
verwandte» 26, fielen bald aus, wurden mehr und mehr durch Schimmelbildung zer-
stort, wurden stumpf und triib. Die Bilder selber boten schon vor der Jahrhundert-
wende einen bedenklichen Anblick. Aus den Quellen geht hervor, dass kompetente
Leute daher zu ciner Restaurierung ricten, wie wir sie heute durchfithren 27. Tatsich-
lich reinigte aber der Kunstmaler Gallus Roth aus Minchen 28die Bilder 1914 nur vom
Russ, behandelte er diese mit Fungiziden, fixierte er die Farben Deschwandens mit
Harz, das erin Terpentin loste, und tibermalte er die Bilder noch einmal 20, Auch alles
andere: Brokat, Vergoldung usw. wurde entsprechend dem neuen Kolorit der Bilder
verdndert. Vollig neu war die Tiinchung der leeren Flachen des Chores und der Zu-
gange mit Kalkfarben 30, und zwar aus gewollter Anpassung an das Kirchenschiftst. Die
Patres lobten das Werk, wihrend von aussen bald negative Stimmen laut wurden s=.

RUCKKEHR ZUM ORIGINAL (1975-7)

Die Mingel, die 1914 zur Not behoben wurden, traten bald wieder aufss. Frither oder
spiater musste darum eine Restaurierung kommen. Sie begann eigentlich schon 1966,

36



als das Hochaltarbild von den beiden me'malungen befreit wurde 3+. Weiter zu gehen,
wagte man aber nicht. Bis dann im Frithjahr 1975 der Zustand der Deckengemalde als
«alarmierend» bezeichnet wurde 35, « Durch die von blossem Auge leicht feststellbaren
Schiaden an den Deckengemilden und die Rissbildungen drangte sich die Restaurie-
rung recht eigentlich auf, weil die Gefahr im wachsenden Schaden liegt» 3¢, und kam
allen Beteiligten gleich ungelegen. Schon die ersten Untersuchungen haben dannauch
gezeigt, dass nur eine regelrechte Restaurierung in Frage kommen konnte. Anders wa-
ren die Deckenfresken nicht zu retten. Anders war es nicht moglich, «das Farbklima
wiederherzustellen, das der Untere Chor um die Mitte des 18. Jahrhunderts er-
hielt» 37,

Jede Restaurierung im traditionellen Sinne hat ithren Rhythmus, denich nicht zu
beschreiben brauche. Ich méchte nur kurz auf die besonderen organisatorischen, tech-
nischen und technologischen Schwierigkeiten hinweisen, die mit der Restaurierung des
Unteren Chores verbunden sind.

LEBEN MIT DEM GERUST

Zuerst betroffen von der neuen Aufgabe war und istdas Kloster. Begreiflicherweise war
niemand von der Aussicht begeistert, jahrelang mit einem Gertistim Unteren Chor, mit
allem Drum und Dran einer Restaurierung im eigenen, bewohnten Haus leben zu miis-
sen. Denn wir wollten und konnten den Chor nicht einfach raumen und den Restaura-
toren iiberlassen, wie das normalerweise geschicht. Klosterinterne, finanzielle und
nicht zuletzt seelsorgliche Griinde legten von Anfang an ein etappenweises Vorgehen
nahe. Das musste die ganze Arbeit verzégern, erwies sich aber auch fiir die Restaurie-
rung in manchen Punkten als positiv.

Abb.10. Kloster Einsiedeln, Chor. Freigelegter Abb.11. Kloster Einsiedeln, Chor. Freigelegte Or-
Wandstuck vor der Neufassung namentmalerei an den Gewdlben (um 1750), teil-
weise retouchiert
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DIE WURZEL DES UBELS

Die grosste Schwierigkeit bet unserer Restaurierung ist und bleibt die Feuchtigkeit. Der
Schaden, den sie angerichtet hat, wurde schon beim ersten Augenschein am 8. Mirz
1975 erschreckend deutlich und liess uns mit fortschreitender Freilegung manche un-
liebsame Entdeckung machen 3%, Zusammen mit den organischen (proteinhaltigen)
Farb- und Bindemitteln von Deschwanden und Roth bildete sie einen geradezu «idea-
len» Nihrboden fiir ein ungehemmtes Gedethen der Schimmelpilze. Der dadurch ent-
standene Schaden war so bedenklich, dass die Freilegung der Deckenbilder ohne Zé-
gern, die Restaurierung also am «Kopf» aufgenommen werden musste.

Die T'euchtigkeit wird bei allen erdenklichen Massnahmen 3 unsere Sorge und
auch unser Risiko bleiben, wenn nicht ganz neue Hydrophobierungsmethoden uns von
beidem befreien konnen. Einsiedeln hat ein eher feuchtes Klima. Unser Chor ist, wie
die ganze Klosteranlage, auch nicht auf Felsen gebaut: Lehm, Kies, durch das Grund-
wasser fliesst, und selten Morane bilden den feuchten und unregelmassigen Baugrund.
Dieser erkldrt zugleich auch die gefihrlichen Risse in den Gewdlben, die durch Er-
schiitterungen noch akzentuiert wurden 40

MUHSELIGES ABKLAREN

Statische Schiden hinterlassen deutliche Spuren. Was aber, wenn die « Uberarbeiter»
die urspriingliche Fassung bewusst entfernten 41, ja vertraghch dazu verpflichtet wur-
den und mit ganz anderem Material als Kraus arbeiteten? Zudem sind uns von Kraus
nur die Entwiirfe zu vier Seitenjochbildern erhalten, nicht aber das Modell, das eine
gezielte Abklarung zum mindesten erleichtert hitte. So blieb nichts anderes tibrig als
das «Kratzen», das miihselige und langwierige Suchen nach versteckten Spuren der
Originalfassung. Zuerst an einem Joch, das in besonders schlechtem Zustand war und
daher wenig hergab (1976), dann da und dort aufprovisorischen Gertisten miterfreuli-
chem Erfolg und schliesslich im ganzen Gewélbe (1977), wobei auch gesicherte Ergeb-
nisse bel fortschreitender Freilegung immer tiberpriift wurden. Esist die Zeit der inten-
siven interdiszipliniren Zusammenarbeit, wie sie einem so bedeutenden Werk ange-
messen ist 42, Das Ergebnis war denn auch hochst befriedigend und die Annahme des
neuen «Modells» am 25. Januar 1978 wirklich verantwortbar. Der Entscheid der
Kunstkommission schien die Stukkateure, Vergolder und Restauratoren zu befliigeln.
Am folgenden 6. August war die erste Etappe, das «schlimme» Seitenjoch, vollendet.

LETZTE ETAPPE

Unterdessen sind wir bei der letzten Etappe angelangt. Sie wird noch ein knappes Jahr
dauern. Jetzt schon ist sicher, dass der bisher von den Kunstkritikern eher geschmihte
Kraus die gebiihrende Anerkennung finden wird. Vor allem aber mége der Untere
Chor in seinem neuen alten Kleid den Besucher erfreuen und den Pilger erbauen.
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Abb. 12. Kloster Einsiedeln, Chor. Gewdlbepartie in restauriertem Zustand

Anmerkungen

Quellen aus dem Stiftsarchiv Einsiedeln:

Dietrica = P.Joser DieTricH, Tagebuch. A.HB.1

SCHLAGETER = P. MICHAEL SCHLAGETER, Diarium. A.HB.42

Restauratton = P. AvBerT Kun~, Die Restauration des Chores. A K>B.73

Lrinnerungen = P. JoHANNES BENZIGER, Erinnerungen an die Chor-Restauration in der Stifiskirche zu Einsiedeln
r9r¢4. A K2B.73 (1.1)

Literatur :

BircHLER = Linus BIRCHLER, Einsiedeln und sein Architekt Bruder Caspar Mosbrugger. Eine kunstgeschicht-
liche Monographie, Augsburg 1924.

Kunx = P.AvLBerT Kunx, Der jetzige Stiftsbau Maria Einsiedeln, Einsiedeln 1883.

SANDNER = OscAR SANDNER, Die Kuen. Bregenzer Baumeister des Barock, Konstanz 1962.

Vorarlberger = Die Vorarlberger Barockbaumeister. Ausstellung in Einsiedeln und Bregenz zum 250, Todes-
tag von Br. Caspar Mosbrugger, Katalog, hrsg. von Werner Oechslin, Einsiedeln 1973.

' Kunx, 18, 26; BircHLER, §4.f, 11111

2 27,50 zu 30 m; cf. Dovex, CLaupe Fraxcors, L'historre de Notre Dame des Ermites (Einsidlen 1701), 94.

ImciLcex, P.CuristopHERUS, La cella di S. Meinrado (Einsiedeln 1712), g81. — JAQUET DE PONTARLIER,

Craunt, Histoire de Uorigine, du progrés et de I'étal présent de la Ste-Chapelle (Einsidlen 31732), 183.

3 DieTricH, 28. September 16725 13. April 1674; cf. SANDNER, g7 (T
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+ Die Stuckierung der gleichzeitig erbauten Beichtkirche kann davon noch eine Ahnung geben; cf.
Kunn, 82.

5 Cf. Anm. 2; eine aus der Zeit (1702) erhaltene Glasscheibe gibt etnen Eindruck vom Aussehen des
Kuen-Chores; cf. Kuny, 34

o Anordnung der Chorstithle in zwei langen Reihen. Die Grosse Sakristei und die Schatzkammer zu
weit entfernt; cf. Kunn, 30; BIRGHLER, 106.

7 SCHLAGETER, 7. Februar 1746 und 4. April 1746

8 Vorarlberger, 206

9 SCHLAGETER, 4. Juni 1746 Kuny, 83. — Als Baumeister wirkte Johann [1. Rueft; A'TP 19 (1746/47)

10 SCHLAGETER, 14. April 1746

11 Kuny, 142, nennt die Einwolbung «eine der merkwiirdigsten architektonischen Leistungen».

2 Aus dem 18. Jh. liegen zwei Berichte vor: Descampes = J.B. Descamrs, La Vie des Peintres Flamands,
Allemands et Hollandois, t. 4. Paris 1763, 2gg-302. — Stetten = Pavr vox STETTEN, Kunst-, Gewerbe- und Hand-
werksgeschichie der Reichs-Stadt Augsburg. Augsburg 1771, 341-344. — Alle spiateren «Biographen» gehen — mei-
stens indirekt — auf den einen oder anderen Autor zurtick. - Die neuere Krausforschung, seit 1964 durch
A Rawmpr, Ulm (+ 1981), wieder belebt, wird gegenwiirtig in einer Monographie verarbeitet. Erscheinungs-
datum: 1982.

13 Constans, CLaire, Un épisade méconnu du rayonnement de Venise aw XVIIIE siécle : Le séjour en France de
Franz-Anton Krause. SA aus: La Gazette des Beaux-Arts (Dijon) 1969, 143—158. Darin sind 25 Werke allein aus
Frankreich erwihnt: Olbilder, Entwiirfe fiir Deckenbilder und Altartafeln, Portraits in den weichen und
duftigen Pastellfarben.

4 SCHLAGETER, Juli 1745 und 8. Januar 1746.

5 Ebd., 7. Februar 1746.

© Ebd., 4. April 1746.

7 Ebd., 6. April 1746.

8 Kunx, 84; 163-165; cf. FELDER, PETER, Johann Baptist Babel 1716—1799. Ein Meister der schweizeri-
schen Barockplastik, Basel 1970, 21 L.

' SCHLAGETER, 24. April 1746; 10. April 1748.

20 Ein «mahler von Lucern» begutachtete im Auftrag des Klosters die Freskotechnik von Kraus, «hat
aber durchaus solches approbirt und gelobt»; ebd., 8. Juni 1747. — Kraus selber machte sich daran, «neuer-
dingen alles gemahl im gantzen Chor zu tbergehen»; ebd., g. Oktober 1747.

2 Ebd., 25. Juni 1748.

: Ebd., 8. Juni 1749.

3 Lbd., 9. Oktober 1747.

+ Restauration, 2—7

5 Restauration, 2 ; Architekt Hardegger von St. Gallen hat die Arbeit von Deschwanden verteidigt, als es
1913 um eine neue Uberarbeitung ging; cf. Erinnerungen, 4.

26 Frinnerungen, 6.

27 Erinnerungen, 3.

38 Der gleiche Maler hatte kurz vorher auch im Kirchenschiff gearbeitet.

20 Irinnerungen, 34.

30 Frinnerungen, 17 f.

Restauration, 3.
32 Nach einem Bericht von Linus Birchler hat Prof. J. Zemp in ciner Vorlesung an der Universitit 1gig
die ganze Restauricrung von Schiff und Chor als «villig verfehlts bezeichnet; of. Linus Bircuver, Richtlinien
Siir alle kommenden Resiaurierungen im Sinne der /mmgu n Denkmalpflege, \[nnusl\npl 1g62.

i3 Nach der lumadcmCnouu‘u“g; wurden die Deckenfresken in den fiinfziger Jahren mit Regenwasser
gereinigt. Es half nur fiir den Augenblick.

# P. Tuappius Zineo, « Unser Hochaltarbild», in St. Menradsraben 56 (1966), Nr.20-23.

5 CF Protokoll vom ersten Augenschein, 8. Mirz 1975.

s Prof. Alfred A.Schmid, anlisslich der Pressekonferenz am 27.Januar 1977 in Einsiedeln.

7 G Anm. 36.

3 e V cngoldung war an vielen Stellen gesprengt, weil die Stukkateure 1857 ff und 1914 Material
verwendeten, das sich mit dem Originalstuck nicht vertrug. Durch die Risse drang dlt’ Feuchtigkeit ein und
richtete grossen Schaden an, der von aussen nicht abschitzbar war.

v Sickergriben um den Chor herum. Freilegung und Hydrophobierung der Fundamente. Fliigel in
den Thermenfenstern, die bis jetzt nicht gedffnet werden konnten. Reaktivierung der alten Lufischiichte,
zeitweise durch Ventilatoren. Isolierung des Gewdlbes.

30 Zuletzt durch das Erdbeben von 1978.

1 Deschwanden z. B. hat das Brokatmuster von Kraus nicht nurabgelost, er hatauch den Mértelgrund
mit einem Gipsverputz ersetzt. Um so dankbarer waren ihm die Restauratoren, dass sie nach dieser Entdek-
kung doch noch ein kleines Stiick Original fanden, aus dem sich das Kraus-Muster rekonstruieren liess.

2 CL A K~oeprLr u.a., Verallgemeinerung technologischer Untersuchungen besonders an gefasstem Stuck, Sepa-
ratdruck aus der Feswischrift Walter Drack, Stifa 1977.
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