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st AEG, Finances A 11, £ 188, 28 juin 1700.

52 Archives Cantonales Vaudoises (ACV), Dh g3/21, notaire D. Pappan, non fol., 20 décembre 1714.
Nous remercions M. Paul Bissegger de nous avoir transmis cet acte.

53 En 1704, par exemple, il livre a la Seigneurie 50 chars de chaux grasse de Villeneuve; AEG Finances
A 10, f.307, 4 avril.

st Dans un contrat d’apprentissage lausannois de 1720, que nous a aimablement communiqué M. Mar-
cel Grandjean, le maitre-macon, Jacques Narbel, regu en 1723 membre de la corporation des magons de
Genéve, s’engage vis-a-vis de I'apprenti «de lui apprendre aussi le dessin pour bastir les maisons» (ACV,
Dg 46, notaire S. Buttex, reg. 1715-1723, non fol.). Il est rare que des actes d’apprentissage soient aussi expli-
cites, nous nous permettrons cependant d’en déduire que le dessin entrait dans la formation d’un magon gene-
vois aux XVIIe et XVIIIesiecles.

5 Dans son inventaire aprés décés, AEG, Jur. Civ. F 233, on trouve aussi mention d'un «hazard de
cartes et de desseins», d’'un «compas et un hazard de crayons et reigles et une demy-toise». Par ailleurs, cet
inventaire donne une idée de la fortune de Ducommun. Elle est modeste. Construire des maisons ne permet
pas de s’enrichir a Genéve a cette époque. Ducommun posséde malgré tout un petit immeuble 4 la rue du
Cheval-Blanc, acquis en 1706 pour 3500 florins environ (AEG, notaire F. Joly, 6o, [.275v° et 312).

3¢ MARC THEODORE Bourrit, Itinéraire de Genéve, Lausanne et Chamouni, 1791, p.64. Aimable commu-
nication de M. Marcel Grandjean, que nous tenons en outre a remercier cordialement pour ses nombreux
conseils et remarques.

57 AEG, Finances J 13, passim.

GEDANKEN ZUR IKONOGRAPHIE IM WERK
DES ZURCHER MALERS LUDWIG VOGEL (1788-1879)

von Heinrich T hommen

Das Interesse an Bildern der Zeitwende um 1800 ist gewachsen, was sich nicht nurin
den steigenden Preisen fiir klassizistische und romantische Werke ausdriickt, sondern
auch in Ausstellungen und in Publikationen.

Ziirich, Geburts- und Heimatstadt von vielschichtigen Menschen des Umbruchs
um 1800, wie Johann Heinrich Fussli (1741-1825), Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827) und Hans Georg Nageli (1773-1836), hat 1979 eine Ausstellung durch das
Landesmuseum organisieren lassen zum 100. Todestag des Ziircher Malers Ludwig Vo-
gel. Jener Anlass regte mich zu einigen Gedanken an iiber Vogels auch heute noch ei-
genartig berithrende Werke.

BIOGRAPHISCHES

Der Maler Georg Ludwig Vogel! wurde am 10. Juli 1788 als Sohn des Zuckerbéckers
David Vogel und der Magdalena Horner in Ziirich geboren. Der Vater liess den Kna-
ben neben dem Zuckerbickerberuf auch die Malerei erlernen und schickte ihn dann
1808 nach Wien an die Kunstakademie. Unter Ludwigs Mitschiilern bildete sich ein
kleiner Freundeskreis, dem unter anderen Franz Pforr und Friedrich Overbeck ange-
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horten und der 1809 zu einem Lukasbund ausgestaltet wurde 2. Mit drei seiner Maler-
freunde zog Vogel im Mai 1810 nach Rom. Dort versuchten die Jiinglinge, klosterlich
bescheiden der Kunst zu leben. Thr Ausseres trug ihnen den Namen «I Nazareni» ein 3.
— Der Tod des tuberkuldsen Pforr im Juni 1812, die Abreise Vogels vor Weihnacht 1812
und die Konversion Overbecks am Palmsonntag 1813 verstarkte den kirchlich orien-
tierten Charakter dieses Freundschaftsbundes der «Nazarener» 4.

Vogel kehrte tiber Orvieto, Florenz, Mailand nach Ziirich heim, wo er im Herbst
1813 anlangte. Der Vater hatte inzwischen seinen Zuckerbackerberufaufgegeben, sich
an einer Baumwollspinnerei beteiligt, das schongelegene Wohnhaus «zum obern Scho-
nenberg» gekauft, das vormals Johann Jakob Bodmer gehort hatte, und fiir Ludwig ein
Atelier hergerichtet. — Der Maler heiratete 1818 Elisabetha Wilhelmina Sulzer
(1798-1835) von Winterthurs. Er konnte sich — unbeschwert von materiellen Sorgen —
lange Jahre der Malerei widmen. Auf einigen Ausland- und vielen Schweizer Reisen
fiilllte er seine Skizzenbiicher. Seine drei Kinder ® griindeten Familien. Ohne Krankheit
erlosch sein langes Leben 1879.

VOGELS VERSTANDNIS DER AUFGABE DER KUNST

Beginnen wir mit dem Verstdandnis, das der Kiinstler selbst von der Kunst hatte. Aller-
dings hat sich Vogel selten dartiber programmatisch gedussert. Beil Diskussionen war er
eher ein aufmerksamer Zuhorer. Statt mit Worten driickte ersich zeichnend aus, so wie
er von David Hess als Maler Engelhard im «Kunstgespréch in einer Alphiitte» 7 cha-
rakterisiert wurde. Aber fiir einmal stellte Vogel seine Auffassung tiber die Kunst, die er
sonst eher in privaten Briefen gegeniiber seinem Jugendfreund Friedrich Overbeck$
oder dem Winterthurer Ratsherrn Ulrich Hegner?® ausdriickte, auch fiir einen grosse-
ren Zuhorerkreis zusammen, namlich fiir die Schweizerische Kiinstlergesellschaft in
Zofingen 1.

Vogel fragt sich: «Wie wurden in der alten Schweiz die bildenden Kiinste befor-
dert und wie in der jetzigen?» Vogel nimmt an, «dass nebst andern léblichen Wirkun-
gen die bildenden Kiinste doch jederzeit nur dann ihre hochste und wahrste Bestim-
mung erreichen, wenn sie dazu dienen, das dffentliche religivse sowohl als biirgerliche Le-
ben zu verschénern und dessen Bedeutung klarer zu machen»!''. «Er kommt zu dem
Schluss, friher haben die Kiinste gebliiht, weil sie 6ffentliches Bediirfnis waren und
darum von Regierungen, Korporationen und Privaten die starkste Férderung erfuh-
ren; jetzt dagegen seien sie blosser Luxus und darum tief vernachlassigt. - Verzagen
wir, wertheste Freunde, daher nicht! Will auch in tritber Stunde oder bei widerwérti-
gen Erfahrungen bisweilen der Muth sinken, so hebe innere Kraft und die eigene warme
Liebe zur Kunst, in der eine gliickliche Stunde so manche bittere aufwiegt, uns wieder
empor !» 12

Vogel versucht also die hochste und wahrste Besimmung der Kunst mittels einer —
allgemeinen moralischen — «inneren Kraft» und der — psychologisch gepragten — «Liebe
zur Kunst» in Bildwerken zu synthetisieren. Dass das moralische und psychologische
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Hevmbkehr eines Eidgenossen

Feder uber Bleistift. 13,3 % 9,2 cm. Kunstmuseum, Kupferstichkabinett Basel.

Das Thema «Ankunft» lasst Vogel Raum, die Reintegration sowohl einer Gruppe als auch eines einzelnen
vor Augen zu fithren. — In der obigen, miniaturartigen Darstellung kommt der Kriegsmann zuriick in den
Kreis, der ihn wegen der «natiirlichen» Aufgaben als Gatten, Vater und Ernédhrer erwartet. Dass Vogel die
vorangehende Trennung politisch motiviert hat, zeigt sich einerseits an der Rolle der Frau, die die Lasten des
Krieges auch ihrerseits, nun demonstrativ mit der Halbarte, mittragt, und anderseits am historischen Ko-
stitm. In jener Frithzeit wurde nach Vogels Auffassung die volitische Kraft durch das éffentliche religitse
Leben gestarkt, was an dem Bildstock im Mittelgrund und an der Dorfkirche im Hintergrund ersichtlich
wird.

Element kunstfremde Kriterien sind, stort den Maler nicht. Im Gegenteil, er sucht in
seinen Bildern immer auch einen werthaften Gehalt zu veranschaulichen 3. Vogel er-
weist sich hierin als typischer Vertreter des Lukasbundes, dessen Ideale er zeitlebens
hochzuhalten sucht 4.

ANALYSE DER THEMEN
Die Themen Historie und Genre

1. Geschichtliche Darstellungen: Voegelin's vermutet wohl zu Recht, dass der Umgang
Ludwig Vogels mit dem genialen jungen Maler Franz Pforr in Wien seit Mai 1808 dem
unklaren Drang Vogels nach Darstellung der alten Heldenzeiten bestimmtere Rich-
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Hermbkehr der Eidgenossen nach der Schlacht am Morgarten

Eigenhindige Umrissradierung 1815. Darstellung: 18,4 X 24,6 cm. Erschienen in den «Weimarer Zeit-
g . g . S J- S: 0 4 4 A ;
schwingen». Das Olgemilde befindet sich wahrscheinlich noch in Italien.

Vogel zeigt nicht eine Siegertruppe, die vor einer staunenden Menge paradiert, sondern ldsst den Zug der
Krieger sich zusehends auflgsen und mit den Daheimgebliebenen vermischen. Die frohe Stimmung bricht
facettenreich aul bei Kindern und Kriegern, Frauen und Alten, ja selbst in der Natur. Zuriickkehrenkénnen
bedeutet Sieg, denn nur durch die Integration wird es moglich, das Volksganze, die Nation, nach abgewende-
ter Bedrohung zu stirken und aufzubauen. Eine solche Ansicht hatte nach den napoleonischen Kriegen und
Wirren ihre besondere Bedeutung. Vogel gestaltet damit den Reflex der Entspannung, wie sie eintreten
konnte, nachdem die durch dussere Gefahr bewirkte innere Krise Familien und Land gefihrdet hatte, dann
aber iiberwunden worden war.

tung und festeren Gehalt gab. Zwar hitte der Jiingling schon von seinem geistig regen
Vater — ein politisch aktiver Ratsherr und Freund J. H. Pestalozzis, H. G. Nagels, Kon-
rad Eschers von der Linth und des Kunsthistorikers Heinrich Fiissli 1~ Anregungen zur
Schweizer Geschichte erhalten kénnen. Aber Ludwig schien sich vor 1808 mehr fiir ei-
nen «sentimentalen» Patriotismus eines Salomon Gessners 7 als flir Johann v. Miillers
«nationale» Schweizer Geschichte interessiert zu haben. Erst nach seinem ersten Wie-
ner Jahr erwachte 1809 sein Wunsch, « Maler seiner grossen Voreltern werden zu kén-
nen» ', Er wollte Bilder seines teuren Vaterlandes malen'®. Von Wien aus bittet er
dann Papa, aus Miillers Geschichtswerk ihm «malenswiirdige Momente» zu exzerpie-
ren?°, Nochin Wien kann ersich dann das ganze Werk lethen. Nach der Riickkehr 1813
wird es neben Schillers Wilhelm Tell ein von Vogel oft gelesenes Werk?!. Allerdings
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konsultiert er, dem Vorbild Pforr folgend, viele Chroniken des 16. und 17. Jahrhun-
derts?2, zeichnet in Zeughéusern und kopiert alte Darstellungen 23. Aus diesen Quellen
schopft er dann die Bildersprache fiir seine historischen Kompositionen, die zum «iko-
nographischen Kompendium der schweizerischen Geschichtsmalerei» werden 2+:

— Die Riickkehr der Sieger vom Morgarten (1809/1815)

— Niklaus von der Flith als Friedensstifter auf der Tagsatzung zu Stans (1813)

— Zwinglis Abschied beim Aufbruch nach Kappel (1818)

— Tell halt Gessler den zweiten Pfeil vor (1823)

— Die Eidgenossen bei der Leiche Winkelrieds (1827)

— Ueli Rotach verteidigt sich in der Schlacht am Stoss (1829)

— Das Bad der Rosen (1844)

— Der Bundesschwur in Ziirich (1851)

— Der Schwur der drei Eidgenossen (1860)

— Zwingli zieht ... durch Bremgarten (1861) 23

2. Genredarstellungen : Man kann in Vogels Werk auch eine dhnlich lange und gewichtige
Reihe von Themen anfiihren, die wenig mit Geschichte und viel mit dem «zeitgendossi-
schen» Volksleben zu tun haben. Die Bildertitel lauten etwa:

— Gebet am Grabe auf einem Luzerner Kirchhof (1816)

— Tanzchilbi im Kanton Freiburg (1821)

— Die Messe im Wildkirchli am Schutzengelfest (1823)

— Das Steinstossen auf Rigi-Klosterli am St.-Magdalenen-Tag (1823)

— Die Tellenfahrt zur Tellskapelle (1833)

— Schwingfest auf der Alp zwischen Entlibuchern und Obwaldnern einerseits, Ober-
haslern und Brienzern anderseits (1835)

Winterabend im Entlebuch (1843)

— Besuch aufder Alp (1830)

— Kapuziner beim Abendessen (1852)

— Der Nachtsegen des Grossvaters im Schwarzwald (1859)

Die beiden Gattungen Historienmalerei und Genre wurden schon zur Zeit Vogels ge-
trennt. So scheiden seine Zeitgenossen David Hess 26, wie auch Vogels bester Biograph,
Salomon Voegelin, die beiden Kategorien 27.

Die Themen Ankunft und Abschied

Nun kann die Bildwelt Vogels mindestens bis zu einem gewissen Grad nach einem zwei-
ten Kriterium untergliedert werden. Schon Prof. Kinkel habe, wie Voegelin ausfiihrt 28,
darauf hingewiesen, dass Vogel die Stimmung vor und den Eindruck nach dem Ereignis
festhalte. Vogel versuche, die Bedeutung des Ereignisses zur Anschauung zu bringen
und dabei nicht den Moment der dusseren Krisis der physischen Katastrophe darzu-
stellen2°. Der Maler zeige mit Vorliebe nur den Reflex der Geschehnisse in Bildern der
inneren Krisis. Diese tritt besonders in Erscheinung bei Abschied und Ankunft: Vogel
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fihrt vor Augen, wie ein Einzelner oder eine Gruppe vorbildlich die Gemeinschaft ver-
lasst und wieder von ihr aufgenommen wird.

Bei den historischen Themen kann man fir den Themenkreis «Abschied» das
schone Blatt «Niklaus von der Flith nimmt Abschied von seiner Familie» 30, oder
«Zwinglis Abschied beim Aufbruch nach Kappel», aber auch den Abschied, den die
Eidgenossen vom toten Winkelried nehmen, der sich dem Vaterland geopfert hat, an-
fithren. — Im Genrefach findet sich dieselbe Thematik, wenn die Alpler von ihren Fami-
lien Abschied nehmen, wenn sich die Kinder am Abend vom Grossvater verabschieden,
der sie segnet, wenn die luzernische Familie am Grab Abschied nimmt von einem Ange-
horigen.

Die Riickkehr von Einzelnen und Gruppen schildern unter anderem das wichtige
Werk «Die Riickkehr der Sieger vom Morgarten», das Bild «Zwingli zieht durch Brem-
garten», die Genredarstellung «Heimkehr des Bergschiitzen» und viele Intérieursze-
nen, zu denen Vogelim Appenzellischen, Entlebuch, Schwarzwald und Simmental an-
geregt wurde.

Koénnte man Ankunfts- und Abschiedsdarstellungen als « Pendants» sich gegen-
tiberstellen und somit gewisse Werke Vogels paarweise anordnen? Diesistzu Lebzeiten
Vogels auch geschehen, wenn die Darstellungen von «Tell und Gessler» und der «Tod
Winkelrieds» als Gegenstiicke in Kupfer gestochen wurden3'. Gegenstiicke finden sich
im Zusammenhang mit der Schlacht von Murten. Pendants beeinflussten die Haingung
in einer Ausstellung32. Auch kénnte man sich, allerdings nicht vom Format her, die
Bilder «Die Riickkehr der Sieger vom Morgarten» und «Zwinglis Abschied beim Auf-
bruch nach Kappel» als Pendants denken.

DIE ANALYSE DES GEHALTES

Die bisherigen Bemerkungen resultieren aus dem unmittelbaren Betrachten der Bilder.
Die Ergebnisse sollen nun gemessen werden an den Weltbildvorstellungen Vogels und
seiner Zeit. Hier méchte ich vor allem dem geistigen Einfluss des Naturrechts nachge-
hen 35,

Das naturrechtlich interpretierte Menschenbild

Auf die Frage nach dem «natiirlichen» Menschen suchten Philosophen und Juristen
vor allem seit der Reformation von einer interkonfessionellen Grundlage auszugehen,
von wo aus sie Normen fiir alle Menschen — welcher Konfession sie auch angehéren
mochten — zu finden hofften3. Die abstrahierende Fragestellung setzte anstelle der
gottlichen Bestimmung des Menschen eine hypothetische, «reine» menschliche Natur,
die verniinftige «Rechtszelle», die jedem sozial verantwortlichen Staatsbiirger zukam.
Dieser nahm in ihr seine politische Verantwortung wahr im «Gesellschaftsvertrag», der
von den Zufilligkeiten der geschichtlich gewachsenen Stande befreit gedacht war3s.
Bei diesem Prozess musste ein mehr oder weniger grosser, beziehungsweise wichtiger

411



Auszug zur Schlacht von Murten

Bleistiftzeichnung, grau laviert. 14,5 X 9,5 cm. Kunsthaus Ziirich, Graphische Sammlung.

Der «Abschied» aus der «natiirlichen» Umgebung von Ehe, Familie, Stadt wird bei Vogel meist aus einem
tberindividuellen Grund motiviert: das Vaterland muss verteidigt werden, oder man muss zur Sicherung der
wirtschaftlichen Existenz jahreszeitlich bedingt den Arbeitsort verlegen, z. B. aufdie Alp (vgl. die Abbildung
auf der 4. Umschlagseite). Deshalb ist der Abschied meist ein gesellschaftliches und kein individuelles Phéano-
men. Einzig Niklaus von Flie, der sich aus religiosen Motiven aus seinem «natiirlichen» Kreis 16st, verab-
schiedet sich als einzelner, weil seine Motivation seinem apolitischen Innenraum entspringt (vgl. Abbildung
in VoeGELIN 1882, Frontispiz). — In diesem kleinen Werklein, das in Rom entstanden ist, tauchtder Schmerz
der Trennung der einzelnen ein in die allgemeine Vaterlandsbegeisterung des Volkes. Die Uberwindung des
individuellen Schmerzes ist politisch unerlisslich und formt die Kraft der Nation. Sie erfiillt den einzelnen
mit freudigem Pathos.

Teil der Personlichkeit ausgeschieden werden, insbesondere derjenige des wertvermit-
telnden Glaubens, spater auch derjenige des Gefiihls, kurz, derjenige Bereich, der nicht
von der «ratio», von der Vernunft geleitet werden konnte. Den so ausgegliederten Teil
nennt R.Koselleck3® den «apolitischen Innenraum» des moralischen Privatmannes 7.
Die «Rechtszelle» und der «Innenraum» sind die Ergebnisse ein und derselben Frage,
die nach dem hypothetischen Urzustand des Menschen fragt 3. Die Produkte solchen
Fragens, «Rechtszelle» und «Innenraum», verselbstandigen sich und beginnen aufein-
ander dialektisch zu wirken. Die menschliche Natur spaltet sich auf'in «Staatsbiirger»
und in «Privatmann», die beiden Seiten des «biirgerlichen Menschen». Charakteri-
stisch fiir diesen sind die aus der abstrahierenden Fragestellung sich ergebende, nivellie-
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Weinlese in Italien (1812)

Kohle, Aquarell. 45,5 X 55 cm. Kunsthaus Zirich, Graphische Sammlung.

Nicht nur fiir das Nationale der Schweiz hat Vogel sein Auge geschirft, sondern fiir das Eigentiimliche jeder
Nation. Wihrend seines Romaufenthaltes suchte er das typisch Italienische festzuhalten, wie z. B. in diesem
Blatt. Nicht Ausserlichkeiten der Tracht werden betont, sondern die mediterrane, ausdrucksstarke Ruhe des
Gesichts. Dank der Unvollendetheit der grossen Zeichnung hat das Vogelsche Naturell nicht die treffende
Form iiberwuchert, die er, wie selten, klar und iiberlegen herausgearbeitet hat.

rende Gleichheit (égalité), aus der heraus jeder seine Gemeinschaft aufbauen muss im
Gesellschaftsvertrag, und anderseits die Traditionslosigkeit, die ihm die Vergangenheit
zum Problem macht, beides Folgen der neuen Fragestellung.

«Politischer» und « privater» Biirger. Vogel musste als Maler einesicht- und erlebbare
Erscheinung suchen, um den «biirgerlichen Menschen» darstellen zu konnen, durch
welche dessen «politische» und «private» Seite in ihrem — hypothetischen — Urzustand
zum Ausdruck kommen konnte.

Tatsachlich meinte Vogel, dass diese abstrakte Vorstellung konkretisierbar wire.
Er glaubte Menschen in der Realitdt zu finden, die dem hypothetischen Urzustand
noch sehr nahe stiinden. Fiir seine Modelle suchte der Maler deshalb, wie W. Fiissli 39
erklirte, die «lebendigen, noch hie und da vorkommenden Exemplare jener alten kor-
nigen Hirtenmenschheit» 4. Damit steht Vogelin der Tradition von Hallers wenig ver-
dorbenen Alpenbewohnern und von Rousseaus «guten Wilden». Allerdings entging
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dem Ziircher Maler nicht, dass auch zwischen seiner Vorstellung und der lebenden
«kornigen Hirtenmenschheit» eine Differenz bestand. Vogel begriindete diese mit dem
Einfluss der « Civilisation»4!. Um Bilder ohne den von ihm negativ beurteilten Einfluss
malen zu konnen, musste er von dieser «Civilisation» abstrahieren+2. Indem Vogel
aber direkt diesen Zustand zeigen wollte, trat die immanente Dialektik in Erscheinung,
die der naturrechtlichen Sicht einer «alten kérnigen Hirtenmenschheit» innewohnte.,
Dadurch veranderte sich diese, wennsie als «politische» Rechtszelle verstanden wurde,
zu «Vaterlandshelden» in historischem Licht oder zu «Alplern», wenn sie als «priva-
ter» Innenraum interpretiert wurde. Damit ergab sich eine Einteilung in «Historien-
bild» und «Genre». Beide Kategorien sind Antworten auf ein- und dieselbe Fragestel-
lung des biirgerlichen Denkens. Essind die beiden Seiten einer Idealvorstellung eines gan-
zen — naturrechtlichen — Menschenbildes. Sie macht den Ganzheitsanspruch deutlich,
den Vogel in seiner Bildersprache erhebt, und ist Ausdruck der idealistischen Roman-
tik, welche aus einem subjektiven Ansatzpunkt den untauglichen Versuch unternimmt,
die ganze Welt zu deuten. Auch Vogel suchtsiesubjektiv deutend zu gestalten und darf
insoweit durchaus neben Runge, Friedrich, Overbeck u.a. als Zeitgenosse ernst genom-
men werden.

Die Idealitit, die sich {ibrigens auch in der typisierenden Strichfithrung+3 aus-
driickt, mit den fiir Vogel charakteristischen Verzeichnungen und Abbreviaturen, soil
den Bildbetrachter emporheben dank der «inneren Kraft und der ... warmen Liebe zur
Kunst». Die Idealitat der Darstellungen Vogels zeigt sich auch innerhalb der Facher
«Genre» und «Historienbild»: die Geschichtsbilder greifen Gegenstinde auf aus der
Zeit zwischen der Griindung der Eidgenossenschaft um 130044 und den ersten Versu-
chen, die Konfessionalitiat durch Toleranz zu iiberwinden+s. In der Darstellung dieses
beschriebenen Zeitabschnittes dussert sich Vogels Idealvorstellung beziiglich der politi-
schen Gemeinschaft, die+® — wie die normativen Historienbilder zeigen wollen — immer
erst geschaffen, erhalten und verteidigt werden muss. So geht das Augenmerk auf die
Friihzeit der «nationalen» Geschichte, aus der die erzieherische Absicht abgelesen wer-
den kann, aus den Heldentaten der Viter im Dienste der Nation das errungene « Heil»
den Schnen der Gegenwart als Verpflichtung fiir die Zukunft vorzufithren. Die Histo-
rienmalerei leistete damit den von F.Zelger+? erwahnten Beitrag zum «geistigen Auf-
bau des neuen Staates».

Die patriotische nationale Qualitit konnte als umfassendste geistige Einheit nicht
nur die «historischen», sondern auch die «volkstiimlichen» Bildvorstellungen ein-
schliessen*®. Gerade das Volksleben manifestierte sich in ganz spezifischen Formen und
Riten (Trachten, Bauten, Feste, Andachten). Damit erklédrt sich auch, weshalb Vogel
ein so typischer «Schweizermaler» #° ist: indem er von ezner Volksgemeinschaft ausgeht,
die den ungebundenen Einzelnen wieder integriert, muss er dieses « Volk» charakteri-
sieren. Er stellt deshalb das «Schweizerische» bewusst heraus, indem er den « Einzel-
charakter nationell und seinem Wesen gemass» 5 auffasst. Er hitte allerdings auch an-
dere «Volkseigentiimlichkeiten» herausstreichen kénnen 5t. Das Charakteristikum des
«Nationalen» unterliegt bei Vogel also einer bewussten Wahl und damit einer selbstge-
wihlten Beschriankung auf eine bestimmte Volkseinheit 52, Die Genredarstellungen gal-
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ten wohl als «zeitgenossisch», denn Vogel fertigte Studien fiir diese Genredarstellungen
an Ort und Stelle an, auf seinen Wanderungen durch die Schweiz. Wenn Koegler nun
aber seine Volksbilder als «seine wahren Historienbilder» 33 bezeichnet, hat er verstan-
den, dass es Vogel auch bei diesen Themen nicht um traute Zeitdokumente ging, die
individuelles Gliick in der Art von Freudenberger oder Konig oder heile Naturstim-
mungen wie Lory, Bidermann u. a. zeigen wollten, sondern um einen prézisen sozialen
Appell, der jeden zur neuen, idealen «patriotischen» Einheit aufrief.

Beide Themengruppen miissen aufeinander bezogen und in die vom Kiinstler ge-
suchte Idealvorstellung gestellt werden. Hinter dem «Fach»-Denken, das Koegler als
«unselig» apostrophiert ¢, steht bei einem Kiinstler, der bewusst auf die Offentlichkeit
wirken will 35, ein zweckgerichtetes, erzieherisches Denken. Der naturrechtlich interpre-
tierte «Biirger» soll durch die Historienbilder an seine politischen Pflichten erinnert
werden, seinerseits das Gemeinwesen mitzuschaffen, zu erhalten und zu verteidigen;
denn der naturrechtlich konstruierte «Gesellschaftsvertrag» steht und fallt mit dem
staatspolitisch verantwortlichen Willen jedes Einzelnen. In den « Genredarstellungen»
ruft Vogel zur Besinnung, Freude und Eintracht im privaten Bereich auf. Die im
18. Jahrhundert autkommende Polbildung von «offentlich-rechtlich»/«politisch» und
«privat» findet wohl hier ihre Entsprechung 56, wobei die Abgrenzung nie definitiv ge-
zogen werden kann. Vogel will tatsidchlich mit seiner Kunst das «6ffentlich religiose
sowohl als biirgerliche Leben» verschonern. In dieser Formulierung findet die oben
vermutete Einteilung eine gewisse Bestatigung 57. Entscheidend ist, dass wer in beiden
Bereichen sein Bestes leistet, ein guter Biirger wird. So spiegeln die beiden Bilder, die
Tell mit Gessler konfrontieren, einmal Tell als politischen Vater, der allenfalls mit dem
zweiten Pfeil zum Tyrannenmord bereit gewesen wire 3 und zum andern, Tell als va-
terlichen Staatsbiirger, der nach der herausfordernden Gehorsamsprobe jubelnd seinen
Knaben hochhebts°. Tell vereint insofern beide Qualitdten des «Biirgers» als Privat-
mann und als politisch Verantwortlichen aufs Schénste und ist deshalb nicht zufillig
eine wichtige Figur im Werk Vogels, wo sie auch ihr einpréagsames Kostiim erhalten
hat %,

Das Problem der Integration fiir den naturrechtlich gedachten Biirger. Um die ideale «kor-
nige Hirtenmenschheit» darzustellen, taucht fiir Vogel nicht nur die Frage nach dem
historischen oder volkstiimlichen Gewand dieser Menschheit auf, sondern auch, wie de-
ren Qualitat fir die Existenz des biirgerlichen /ndividuums gewonnen werden kann. Es
sollte dabei die Bezichung des einzelnen zu dieser idealen Menschheit anschaulich ge-
macht werden. Der Kiinstler sucht das Wesen des einzelnen durch dessen Beziehung
zur Gemeinschaft darzustellen ©'.

Das analytische Naturrechtsdenken 16st den autonom gedachten Einzelnen aus all
seinen standischen Bindungen und erlaubt, die Gemeinschaft nur denkerisch neu zu
erarbeiten. Dabei haben die Theoretiker seit Hugo Grotius eine «natiirliche» Gemein-
schaft gesucht, die sie z. B. in der Familie vorfinden. Im 18. Jahrhundert gilt auch das
«Volk» als natiirliche Gemeinschaft %2, auf welche das autonome Individuum zugeord-
net sein sollte. Auf eine bildnerische Formel fiir die Beziehung zwischen dem vereinzel-
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ten Individuum und der Gemeinschaft konnte schon oben hingewiesen werden. Vogel
visualisiert in seinen Ankunfts- und Abschiedsszenen « Einbruchstellen» 93, in denen er
zeigen kann, wie der Einzelne und die Gemeinschaft an der Separation leiden und bei
der Integration freudig gestarkt werden ®. Die integrierende Kraft soll den Einzelnen in
die ideale und zugleich reale Gemeinschaft einbinden, so wie diese beim Abschiedneh-
men von einzelnen sich erst richtig empfindet und die Zusammengehorigkeit mit den
Scheidenden spiirt. Es geht um die Bewiahrung der sozialen Beziehung. Diese sozialpoli-
tische Aussage iiberzicht fast das ganze Werk Vogels.

Wie stark nach dem Untergang des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Na-
tion 1806 die Frage der Integration die Jugend beschiftigt hat, ergibt sich gerade aus
den Werken der Wiener Malerfreunde Vogels. Pforr zeigte im «Einzug Rudolf von
Habsburg in Basel» die « Heimkehr» eines ehemals abtriinnigen Reichsmitgliedes, und
Overbeck arbeitete an der « Heimkehr» Jesu in seine Stadt, die Stadt Davids, in der er
freudig begriisst wird. Vogel, Pforr und Overbeck nahmen ihre untermalten Bilder von
Wien nach Rom mit und gedachten sie dort fertigzustellen 5.

Weutere Fragen zu Vogels Bildthematik

Mit dem Hinweis auf Vogels Genre- und Historienbilder mit Ankunfts- und Abschieds-
szenen ist seine Thematik noch nicht erschopfend dargestellt. Zum Beispiel bleibt un-
beantwortet, weshalb Vogel, von ganz wenigen Ausnahmen ¢ abgesehen, nie das Le-
ben seiner Ziircher Mitbiirger zeigt. Man kann sich weiter fragen, warum ein Maler,
der so viel kirchliche und private Frommigkeit darstellt, praktisch keine biblischen
Themen aus dem Alten und Neuen Testament wihlt®7, ja, warum beschiftigt sich ein
Zircher Protestant, der den Lockungen seines Freundes Overbeck zu konvertieren klar
widersteht, so hdufig mit eindeutig katholischen Bildthemen, wie Kirchweih, Messe,
Ordensleuten usw.?

Bilder aus der biirgerlichen Gegemwart Vogels. Die biirgerliche Alltaglichkeitin der wir-
ren Zeit, die Zufilligkeiten des ziircherischen Lebens haben in Vogels Vorstellungen
hochstens soweit Platz, als sie auch Trager der Idealitit werden kénnen. In seinen
wohlgeordneten Familienverhiltnissen findet der Maler solche Idealitidt und er kann
die Seinen als Beispiel «idealer» Gegenwart begreifen. Bei den Familienmitgliedern
musste Vogel allerdings die idealisierende Gleichheitsvorstellung «der» Menschheitin-
dividualisieren. Vogel kann die Identitit in der Gegenwart nicht mehr in Ankunfts-
und Abschiedsszenen oder in spezifischer Gewandung ausdriicken. Auf der Suche,
trotzdem den naturrechtlichen Innen- und Aussenraum darstellen zu konnen, findet er
~ wohl mehr unbewusst als bewusst — Bildformeln, die bei mittel- und norddeutschen
Romantikern in heute bekannten Werken ® verwendet wurden: Vogel zeigt die Zone,
wo der Aussenraum verlassen wird und zum Privatraum wird : die Tirschwelle % die
Gartenlaube 7°, das Fenster7'. Die Dialektik in der Identitat der Person dirfte wohl72
auch im Bild «Das Miadchen vor dem Spiegel» zum Ausdruck gekommen sein.
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Messe im Wildkirchli (1823)

Feder iiber Bleistift, Weisshéhung, Rotstift, quadriert. 61,8 ¥ 76 cm. Kunsthaus Ziirich, Graphische Samm-
lung.

Die Religiositit wird in einer «natiirlichen» Héhle ausgeiibt. Es ist nicht die Glaubenstiefe, sondern die Spon-
taneitit der Glaubigen, die Vogel interessiert. Traditionsreiche Formen und erlebte Volksfrommigkeit hilt
Vogel fiir unerlissliche Voraussetzungen fiir ethische und politisch richtige Entscheidungen. Wiahrend eine
Landsgemeinde das Volk in Parteiungen teilt, wird es nach des Malers Auffassung durch den religiosen Kult
—und durch Feste — geeint und versdhnt. Solches fand Vogel anschaulich im katholischen Brauchtum, hier
des Toggenburger Landes.

Bei aller Gegenwartsbezogenheit ist die Bildwelt eine ideale, die sich unabhingig
von der jungen Industrie gibt, obwohl gerade sie das materielle Leben des Malers absi-
chert.

Ratholische Themen. Das naturrechtliche Menschenbild kniipft nicht mehr an die
bisher giiltige christliche Vorstellung von Adams Stindenfall an. Die Urstinde wandelt
sich zur Befreiung von der theologischen Heilsgemeinschaft hin zur «natiirlichen» Ge-
meinschaft, der Nation, welche durch den Patriotismus gefordert wurde. Wie eine «na-
tirliche» und sich selbst legitimierende Gemeinschaft entstanden ist, erklart nicht mehr
die Heilsgeschichte der Bibel, sondern zeigt die Geschichte des Vaterlandes73.

Trotzdem empfand Vogel die Fragen der Religion als wichtig und wegweisend fiir
den apolitischen Innenraum, dessen moralische Werte vom Glauben bestimmt werden
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mussten. Im Gegensatz zu vielen Zeitgenossen, die den biblischen Themen abstrakte
moralische Begrifflichkeit untérlegten 74, versuchte Vogel Stoff und Gehalt in eins zu
setzen und Fragen der Religion in Bildern der personlichen Religiositit zu fassen7s.
Man konnte sich vorstellen, dass sich die historischen Themen des Mittelalters sinnfil-
lig als Ausdruck dieser allgemeinen Frommigkeit anboten76. Aber durch die klare na-
turrechtliche Menschenauffassung Vogels schied die Religiositat aus dem politischen
Leben aus, das Vogel in seinen Historienbildern behandelte. Dementsprechend zeigen
die Zwingli-Bilder den Reformator allermeist als Staatsbiirger, der sein Privatleben der
Offentlichkeit widmet. Um die Religiositit des apolitischen Innenraums anschaulich
zu machen, wahlte Vogel die «Genre»-Darstellung. Der Maler lasst Zeitgenossen der
katholischen Schweizer Kantone in Kirchen, Friedhofen, Klostern und auf Wallfahr-
ten die Fréommigkeit zeigen und erleben?7. Bei der Darstellung katholischer Glaubens-
pflege ist es aber nicht das Konfessionelle, das Vogel interessiert, sondern der Ausdruck
einer «idealen Kirche» 78, die Individuum und Universum, Gefiihl, Glaube und Ver-
stand, aber auch den politischen und privaten Biirger einzubinden versteht. Die «ideale
Kirche» bildhaft machen, kann die an Kultgegenstanden reichere katholische Kirche
geeigneter, die zudem dem romantischen Bediirfnis der Synthese 7% besser nachkommen
kann.

ZUSAMMENFASSUNG

Vogel iibernimmt in seinen Bildthemen und -gehalten naturrechtliche Vorstellungen
der Aufklarung. Er folgt den Forderungen seines Malerfreundes Franz Pforr, der ver-
langt, dass der Kiinstler den Betrachter durch die Natur in eine hohere idealische Welt
versetzen soll; unterliesse er dieses und brichte er nur die Natur zum Ausdruck, so
wiirde er die Dinge nur so zeigen, wie sie in der Alltagswelt erschienen, und dadurch
wiirde thr Wert sehr verringert. Arbeitete der Kiinstler aber bloss nach einem Ideal,
ohne sich an die Natur zu kehren, so wiirde seiner hoheren Welt aller Reiz fehlen. Die
schénsten Gedanken wiirden den Betrachter kalt lassen®?. Durch die Darstellung des
«heroischen Zeitalters der Schweiz»8' — Historien- und Volkstumsbilder — fithrt Vogel
seine Ideale als urspriinglich interpretierte Menschen, als «wahrhaftige» vor. Auf der
Suche nach der «ewig wahren, der alten Natur»82wichst erdamit iber den «sentimen-
talen» Patriotismus hinaus. Vogel gehort damit weder den schwarmenden unprakti-
schen Idealisten, noch den reaktiondren Traditionsduslern, noch den lebensuntiichti-
gen Astheten an®3, sondern sucht die Fragen seiner Zeit in Bildern einer idealen Ein-
heit, die als nationale patriotische Gemeinschaft verstanden wurde, zu beantworten84.
Die gerade und offenherzige, aber im Grunde genommen sanfte Art Vogels konnte sich
allerdings direkter in den damals wie heute beliebten « Genrebildern» 85 ausdriicken, als
in den mehr gedachten als erlebten Historienbildern. Jene entsprachen auch mehr Vo-
gels Behagen am «stillen Geist der Ordnung und am biirgerlichen Wesen» 86,
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Anmerkungen

' Vgl. Carr Brun, Schweizerisches Kiinstlerlexikon, Frauenfeld 1913: « Ludwig Vogel».

z Ausfithrlicher dazu: Voecerin 1881, S. 19. — Howrrr, S. 771L. -, LEHR, S. 74 . -, GrOTE, S.g2fl. —,
ANDREW, S. 19ff. '

3 J.C. JensEN, [ Nazareni, S. 461F.

+ Dass Peter Cornelius anstelle des ausgetretenen Hottingers aufgenommen wurde, hat die angedeutete
Entwicklung sicher nicht gehindert. Die Tendenz nach 1812 zum Konvertiten-Katholizismus zeigt sich in
der Aufnahme des einzigen Nicht-Malers, von Zacharias Werner, besonders deutlich. vgl. GROTE, S.48.

5 Dazu die Korrespondenz zwischen Vogel und U.Hegner in Winterthur bei R. HunzIkeR.

6 David Arnold (1824), Melchior Herrmann (1826) und Catharina Wilhelmina (1831) tiberlebten vonden
zehn Kindern.

7 Alpenrose von 1822, S. 140, in «Kunstgesprich in der Alphiitte» von Davip Hess, vgl. BaecuTOLD, Zit.
in KOEGLER, S. 25.

8 Vgl. Howrrr Bd. 1, S. 3061, und Bd. 2, S. 203, 262f.

® Vgl. R.HuNzIKER, Ludwig Vogel und Ulrich Hegner, thr Briefwechsel in den Jahren 1818-1831.

1o Vgl. VoeceLIN 1882, S. 37.

" Vogel zit. in: VOEGELIN 1882, S. 37. — Alle Auszeichnungen von H. Thommen.

12 VoeGELIN 1882, S.37 und 38.

13 Vel. den Wahlspruch des Lukasbundes: « Wahrheit», VoeceLiN 1881, S. 19 und LEHR, S. 75.

4 Vel. Geiruss NZZ, Nr. 195, 13.7. 1888.

15 VoeceLIN 1881, S. 12.

16 Vol C. Brun in Allgemeine Deutsche Biographie : « Vogel».

17 Vgl. «Das holzerne Bein», VoecELIN 1881, 8. 17.

18 VoEGELIN 1881, S. 19.

19 Vgl. auch Brief Pestalozzis an L. Vogel, VoeceErLin 1881, S. 351,

20 VoegeLiN 1881, S. 16.

21 Vgl. auch Fisser, S.12q.

22 Vgl. ZELGER, S. 33 und dortige Hinweise.

23 Vgl. z.B. J.J. GLASER, Schweitzerisch HeldenBuch, Basel 1624, S. 54, 84, 101.

24 REINLE, S. 175.

25 Ausfithrlich bei VorceLin 1882, S. 4ff. und Beilage B, S. 51.

26 EscuMANN, S. 232.

7 Voreceun 1882, S. 144 und S. 2g{L

28 Gottfried Kinkel (1815-1882): VoeceLiN in NZZ 26. 10. 1879 Nr. 503.

29 VoeGELIN 1882, S.2q.

30 Vgl. Frontispiz-Lithographie bei VoEGELIN 1882.

3t VoeGgeLiN 1882, S. 20.

32 Vgl. VoeEGeLIN in NZZ Nr. 495 vom 22. 10. 1879.

33 Das Naturrecht scheint meiner Meinung nach fiir Vogel sehr wichtig gewesen zu sein (Einfluss des
liberalen Gedankengutes des Vaters?).

34 SCHRODER, S. 22, vgl. MEbpIck, S. 33, KoseLLECK, S. 17.

35 Die Traditionslosigkeit machte deshalb die Geschichte zum Problem, vgl. MEepick, S. 39.

36 KoseLLECK, S. 631

37 Die Abspaltung machte die Glaubens- und Gefithlswelt zu eigendynamischen Kriften, die die Emp-
findsamkeit, den Irrationalismus und den Katholizismus starkten.

33 MEDICK, S. 43 und 49.

39 W.Fissui, S. 130. )

# Vgl. KoeGLER, S. 29: «Dassihn (Vogel) ein Mensch interessiere, ist notwendige Voraussetzung, dass
er in wurzelfesten Verhdltnissen und in einem natureinfachen Beruf lebe, er muss etwa Senn, Jager, Schiffs-
manmn sein.»

# Hess, S.151.

#2 Vogel glaubte an die Realitit des Urzustandes und fiir ihn stand die Historizitit eines Tells oder
Winkelrieds nie in Frage. Darin unterscheidet er sich von den ideal-mythischen Gestalten J. H. Fiisslis. Vgl.
REmNpe, S 176,

#3 Nicht mehr klassizistisch-schonlinig, sondern vogelisch-expressiv, also subjektiv geprigt.

4 Z.B. Tellsage und Bundesschwur.

+5 Thema des Schultheissen Wengi von Solothurn, dersich, um den konfessionellen Frieden zu sichern,
vor die Kanone stellt.

+6 Fir Runge vgl. TRAEGER, S. 1221T, insbes. S. 140.

#7 JELGER, S.31.

48 Der traditionelle Begriff des « Genre» miisste deshalb bei Vogel immerin Anfiihrungszeichen gesetzt
werden.

4 Vgl. 2. B. P.F.Scamipr, S. 118f.

50 'W.Fisse, S. 130.
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st Vgl. VoeGeuIN 1882, S. 351, REINLE, S. 169 und dort erwahnte Szenen; vgl. auch das Blatt « Weinlese
in [talien», 1812.

52 VoeGELIN 1882, S. 36.

3 KOEGLER, S.31.
s A.a. O, S.18.
5 VoEGELIN 1882, S. 37.

¢ Dazu ausfithrlich: HorkHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufklarung, Amsterdam 1947.

57 Da die Grenzziehung zwischen beiden Bereichen fliessend ist, kann nicht mehr erreicht werden, da
die Begriffe «politisch» und «privat» selbst von Vogel unterschiedlich verwendet wurden. So teilt Vogel die
Religion theoretisch dem 6ffentlichen Leben zu, obwohl er der Auffassung ist, dass in der Praxis die Religion
Herzenssache (VoEGELIN 1882, S. 25), also unanfechtbarist und somit dem privaten Bereich angeh6ren muss.
Vgl. KoseLLECK, S. 17.

3 Vgl. Abb. in ZELGER, S. 35.

59 Vgl. Holzschnitt in Schweizer Geschichte in Bildern um 1880. Bury und Jecker, Bern.

% Vgl. ZELGER, S. 203.

6t Bilder, die diesen sozialen Bezug nicht deutlich zeigen kénnen, wie reine Landschaften und Portraits
sind von Vogel aus der personlichen Beziehung heraus geschatfen worden und dienten nur als Erinnerungs-
stiitzen.

2 Insbesondere bei Jean-Jacques Rousseau und J. G. Herder.

63 KOEGLER, S. 29.

o Die Integration zeigt sich insbesondere in der deutschen Romantik in Bildern der Freundschaft, wel-
che fiir die Lukasbriider so wichtig war (vgl. GROTE, S. 44, und Pforrs « Sulamith und Maria» und Overbecks
«Germania und Italia»).

% Vogel hat seine « Heimkehr der Eidgenossen nach der Schlacht von Morgarten» in Wien 1809 be-
gonnen und erst 1815 in Ziirich vollendet.

% Vgl. nachstes Alinea.

o Vorwurf Hegners an Vogel, vgl. GEiLruss, NZ7 13. 7. 1888.

6 Z.B. Friedrich «Frau am Fenster», Kersting « Paar am Fenster»; dazu ausfithrlich: Fensterbilder, zu-
sammengestellt von J. A. ScamorLL gen. Eisenwerth.

% «Frau Vogel mit Arnold».

«Familienbild» in der Laube, vgl. Frontispiz VoEGELIN 1881.

«Appenzeller Bauer blickt aus dem Fenster», Ausstellung Ziirich 1979.

2 Das Bild ist mir nicht bekannt (vgl. aber VoEcELIN 1882, S. 56 unter 1828).

3 Hegner hitte Vogel gern zu biblischen Stoffen angeregt (GerLruss, NZZ 13.8.1888 Nr.195). Nurin
der Wienerzeit unter dem Einfluss der klassizistischen Akademie und seines Freundes Overbeck hat Vogel
biblische Themen gewahlt.

74 Z.B. Cornelius (Ludwigskirche!).

75 Z.B. « Messe im Wildkirchii», « Abendgebet» usw.

76 Es fehlen z. B. Darstellungen aus der Kreuzzugszeit oder Illustrationen zur Habsburgballade von
Schiller.

77 Vgl. R.Fi1scaER, Ludwig Vogel und die Kapuziner.

# VOEGELIN 1882, S. 25.

79 LEHR, S.236.

8¢ Vgl. LEHR, S. 42, aus dem Studiumsbericht von F. Pforr an seinen Vormund Sarasin in Frankfurt.

81 W.FissLi, S. 130.

82 Aus Vogels Wahlspruch auf dem Lukasbundesbrief, vgl. GROTE, S.43.

83 LEHR, S.220.

8 Allerdings findet man bei Ludwig Vogel nicht mehr die offene liberale Haltung, die noch seinen
Vater David Vogel auszeichnete.

85 KOEGLER, S.17.

86 Vgl. REINLE, S. 168.
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CHRONIK

VERABSCHIEDUNG VON PROF. RICHARD ZURCHER

Ansprache, gehalten am 20. Februar 1981 tm kunstgeschichtlichen Seminar
der Universitdt liirich, von Prof. Adolf Reinle

Sehr verehrte Herr und Frau Zircher,
sehr verehrte Damen und Herren,

im Namen der Dozenten, Assistenten und Studenten mochte ich an Herrn Kollegen
Richard Ziircher anlisslich seines Riicktritts einige Worte der Wiirdigung und des
Dankes richten.

Bei einem so menschlichen und nicht bloss amtlichen Anlass frage ich mich unwill-
kirlich, wann denn Richard Ziircher in meinen Blickkreis getreten sei. Ich kann es ge-
nau rekonstruieren, auch wenn ich damals nicht ahnte, dass uns das Geschick viel spa-
ter einmal als Dozenten nebeneinanderstellen sollte. Als junger Bearbeiter der « Kunst-
denkmiler des Kantons Luzern» kaufte ich mir gegen 1950 auf einem Jahrmarkt Ziirchers
Dissertation « Der Anteil der Nachbarlinder an der Entwicklung der deutschen Baukunst im eit-
alter des Spétbarocks », mit seiner eigenhandigen Widmung «Herrn Prof. Dr. Heinrich
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