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KUNSTLER UND AUFTRAGGEBER
IM SPATEN 16.JAHRHUNDERT IN BASEL

von Flisabeth Landolt

Am 20. Dezember 1585 hat sich der Basler Rat mit einem von Biirgermeister Ulrich
Schulthess unterzeichnetem Sendschreiben an «Schultheiff vnd Raht der Stat Elsas.labern»
gewandt, das dem Basler Maler Hans Bock d.A. als Empfehlung bei der Einziehung
seines mutterlichen Erbes dienen sollte. Der bisher unbekannte Brief ist in mancher
Hinsicht interessant und aufschlussreich, bringt er doch den eindeutigen Nachweis von
Bocks Herkunft aus Zabern, die zwar auf Grund der Angabe «von Elsafi-abern» bei der
1573 erfolgten Aufnahme Bocks ins Basler Biirgerrecht nie ernsthaft in Zweifel gezogen
worden ist. Nach dem Tod des Vaters, dem Steinmetzen Peter Bock, ist die Mutter,
Brigida Negerin, offenbar zu Hans Bock nach Basel gezogen und hier 1585 (?) gestor-
ben.

Hanf Bock der Mahler, vnser getrewwer Lieber Burger, hat vnf vnderthinig zu erkehnnen ge-
ben, Nach dem sein Liebe mutter Brigida Negerin weiland Peter Bocken des Steinmetzen seines vai-
ters euweres mittburgers hinderlafine wittib, verschiner zeit mit todt alhie bey thme verscheyden, vnd er
tetz wegen threr Verlassenschafft bey euch endtlichen abkummen waille, mit Bitt, ihme mait Fiirge-
schrifft behiilfflich zu sein, das er desto schleimger abgefertiget werde, vnnd wider zu seiner hufhall-
tung vnd geschéfften sich einstellen kohnne. Hierauff haben wir sein bitt angesehen, vnd Begeren
zimlich geacht, vnd ihne billich, als wir vnserm Burgern schuldig, befiirdern sollen, ond euch mit fleis
thne recommendiren, allen Giinstigen willen in sachen die er vor Euch zu verhand. (eln) zu erzeigen
vnd Gemessen lassen das er euwers gewefnen Burgers seligen Ehletblicher Sohn, vnd wegen seiner
Strtreffenlichen Kunst vnd wolhaltiens seinem angebornen Vatterland zu Ehren ruhm ond lob das Ime
gegen euch zu guttem gereichen sol, also das mir (?) gespener ( ?) migen, diese fiirgeschrifft, er-
sprieflich gewesen, stahi (?) vns vmb euch in eyn ander weg wohmdiglich zu erwidern, vnd seind euch
mut _freund : nachbarschafft wol gewogen. Datum den 20. Decemb. 15851.

Auffallend und ungewohnlich ist die in dem obrigkeitlichen Brief zum Ausdruck
gebrachte Wertschédtzung der «fiirtreffenlichen Kunst» Hans Bocks, die nicht nur Basel,
sondern auch seinem Heimatort Zabern zu « Ehren ruhm vnd lob» gereicht. Der iibliche
Ton bei entsprechenden, in Erbschaftsangelegenheiten nach auswirts gerichteten
Sendschreiben ist sachlich und niichtern und sagt in der Regel nichts iiber die Person
aus, fiir deren Rechte der Rat eintritt.

Das dem Maler von hochster Stelle ausgestellte Zeugnis seiner als tiberragend
empfundenen Fahigkeiten und kiinstlerischen Leistung entspricht zweifellos der brei-
ten Anerkennung, deren sich der tiichtige, selbstbewusste und den Durchschnitt seiner
Malerkollegen iiberragende Meister erfreute. Der Tenor der obrigkeitlichen laudatio
ist zwar nicht neu, aber er ist in Basel bislang doch selten gehért worden. Die Situation
der Kiinstler im letzten Drittel des 16. Jahrhunderts unterscheidet sich in einigen wich-
tigen Punkten ganz wesentlich von der Generation der in den Jahrzehnten nach der
Einfithrung der Reformation in Basel tatigen und noch unter strengerer Observanz ste-
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henden Meister. Die Moglichkeit, sich ausserhalb des Basler Herrschaftsgebietes mit
zum Teil grossen und reprasentativen kiinstlerischen Aufgaben zu entfalten, kam am
Ende des 16. Jahrhunderts vor allem den bekannten Kiinstlern zu Gute. Neben Bock
waren es der wohl aus Strassburg gebiirtige und 1574 «vonn siner Kunst wegen» unentgelt-
lich eingebiirgerte Bildhauer Hans Michel (gest. Basel April [?] 1588) und der Prismel-
ler Baumeister und Bildhauer Daniel Heintz (gest. Bern 1596), deren Tétigkeit und
Wirksamkeit weit tiber die Grenzen Basels hinausging. Im folgenden wird denn auch
nur von diesen drei Meistern die Rede sein, wobei bestimmte Aspekte ihres Wirkens
dank neuer Quellen deutlicher fassbar werden und im Vordergrund unseres Interesses
stehen sollen. Das ihnen Gemeinsame sind einmal die auf verschiedenen Ebenen spie-
lenden vielfdltigen und fruchtbaren Beziehungen, die Bock, Michel und Heintz mit be-
rithmten Sammlern und Gelehrten wie Basilius Amerbach (1534-1591), Theodor
Zwinger (1533-1588) und Felix Platter (1536-1614) verband, ferner der Kontakt mit
Italien, der sehr viel enger, direkter und vielschichtiger war als bisher angenommen
wurde, und schliesslich die Tatsache, dass sich von allen drei Kiinstlern Briefe erhalten
haben, die beredte Zeugnisse fiir die verschiedenen Temperamente, den Bildungsstand
und auch die geistige Beweglichkeit sind.

HANS BOCK D. A.

1585 war Hans Bock, dessen umfangreiches und vielfaltiges Oeuvre zwar noch nicht
monographisch aber doch in zahlreichen Einzeluntersuchungen publiziert ist, ein weit
iiber Basel hinaus bekannter Portriat- und Wandmaler, der sowohl innerhalb der Stadt-
mauern beim Basler Rat und dem wohlhabenden Biirgertum wie in der Regio Basilien-
sis tiber gute und eintrdagliche Verbindungen verfiigte und diese auch zu nutzen
wusste 2. Wandmalerei- und Bildnisauftrage setzten am Ende der 1570er Jahre ein. 1581
ist das Brustbild des greisen Thomas Platter (1499 oder 1507-1582) und 1584 das
lebensgrosse Portrit seines Sohnes Felix Platter in ganzer Figur entstanden. Der ver-
schwundene, aber gut dokumentierte und von Platter selbst inhaltlich festgelegte
Wandmalereizyklus, mit dem der stattliche Wohnsitz {um Samson am Petersgraben aus-
geschmiickt war, ist moglicherweise ein Werk Hans Bocks gewesen 3. Die Beziehungen
Bocks zum Basler Stadtarzt Felix Platter gingen jedoch weit itber den Rahmen des Auf-
traggeberverhiltnisses hinaus. 1583/84, in den Jahren, da Platters anatomisches Lehr-
buch bei Froben erschien und Bocks Ganzfigurenbild des bertithmten Mediziners ge-
schaffen wurde, waren die beiden Manner mit einer eigenartigen Aufgabe betraut, die
sie gemeinsam bewéltigen mussten. Platter hatte nach seinem eigenen menschlichen
Skelettpraparat den vermeintlichen Luzerner Riesen zu rekonstruieren, dessen Ge-
beine — in Wirklichkeit Mammutknochen — man 1577 in Reiden/LU gefunden zu
haben glaubte und die der Luzerner Stadtschreiber Renward Cysat (1545-1614) sei-
nem Freund Platter nach Basel geschickt hatte. Diesen 5,60 m hohen Riesen in ganzer
Grosse abzukonterfeien «uff ein thuch gemalet einem verwdsenen, todten corpel glych» war
Bocks Aufgabe bei dem recht skurrilen Teamwork. Knochen und Gemailde wurden
1584 nach Luzern gebracht und als grosse Sehenswiirdigkeit in der Ratstube zur Schau
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gestellt+. Dieses kuriose Gemeinschaftswerk von Arzt und Maler hat in weitem Umkreis
Aulsehen und grosse Bewunderung erregts.

Bocks Verbindung mit Theodor Zwinger geht wahrscheinlich schon in die allerer-
ste Zeit seiner Basler Tétigkeit zuriick, als der junge Maler — wohl noch als Geselle in der
Werkstatt von Hans Hug Kluber — 1571/72 die Entwiirfe fiir ein illusionistisches Fassa-
dengemilde an Zwingers Haus «Zum Walpach» am Nadelberg geschaffen hatte und
wohl auch an dessen Ausfithrung beteiligt war6. Um 1587 hat Bock Theodor Zwinger
portriatiert und eines der die Fassadenmalerei bestimmenden Leitmotive, den Sturz des
Bellerophon vom gefliigelten Pegasus, fur den Hintergrund des Bildnisses wieder aufge-
griffen. Nach dem Tod Zwingers 1588 hat Basilius Amerbach dieses Bildnis in seinen
Besitz bringen kénnen.

Lisst sich die Beziehung Zwinger/Bock einstweilen nur auf Grund der Gemalde
und Zeichnungen von Bocks Hand bestimmen, so sind wir iiber die sehr engen und viel-
faltigen Verbindungen, die Amerbach zu dem Maler unterhielt, auch durch zahlreiche
schriftliche Ausserungen von beiden Seiten informiert. Amerbach hat nicht nur Bilder
von Bock gekauft oder sich von thm schenken lassen, auch Minzen und Stiche sind als
Geschenke Bocks in sein Kabinett gelangt. In Amerbachs Todesjahr hat Bock den
Sammler im Bildnis festgehalten. Dartiber hinaus hat der Maler offenbar auch als
Agent fiir Amerbach Werke édlterer Meister erwerben kénnen. Die heute Altdorfer zu-
geschriebene kleine Tafel mit der duferstehung Christi, diein Amerbachs Inventar D von
1586 als « Viferstend Christi in die nacht sampt deren ( ?) Liechter Mathis von Aschenburg arbeit»
bezeichnet ist und um deren Leithgabe Hans Bock am 16. Februar den «her Docter gevat-
ter» — Amerbach war Pate des am 27. Dezember 1584 zu St. Peter getauften Emanuel
Bock7 —schriftlich bittet, ist offenbar durch Vermittlung des Malers in Amerbachs Be-
sitz gelangt®. Die Ausgaben, die Amerbach auf den Bockschen Brief notiert hat und die
sich mit der Forderung des Malers decken, «ltem 16 Februari) 1587 geschickt M. Hans Bok-
ken ein vermelt taefelin so dan sechs guldin in francken durch sein lehr fungen...» und auf der
Riickseite: «die tafel par zalt ist, Hab seinem knaben d(er) die bracht hat geben Drinckgeli 10 s »,
bezichen sich doch wohl auf die Auferstehung Christi und nicht — wie Paul Ganz an-
nimmt — auf die fiir Basilius Amerbach gemalten Allegorien von 7ag und Nacht®. Auf
demselben Schreiben von Bock hat Amerbach ferner vermerkt: «Remusit tabulam
11 Marti) 1567 ». Das Bild ist also fast vier Wochen bei Bock geblieben —vielleicht, dass er
es kopieren wollte, vielleicht waren Ausbesserungsarbeiten der Grund.

Basilius Amerbach hat 1588/go die ersten archiologisch fundierten Grabungen am
Theater zu Augst durchgefiihrt und fiir seine Vermessungsarbeiten die Dienste des ja
auch als Geometer versierten Hans Bock in Anspruch genommen. Die Plane und Ve-
douten von Bock, die sich auf der Basler Universitiatsbibliothek erhalten haben, sind
ausserordentlich prézis und instruktivie,

HANS MICHEL

Im Unterschied zu Hans Bock, der als junger Mann nach Basel gekommen zu sein
scheint, muss der wohl aus Strassburg stammende Bildhauer Hans Michel als bereits
profilierter Kiinstler in die Rheinstadt gezogen sein. Er hidtte sonst kaum 1574 das Bas-
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ler Blirgerrecht geschenkt bekommen mit dem ausdriicklichen Vermerk «vonn siner kunst
wegen». Die Reihe der bisher fiir ihn bezeugten und zum Teil auch erhaltenen grossen,
vor allem fiir auswértige Auftraggeber bestimmten Werke setzt mit dem 1575 geschaffe-
nen Relief des Al Fridolin mit dem Tod im Giebelfeld des Stiftsgebiudes in Sidckingen
ein'’, dem 1577 die prachtvolle, nun an antiken Vorbildern orientierte Mauritiusstatue
fiir den gleichnamigen Brunnen in Delsberg folgt. Am 5. November 1580 hat Hans
Michel der Basler Obrigkeit das Standbild des Munatius Plancus im Hof des Rathauses
geschenkt und dafiir die ansehnliche Gabe von 1oo Pfund aus der Staatskasse empfan-
gen’2, Dieses in Basel so ungewdéhnliche monumentale «Denkmal» ist in Anlehnung an
dennuancenreichergestalteten Delsberger Mauritiussehr bald nach dessen Vollendung
in Angriff genommen worden. Jedenfalls hat Michel das Steinmaterial fiir «das bild»
den Ratsrechnungen nach bereits im Juli 1578 im Wiesental ausgesucht, nach Basel
transportieren und samt den Spesen bezahlen lassen’s. 1582/83 ist sein zweites grosses
ebenfalls gut dokumentiertes und reich honoriertes Brunnenwerk in Delsberg mit der
herrlichen Marienfigur auf dem Stock entstanden'+. 1583 folgte der Auftrag fiir das re-
priasentative Epitaph der Anna Alexandra von Rappoltstein, geb. Grifin Fiirstenberg
(gest. 11. Mai 1581), das, wie die Abrechnungen beweisen, im September 1584 in Rap-
poltsweiler (Ribeauvillé) durch den Kiinstler aufgestellt wurde. Der detaillierte, am
28. August 1583 datierte Werkvertrag, in dem alle Einzelheiten fiir den Umfang, das
Material und das ikonographische Programm festgelegt sind, hat sich zusammen mit
einem Entwurf Michels, einer lavierten Federzeichnung, im Hausarchiv der Wittelsba-
cher in Miinchen erhalten's. Eine Vorstellung von dem verlorenen Werk vermittelt
eine etwas schematische, aber sorgfiltige und als Bilddokument ausserordentlich inter-
essante Zeichnung aus der Mitte des 17. Jahrhunderts nach dem Epitaph. Sie befindet
sich in den Archives Départementales zu Colmar 6. Die ungewthnlich gute und um-
fangreiche Dokumentation dieses grossten bisher bekannten Grabmonuments von
Hans Michel gestattet nicht nur seine Rekonstruktion, sondern ist auch ausserordent-
lich instruktiv und wichtig, weil sie die zwischen Hans Michel und dem Auftraggeber,
Egenolf von Rappoltstein, festgelegten Bedingungen enthalt.

Egenolfvon Rappoltstein (1527-1585) war befreundet mit Felix Platter, und seine
ohnehin engen Beziehungen zu Basel fithrten 1580 zum Kauf des im Muttenzer Bann
gelegenen Schlosschen «Zum Roten Haus» von den Nachkommen des Johannes von
Bruck, alias David Joris. Im Zusammenhang mit dem Basler Sitz war auch Hans Bock
fiir Egenolfvon Rappoltstein tiatig, und in der Folge dann auch fiir dessen Sohn, Eber-
hard von Rappoltstein17.

Die Verbindungen Hans Michels zu Basilius Amerbach waren besonderer Art und
lagen sicher auf einer anspruchsvolleren Ebene als digjenigen zwischen Amerbach und
Hans Bock. Im Verzeichnis geschenkter und eingetauschter Gegenstinde, 1579-1591,
auf der Basler Universitdtsbibliothek, in dem die Miinzen den weitaus grossten Anteil
stellen, hat Amerbach auch die beachtliche Anzahl geschenkter oder eingetauschter
Bilder und Zeichnungen mit Angabe von Provenienz und Eingangsdatum vermerkt.
Hier begegnet uns der Name des meist als «statuarius» bezeichneten Hans Michel sehr
haufig. Ausser zahlreichen Miinzen verschiedener Herkunft, romischen Statuetten und
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Gebrauchsgegenstanden hat Michel Basilius Amerbach auch graphische Blatter und
Zeichnungen geschenkt oder vermittelt. So etwa der Eintrag zum 1. August 1587 : «dedit
Johannes Michael statuarius zwer zerrifien alte mit schwertzel ( ?) vf papir geriflen wiber angsicht
von Baldung (vt videtur) gemacht» und etwas frither, im Februar des gleichen Jahres, ein
Blatt «Erasmi angsicht noch tod conterfehet, vf rot papir mit einem stefzen» ', das aber nicht
identisch sein kann mit der im Basler Kupferstichkabinett und im Inventar D von 1586
aufgefiihrten Silberstiftzeichnung aufungeténtem Papier mit dem Kopfdes toten Eras-
mus 2. Ausserdem besass Amerbach mindestens eine eigenhédndige, aber alssolche noch
nicht identifizierte Zeichnung Hans Michels. Amerbach hat Michel wiederholt fiir
feine, subtile und eine gewisse Vertrautheit mit antiker Kleinkunst voraussetzende
Restaurierungs- und Ergédnzungsarbeiten herangezogen und ihn auch Kopien nach an-
tiken Statuetten machen lassen.

Hans Michel scheint selber eine kleine Kunst- und Rarititensammlung angelegt
zu haben, von der sich noch ein Teil im Nachlassinventar sciner 1607 verstorbenen
Frau, Veronica Schantzler, nachweisen lasst 2.

Im Winter 1574/75 hat Michel als damals offenbar schon wohlhabender Mann das
der Universitat zinspflichtige Haus «.{um Rappenfels» an der Augustinergasse erworben,
fiir das nach Michels Tod zunichst seine Witwe allein und nach 1589 gemeinsam mit
threm zweiten Mann, dem aus Kempten stammenden Steinmetzen und Bildhauer
Martin Kornhas zinste 2'. Michels gute Beziehungen zu den Professoren der Universitit
mogen den Kaufdesstattlichen Anwesens erleichtert haben. Ausserdem besass der Bild-
hauer seit 1578 das Haus «Jum Schwarzenberg» an der Freien Strasse 22, — Erwihnt sel
schliesslich noch, dass Basilius Amerbach bei der am 10. April 1580 zu St. Martin ge-
tauften Maria Michel Gevatter stand 23.

Wiahrend die Beziehungen zwischen Felix Platter und Hans Michel noch genauer
Abklarung bediirfen, so haben wir, was den Kontakt mit Theodor Zwinger betrifft,
tiber den bekannten Auftrag fiir das nur fragmentarisch erhaltene Grabmal des 1582 in
Basel verstorbenen Arztes und Kunstliebhabers Ludovic Demoulin de Rochefort zu
St. Peter 24 hinaus ein neues Zeugnis des offenbar freundschaftlichen Umgangs gefun-
den. Am 25. Mirz 1583 hat Hans Michel von Delsberg aus, wo er gerade den Marien-
brunnen errichtete, an Theodor Zwinger geschrieben und ithm drei «steinene morsell »,
zwel grosse und einen kleinen, in Aussicht gestellt 5. Die Verbindung zum Haus Zwin-
ger hat auch in der folgenden Generation ithre Fortsetzung gefunden, indem nidmlich
der alteste, am 3. Mai 1576 zu St. Martin getaufte Sohn Michels, Balthasar 26, der eben-
falls Bildhauer war und sich offenbar als Antiken-Spezialist und -Restaurator einen
Namen gemacht hatte, wahrend seines Aufenthaltes in Besancon 1600/01 mit Theodor
Zwingers Sohn Jakob (1569-1607) korrespondierte. Offenbar war Balthasar Michel
mit einer der Gattin Jakob Zwingers versprochenen Arbeit in Verzug geraten, weil die
thm in Besangon zugefallenen Auftrige, unter anderem «ein Bacheus fest Andick noch u
koppieren»,seine ganze Zeit und Kraft in Anspruch nahmen?7. Im Sommer 1601 ist Bal-
thasar Michel wieder in Basel nachweisbar. Er hatte wegen seiner in Besangon gegriin-
deten Familie und weil er selbst dort «in Mefi gangen» grosse Schwierigkeiten bei der
Wiederaufnahme ins Basler Biirgerrecht 28,
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DANIEL HEINTZ

Daniel Heintz war vielleicht der interessanteste der drei Kiinstler. Er besass gewiss
einen sehr beweglichen Geist, eine rasche Auffassungsgabe, eine fiir seinen Stand unge-
wohnliche und vielleicht auf Reisen gewonnene gute Bildung. Seine geschickte und ge-
wandte Verhandlungstaktik hat er mehrmals unter Beweis gestellt. Als begabter, ein-
fallsreicher und auch technisch versierter Baumeister ist er bisweilen mit Formen und
Stilen souveran «umgesprungen», als Bildhauer war er anpassungsfahig und zugleich
gewagt, als Verfasser frischer und intelligenter Briefe sagte er, was er dachte. Seine
engen Beziehungen zu Basler Auftraggebern habe ich kiirzlich an anderer Stelle auf
Grund einiger neuer Archivalien darzulegen versucht, so dass die folgenden Ausfithrun-
gen vor allem als Nachtrag zu Daniel Heintz verstanden werden sollen 22,

Die fritheste sichere Nachricht tber die Verbindung zwischen Basilius Amerbach
und Daniel Heintz datiert aus dem Jahr 1564. In den Inventaren und Verzeichnissen
Amerbachs wird meines Wissens der Name von Daniel Heintz nicht erwdhnt. Als Ver-
mittler von Kunstwerken und Biichern fiir das Amerbach-Kabinett scheint sein Sohn
Joseph Heintz {Basel 1564-Prag 1609) derinteressantere und brauchbarere Partner ge-
wesen zu sein.

Wir miissen uns hier auf einen allerdings wichtigen Auftrag beschrinken, der
Daniel Heintz 1578 zuteil wurde und der dank Amerbachs gewissenhaften und genauen
Aufzeichnungen vorziiglich tiberliefert ist. Daniel Heintz, der nach vierjahriger Tatig-
keit am Berner Miinster 1575 wieder nach Basel zurtickgekehrt und bis zu seiner defini-
tiven Ubersiedlung nach Bern im Frithling 1588 in Basel eine umfangreiche Titigkeit
als Architekt und Bildhauer entfaltet hat, wurde von Amerbach mit der Einwélbung
des 1578/79 erbauten «hindere Sal» betraut. Heintz’ Erfahrungen in der Konstruktion
von Gewdlben, die er mit der Wolbung des Mittelschiffs im Berner Miinster unter Be-
weis gestellt und fiir die er allgemeine Anerkennung und Bewunderung gefunden hatte,
mag bei Amerbachs Entscheidung eine Rolle gespielt haben. Dieser hintere Saal, der
zur Aufnahme von Amerbachs Sammlungsbestinden bestimmt war und dessen dussere
und innere Gestalt und Ausstattung fiir den Sammler ein Anliegen ganz besonderer
Art gewesen sein muss, wurde auf den Fundamenten des hinter dem Wohngebaude ge-
legenen Waschhauses errichtet und durch einen Gang mit dem an der Rheingasse
stehenden Wohnhaus verbunden.

Der Amerbach vertraute und ihm auch als Agent bei der Erwerbung von Kunst-
werken dienende Maler Jakob Clauser (1520/25-1579) hat sich einmal bei Amer-
bach fiir das ihm gespendete Lob «dz tr mich fiir ein kunsirjch man habend — was sich wohl
auf Clausers Geschicklichkeit bei der Herstellung von Abgiissen bezieht — bedankt30).
Clauser hat an allem, was im Hause an der Rheingasse geschah, reges Interesse bekun-
det und es auch an Ratschlagen im Zusammenhang mit dem neuen Sammlungsbau
nicht fehlen lassen. In einem Briefvom 1.September 1578 hat er Daniel Heintz warm-
stens fiir die Wolbung des Saales empfohlen: «So blanget mich iibel Heim, dan die it ist mar
gar lang vnd mochtt wol eiiwer buw Sihen, mochtt auch wol lden dz In Meister Daniel welbite3*. »
Und am 24. Oktober schreibt Clauser an Basilius Amerbach: «ef hatt mir Meister Mathis
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Gyger friintlich Jugeschriben, wie das eiiwer buw, vnder dem Dach Sye () mtt weifiich ob dz Dack
daruff ist oder muit, ond Sy ein Zytt Stillgstanden. Ef verlangtt mich Seer Zu eiich, wette Gott, dz eff
durch Meister Daniel gwelpt wurde, So Hett ich Hoffnung eff wurd ettwafl Rechts daruf werden vnd
nimptt mich auch wunder, ob ef vil Heittere Inn der lybery verschlach(en)32.»

Clauser liess es sich, aus gewiss nicht ganz selbstlosen Motiven, angelegen sein, sei-
nem Gonner Amerbach eine « Brunnenkhunst» zu empfehlen, die «gar Khumlich» sei und
zum «buchhuf» (Waschhaus) wohl passen wiirde. Dabei handelte es sich um ein Werk
seines Bruders, des Ziircher Goldschmieds Christoph Clauser, das dieser dem Basler
Glasmaler und Ratsherrn Ludwig Ringler fur 15 Ptund «uff probiern» gegeben hattess.
Die Regelung dieses wohl etwas unsicheren Geschiiftes hat der im August 1578 liber-
stiirzt nach Italien abgereiste Christoph Clauser seinem Bruder itiberlassen. Da Jakob
Clauser bei Basilius Amerbach Schulden hatte, war ihm sehr daran gelegen, diese in
irgendeiner Weise mit der « Brunnenkunst» von Christoph Clauser zu verrechnen. Was
daraus geworden ist, entzieht sich meiner Kenntnis.

Daniel Heintz hat — wie gesagt —im Winter 1578/79 den von den Basler Steinmet-
zen Georg und Othmar Gessler errichteten Bau mit einem — wohl einfachen— Gewdélbe
aus Backsteinen versehen und fiir den die Bibliothek im alten Wohnhaus mit dem neuen
Sammlungsbau verbindenden Gang (oder Laube?) gedrehte Saulen aus Stein geliefert.
Ausserdem hat er Amerbach noch einen Brunnentrog geschenkt.

Der geringe Betrag von 15 Pfund, den Heintz fiir seine Arbeit erhielt, schliesst
eine komplizierte Gewdlbekonstruktion aus und deutet auf eine aus sechs (?) Jochen
bestehende Tonne. Es geht allerdings aus Amerbachs Aufzeichnungen nicht klar her-
vor, ob die «sechs welblin» sich aufden Saal allein oder auch noch auf den Verbindungs-
gang zum Wohnhaus beziehen.

Der von Jakob Clauser erwdhnte Tischmacher Mathis Gyger hat an dem
fir Amerbach so eminent wichtigen Sammlungsbau wesentlichen Anteil gehabt,
vor allem beider Ausgestaltung des Inneren und als Tischler der Laden und Schrinke,
die fiir die Unterbringung von Amerbachs Schatzen bestimmt waren. Gyger hat
aber auch zusammen mit Daniel Heintz gearbeitet und die fiir das Gewdlbe not-
wendigen Gertste erstellt. Die Daniel Heintz betreffenden Leistungen sind im
minutiés und bis in die kleinsten Einzelheiten genau gefithrten Rechnungsbuch, das
Amerbach wihrend der vierjahrigen Bauzeit fast taglich nachgefithrt hat, wie folgt
vermerkt:

«Item als ich meuster Danielen den steinmetzen (so {u Bern die Kilchen oder Chor gewelbet vnd

Siir en treffenlich meister darin gehalten) den sal sampt dem gang Ju miner stuben mit bachnen
steinen welben lafen, hat er sampt sein gesellen an den sechs welblin, so do sind doran gemacht 40 win-
ter tag (den sy 5 Decemb. angfangenvn(d) 16 Fanuari fertig worden, har Zwiischen der keltin halb
etlich mol abston miifien) vngforlich, sampt ein ruch knecht 2 tag, Danieln buben 18 tag. Vnd hat M.
Mathis Giger der Dischmacher im Danzeln geholffen ongforlich 27 tag das bawgstel ( ?) Zumachen,
Jugholizer eschniden. Item sine 2 buben bachen stetn Ju tragen, zu neiz(en) 24 tag. Hab inen die
Lyt 53 hinnen (2) gwercht Zu efen geben (doch vsgnomen dem ruch Knecht). Hat mir M. Daniel ein
vsghdlten stein vf den sod bronnen darzu geben. Fiir dieses Welben hab ich beiden zalt 30 b nemlich
M. Damel 15 vf hiit dato [20. Januar 1579] vnd volgends tag M. Mathisen (dan sy sich also ver-
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glichen vnd mich M. Daniel das geheissen) auch 15 b, Item sinen buben Drinckgelt 10 s. Witer M.
Daniel gesind Drinckgelt 1 1b. Kost also den 2 meistern geben 3+, »

Am 22. August 1579 hat Basilius Amerbach 6 Pfund « M. Danieln geben vf rechnung
die siilin Lemachen», und am 27. August erhielt Daniel Heintz weitere 6 Pfund «fiir 22 ge-
treite steinene siilin by miner stuben vf dem gang (wovon 4. darzu (?) gespalten oder halb) Zalt fiir
teder Il (2) s, thut 11 [b. Witer vfzestelen im geschenckt 15 5. Dem gsind Drinckgelt 5 535.»

BEZIEHUNGEN ZU ITALIEN

Ganz sicher haben die vielseitigen Verbindungen von Hans Bock, Hans Michel und
Daniel Heintz zu dem Kreis untereinander befreundeter Gelehrter und Sammler nicht
nur zum Ansehen der Kiinstler beigetragen, sondern auch ihren geistigen Horizont er-
weitert und ihr Auge fiir subtile Stilfragen und -formen gescharft.

Die Kenntnis antiker Kunstwerke und Werke der italienischen Renaissance und
des Manierismus, die sich sowohl im Oeuvre von Hans Bock wie in den Arbeiten von
Hans Michel und Daniel Heintz niedergeschlagen hat, ist kaum aus unmittelbarer An-
schauung gewonnen; jedenfalls lisst sich bis heute fiir keinen der drei Meister ein Ita-
lien-Aufenthalt nachweisen. Die Bezichungen zu den italienischen Kulturzentren
warenjedoch enger und personlicher, als man bisher angenommen hat. Hans Bock und
Daniel Heintz hatten direkte Verbindungen nach Italien. Wir sind uns bewusst, dass
die folgenden, diese Italien-Kontakte bezeugenden Quellen nicht zu voreiligen Schliis-
sen fithren diirfen und einstweilen nur einzelne Steinchen in einem urspriinglich gewiss
sehr farbigen Mosaik sind. Wie die aus dem Siiden vermittelten Anregungen verarbei-
tet oder zitiert wurden, was die unterschiedlich begabten und auch verschieden «tem-
perierten» Basler Kiinstler in ihren eigenen Schépfungen daraus gemacht und welche
Bildvorlagen ithnen zur Verfiigung gestanden haben, das bedarf noch der genauen Er-
forschung.

«Drehscheiben» der mannigfachen Verbindungen nach Italien waren — von den
Transport und Geldverkehr besorgenden Kaufleuten abgesehen — Basilius Amerbach
und Theodor Zwinger, beziehungsweise deren Neffen und S6hne, die ihren Studienauf-
enthalt in Padua zu ausgedehnten Bildungsreisen benutzten, und auch ein junger
Basler Maler, der 1564 geborene Sohn von Daniel Heintz, Joseph, der spiatere Kammer-
maler Kaiser Rudolfs I1. am Prager Hof. Joseph Heintz hat sich zweimal in Italien
aufgehalten: von 1584 bis 1589 und von 1592 bis 159536,

Auch Jakob Clauser stand mit seinem im Spéatsommer 1578 {iber Bologna nach
Rom gezogenen Bruder Christoph in Briefverbindung und hat Amerbach von den
hochgesteckten Zielen und finanziellen Ambitionen des Ziircher Goldschmieds Mittei-
lung gemacht. Ja, der alternde und kranke, unter den Miihsalen seines grossen Wand-
bildauftrags in Miilhausen leidende Maler scheint nicht ganz unempfinglich fiir den
verlockenden Vorschlag seines Bruders, ihm nach Rom zu folgen, gewesen zu sein. Die
deutschen Kiinstler, die «ettwwaf Khonn, die werdind Inn Rom lieb vnd werd gehaltten vnd wol-
betzaltt. Er schrybtt mir ich Soll alles verkhouffen waf ich Hab vnd Sol Jum erst vff Bolonien ie-
hen, vnd darnach vff Rom, da werd ich ettwafs Sihen, ef Sye In Diitsch land alff Bettel werch 7.

gL7



Eine wichtige Schliisselfigur im Verkehr zwischen Basel und Italien war zu Ende
der 1580er Jahre der Rechtsgelehrte Ludwig Iselin (1559-1612), der Nefte und Erbe
von Basilius Amerbach. Er hatin der Forschung bisher wenig Beachtung gefunden, mit
Ausnahme der feinen Interpretation von Iselins ITtalien-Erlebnis durch Verena Vet-
ter 38,

Dass Iselin auf die von Carel van Mander gedusserten Wiinsche nach Informatio-
nen tiber Hans Holbein d. J. unwirsch reagiert hat und sie nur gegen ein « Honorar » zu
geben bereit war, wurde als Interesselosigkeit am Amerbach-Kabinett und an allen
kiinstlerischen Belangen, die seinen Onkel Zeit seines Lebens beschaftigt hatten, ausge-
legt3°. Diezum Teil bekannten Briefe und Aufzeichnungen sowie zahlreiche bisher un-
beachtete Ausserungen Iselins lassen es jedoch immer deutlicher werden, dass er nicht
nur zu Lebzeiten Amerbachs, und von diesem aufgefordert, seine Augen offen gehalten,
sich mit italienischer Malerei beschiftigt und in Italien die Biicher- und Gemaldewiin-
scheseines Onkels zu erfiillen suchte, sondern dass er spater auch die ererbte Sammlung
—wenn auch nicht entscheidend — erweitert hat.

Was Iselins Haltung Carel van Mander gegentiber betrifft, so sei immerhin daran
erinnert, dass Felix Platter seine Garten und seine grosse Sammlung gegen Eintrittsge-
biihr zu zeigen pflegte, und hochgestellte Personlichkeiten, denen ein Obolus abzuver-
langen sich verbot, in Form von «Gnadenzeichen» und Kleinodien ithre Erkenntlich-
keit zeigten 4.

Ludwig Iselin hat sein langes Studium mit einem eineinhalbjahrigen Aufenthalt
vom Herbst 1586 bis zum Januar 1588 1in Padua beendet, und er hat diese Zeit vor allem
zu ausgedehnten Reisen benutzt. Bereits im Sommer 1586 ist er bis nach Neapel gezo-
gen, und im Herbst des folgenden Jahres hat er mit seinen Basler Freunden und Kom-
militonen, den Briidern Emanuel und Johann Jakob Riiedin und Johann Jakob Faesch,
eine zweite grosse Reise iiber Ravenna nach Rom und Unteritalien unternommen, die
thn aufdem Riickweg auch nach Bologna und Florenz fithrte.

Von Padua aus haben Iselin und seine Freunde hiufig kleine Ausfliige nach Vene-
dig unternommen. Iselin hat seine Erlebnisse und Begegnungen in einem nicht vollstan-
dig erhaltenen Diarium festgehalten. Gliicklicherweise sind die Berichte tiber die Besu-
che in Venedig auf uns gekommen, deren letzter immerhin von Ende Januar bis Mitte
Mirz 1588 dauerte (Iselin ist dann von Venedig tiber Innsbruck nach Basel zuriickge-
kehrt) und mit grosser Genauigkeit beschrieben ist+'. Mit von der Partie waren damals
die Briider Riiedin, nicht aber die gleichzeitig mit Iselin in Padua studierenden Séhne
von Theodor Zwinger, der schonim Zusammenhang mit Hans Michel erwédhnte Jakob
und sein im Juni 1588 in Padua jung verstorbener Bruder Bonifaz, die zum engsten
Freundeskreis Iselins gehorten.

In Venedig, so erfahren wir aus Iselins Tagebuchaufzeichnungen, trafen sie einen
anderen alten Bekannten aus Basel, nimlich den Maler Joseph Heintz. Er hat mit Lud-
wig Iselin und seinen Begleitern nicht nur die Sehenswiirdigkeiten Venedigs und seiner
Umgebung besichtigt, wobei die Gemalde Tizians, Veroneses, Tintorettos, Jacopo Pal-
mas und Giorgiones, aber auch Werke von Vasari und Federigo Zuccari im Mittel-
punkt des Interesses standen, sondern den jungen Leuten aus Padua auch Zugang zu
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der Werkstatt eines noch wiahrend Iselins Venedig-Aufenthalt verstorbenen Augsbur-
ger Goldschmieds, Tobias Scheidi(?), verschaflt, der gerade ein besonders kostbares
Schmuckstiick, einen aus Konstantinopel stammenden und reich gefassten «rubin grisser
dan ein haselnus », zeigen konnte. Angeregt von den héufig in Begleitung des jungen, im
Bann der italienischen Manieristen stehenden Malers unternommenen Betrachtungen
venezianischer Malerei und den sich daran anschliessenden Gesprichen, hat Ludwig
Iselin hin und wieder eigene kleine vergleichende Kunstbetrachtungen in sein sonst
eher sachlich-distanziert gefithrtes Tagebuch einfliessen lassen. So vermerkt er zum
2g. Januar, und ausnahmsweise aufdeutsch, dassdie italienischen Maler so malen, dass
wesin die werlt schom» sel, im Gegensatz zu den « Germanis prctoribus ut Jo. Holbeinio, Alb. Dii-
rero, welche nur rein in die neche gemalt haben, und derhalben ire gemdl kein schein haben in die
weite » 42,

Zum 23. Februar vermerkt Iselin, dass Joseph Heintz den Basler Freunden «alig.
effigies monstravit & se Romae et Florentiae et Venetiis depictas figuras, statuas, imagines», dass
Heintz also seine in Rom, Florenz und Venedig geschaffenen Arbeiten — offenbar vor-
wiegend Kopien nach berithmten Meisterwerken — gezeigt habe43. Somit ist also der
lingst vermutete und ja auch von Carel van Mander erwidhnte Aufenthalt Heintz’ in
Venedig und dariiber hinaus auch sein Besuch in Florenz wahrend seiner ersten I'talien-
Reise dank der detaillierten Aufzeichnungen von Ludwig Iselin eindeutig bezeugt und
genau datiert. Der Kiinstler muss spatestens Anfang Dezember 1587 in Venedig einge-
troffen sein, denn am 16. Dezember 1587 hat Basilius Amerbach an Ludwig Iselin ge-
schrieben: «nostri Danielis architecti filtus, josephus pictor, qui Venetiis tam habitat» und den
Wunsch gedussert, dass Heintz seine guten Beziehungen zu venezianischen Kiinstlern
und Verlegern fiir die Mehrung der Amerbachschen Sammlung einsetzen moge, was
auch mit Erfolg geschehen ist, wie aus einem am 11. Médrz 1588 von Iselin an seinen
Onkel verfassten Brief hervorgehts4.

Aus einem Brief Amerbachs an Ludwig Iselin vom 25. Mérz 1588 erfahrt man, dass
auch Hans Bock, in dessen Werkstatt der junge Joseph Heintz wahrscheinlich seine
Lehrzeit absolviert hatte, mit Heintz korrespondierte. Amerbachs Worten zufolge habe
Bock in seinem Namen Joseph Heintz gebeten (Scripsit ad Fosephum, meo nomine, ut puto
Bockius 1amdulum), Werke von Raffael, Michelangelo, Andrea del Sarto, Giulio
Romano «oel aliorum pictorum » zu kaufen oder Kopien (qualche schizzo o disegno) anzufer-
tigen. Auch Werke Tizians lagen Amerbach sehr am Herzen #5. In demselben Schreiben
erwihnt Amerbach, dass er Briefe von Joseph Heintz an seinen Vater diesem weiterge-
geben habe.

Der Briefwechsel zwischen Hans Bock und Joseph Heintz, der ganz gewiss nicht
nur Amerbachs Anliegen zum Inhalt hatte, scheint verloren gegangen zu sein. Es ist
wahrscheinlich, dass Bock sich auch von Arbeiten seines Schiilers hat anregen lassen
und dass dieser ihn auch mit Bildvorlagen nach italienischen Werken versorgt hat.

Leider existieren auch die Briefe, die Daniel Heintz mit seinem Sohn gewechselt
hat, nicht mehr. Die Bindung zwischen Vater und Sohn war sehr eng, wie wir aus Aus-
serungen von Joseph Heintz wihrend seines zweiten Rom-Aufenthaltes wissen. Uber
das Personliche hinaus wird Daniel Heintz grosstes Interesse an den Vorgiangenin Rom
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unter dem Pontifikat des baufreudigen Sixtus V. (1585-1590) gehabt haben, und wir
diirfen wohl annehmen, dass Joseph Heintz den Vater nicht nur mit schriftlichen Mit-
teilungen auf dem laufenden gehalten, sondernihm auch Skizzen und Zeichnungen ge-
schickt haben wird. Joseph Heintz ist als Sohn eines Baumeisters sehr frith mit architek-
tonischen Problemen vertraut gewesen, und er hat sich sein Riistzeug als Architekt ge-
wiss in der Werkstatt von Daniel Heintz geholt. Seine im letzten Lebensjahrzehnt aus-
geiibte Bautdtigkeit, seine Entwiirfe fiir reprasentative Bauten lassen Joseph Heintz’
Schulung durch den Vater immer wieder deutlich werden 46,

Ludwig Iselin ist im Frithjahr 1588 nach Basel zuriickgekehrt, wo er nach seiner
Promotion die Professur fiir Institutionen erhielt und spater Stadtsyndikus wurde. Am
9. November 1589 hat er seinem Freund Johann Jakob Riiedin nach Heidelberg ge-
schrieben, dass Joseph Heintz dieser Tage aus Italien nach Basel zurtickgekehrt sel
( Rediit hisce diebus ex Italia ad nos Josephus Heintz pictor) +7. Vielleichtist der junge Malerin
Basel mit seinem Vater Daniel zusammengetroffen, der zu dieser Zeit moglicherweise
mit den Wolbungsarbeiten am Spiesshof beschéftigt war+. Seinen festen Wohnsitz
hatte der damals auf der Hohe seines Ruhmes stehende, von Basel noch immer sehr
umworbene Baumeister seit dem Frithjahr 1588 in Bern. Wie lange Joseph Heintz sich
in Basel aufgehalten hat, bevor er wohl weiter nach Bern und in der Folge nach Prag
gereist 1st, wissen wir nicht. .

Zehn bisher unbekannte Briefe von Joseph Heintz aus der Zeit seines zweiten
Rom-Aufenthaltes (1592~1595) an einen anderen Bekannten, den 151 an die Univer-
sitat von Padua zuriickgekehrten Jakob Zwinger, liegen auf der Basler Universitidtsbi-
bliothek+9. Es handelt sich um die frithesten erhaltenen, teils deutsch, teils italienisch
geschriebenen Briefe von Joseph Heintz. Sie vermitteln dank des frischen, lebendigen
und unkonventionellen Tones eine anschauliche Vorstellung von dem temperament-
vollen und aufgeschlossenen Maler, der auch politisch interessiert war und iiber gute
Informationen aus diplomatischen Kreisen verfuigte. Joseph Heintz erzahlt von seinem
Umgang in Rom, seinen Reisen, seinen Beziehungen und regen Verbindungen zu
hohen Wiirdentriagern einerseits und zu durchreisenden Schweizer Kaufleuten und
Studenten andererseits. Auch Jakob Zwinger gehorte zu diesen Besuchern, als er 1592
in die Heilige Stadt reiste. Und was in den Briefen von Joseph Heintz immer wieder
stark zum Ausdruck kommt, dasist die enge Bindung an die Eltern, mit denen er damals
iiber Jakob Zwinger als Mittelsmann in brieflichem Kontakt stand; und ebenfalls mit
der in Basel verheirateten Schwester Salome und 1threm Gatten, dem Glasmaler Hans
Jakob Plepp. Auch mit seinem Vetter miitterlicherseits, dem Basler Rechtsgelehrten
Johannes Gut (1555-1629), hat der Maler iiber Jakob Zwinger korrespondiert. Es
wiirde weit tiber den Rahmen dieses Beitrages hinausgehen, die aus den aufgefundenen
Briefen gewonnenen Informationen iiber den zweiten Italien-Aufenthalt von Joseph
Heintz auch nur in grossen Ziigen behandeln und erlautern zu wollen.
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MORGES, SECTEUR DU CASINO:
CONTRIBUTION HISTORIQUE ET TYPOLOGIQUE
A UN PROJET DE RESTRUCTURATION

par Paul Bissegger

Moyenne agglomération des bords du Léman animée d’une forte croissance écono-
mique, Morges se voit par la-méme confrontée a d’ardus problémes de conservation de
son patrimoine. L’une des difficultés que doit aujourd’hui résoudre la Municipalité, est
la revitalisation et la rentabilisation d’un groupe d’édifices appartenant aux collecti-
vités publiques, situés entre le lac et la rue Louis-de-Savoie. S’¢levant a proximité de
I’église catholique (construite par Henri Perregaux entre 1842 et 1844, précoce exemple
du style néo-gothique en Suisse) cet ensemble comprend des batiments d’époques trés
diverses qui, par leur réle historique et leur type architectural, constituent véritable-
ment un secteur-clef de la vieille ville. On y trouve en effet, sur une parcelle réservée
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