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DER SILBERNE CRUZIFIXUS
UND SEIN MODELL IN SOLOTHURN

von Mane Hering- Mitgau

Abb. 1. Solothurn, Kathedrale St. Ursen. Silber- Abb. 2. Solothurn, Kathedrale St. Ursen. Holz-
kruzifix vom Vortragekreuz der Marianischen modell, 1714/15 von Joh. Peter Frolicher aus

S 714/15 <
Mannerkongregation. 1716 von Ludwig Schneider Solothurn

aus Augsburg

Wer in Solothurn nicht nur der das Stadtbild beherrschenden Kathedrale St. Ursen,
sondern auch ihrem Kirchenschatz einen Besuch abstattet, sollte bei all dem das Auge
irritierenden Glanz nicht versdumen, dem grossen silbernen Cruzifixus eine Weile be-
sonderer Aufmerksamkeit zu schenken. Als kiinstlerische und handwerkliche Meister-
leistung ist er, Corpus eines mehr als zwei Meter hohen Vortragekreuzes, nicht nur
eines der wertvollsten Stiicke aus dem Besitz der Marianischen Madnnerkongregation,
sondern zugleich ein sehr qualititvolles Beispiel barocker Silberplastik aus dem
18. Jahrhundert!. Irgendwo in seiner Nihe wird sich dann bald ein unscheinbareres,
holzernes Kreuz finden lassen, dessen Christusfigur der silbernen in Grosse und Ausse-
hen fast zwillingshalft gleicht. Seine Entdeckung verband sich sofort mit der Hoffnung,
es moge sich hier nicht lediglich um eine fir den alltiglichen Gebrauch bestimmte
Nachschnitzung der Silberausfithrung handeln, sondern um eines der selten nachweis-

baren Modelle, die seinerzeit dem Goldschmied als Vorlage dienten (Abb. 1, 2).
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Abb. 3. KopfderSilberfigur
Abb. 4. Kopfdes Holzmodells

Nicht oftist es dem Glaubigen und Kunstfreund erlaubt, aus der Nihe zu bewun-
dern, was als Gebilde gold- und silberglinzender Reflexe inder Ferne der Altdre meist
mehr geahnt als erkannt werden kann oder hinter den Tiiren der Tresore verborgen
bleibt. So ist es ihm kaum moglich, sich ein Bild zu machen von dem hohen Grad
handwerklicher Kunstfertigkeit, die der Goldschmied braucht, um durch wechselseiti-
ges Treiben aus dem flachgewalzten Blech eine in den feinsten Einzelheiten durchgebil-
dete Silberstatue zu himmern und zu ziselieren. Unter den zahllosen im Barock titigen
Goldschmieden haben dieses Kénnen, das nicht zur ziinftigen Handwerksausbildung
gehorte, nur verhdltnismassig wenige Meister erreicht. Von threr Hand nun auch noch
den Entwurf] das kiinstlerische Konzept also, zu erwarten, war und wire wahrhaftig
zuviel verlangt. Esist deshalb bisher auch in keinem einzigen Falle bekannt und nach-
weisbar, dass ein Goldschmied sein in Originalgrosse erforderliches Holzmodell, von
dem er mit Hilfe des Zirkels Masse und Proportionen abgreifen und auf'seine Treibar-
beit tibertragen musste, selber geschaffen hat.

In der Regel ist es daher ein Bildschnitzer, der ihm die plasusche Vorlage herstellt
und der, zumeist anonym bleibend, entweder in des Goldschmiedes Nihe oder in der
des Auftraggebers gesucht werden muss. Wenn tiberhaupt, kann er nur auf dem Wege
des Stilvergleichs identifiziert werden, sofern wir nicht, wie in unserem Falle, das Gliick
haben, seinen Namenin den Archivalien zu finden?.

Die Marianische Kongregation hatte, wie wir dem Sitzungsprotokoll vom
27.August 1713 entnechmen kénnen, erwogen, «...ob eff nit wohl anstendig unndt
hochriemlich wire, in ansechen eine hochlobliche Congregation bey 500 Pfund geltl3
in dem Deposito ligen hat, dal man einen Silbernen Christum auf ein [Kreuz]| von
schwartz eingebeitzem holtz auf volgendte form machen liefe, all3 Christus drittshal-
ben schuech lang von puhrem Silber, daf3 Kretitz von Siben schuech lang... EB3 solle
auch Christus all} wann er lebte praesentirt werden ... wortiecber einhallig ist beschlo-
Ben worden, dall man sich zue Augsburg, Surse|e], unndt allhier bey den Goldtschmi-
den informirn solle, wie hoch solchel} in dem prey(3 steigen wiirde, unndt fahl3 die
mittel erkleckhen wiirden, solle mit solchem loblichen werckh fortgefahren werden,
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Abb. 5. Profil der Silberfigur
Abb. 6. Profil des Holzmodells

wan aber der preyB unndt warth unnsere mittell umb vill Gbersteigen wiirde, solle
man innhalten.»

Was nun, nachdem sie offenbar auch aus Sursee und Solothurn selbst Angebote
cinheimischer Goldschmiede eingeholt hatten, die Sodalen letztlich veranlasste, den
Auftrag nach Augsburg zu vergeben, hatsich bisher nicht feststellen lassen. Vermutlich
diirfte bei diesem Entschluss jedoch die prachtvolle Silberstatue der himmelfahrenden
Maria Pate gestanden haben, die als Bruderschaftsbild von ihnen bereits einige Zeit
frither in Augsburg, dem damals bedeutendsten Zentrum der Goldschmiedekunst, be-
stellt worden wars. Leider geben die Akten keine Auskunft, wessen Hand dort auch
unseren silbernen Cruzifixus geschaffen hat. Aus den in den fertigen Corpus geschla-

genen Meister- und Zunftstempeln ist jedoch zu ersehen, dass es Ludwig Schneider

gewesen sein muss, der zwischen 1685 und 1729 in Augsburg als Meister tatig war+.

Kurz, ein gutes Jahr darauf, namlich am g. Dezember 1714, «...1st abermahl Con-
sitlium gehalten, und ... das schon vor cinem jahr gemelte cruzifix bild betreffend ...
concludiert und beschloBen worden: daBl aus den im deposito ligenden gelteren zu
tforderst gottlicher Ehr, wie auch Zier, und aufnahm [aufden Namen] unserer hochlob-
lichen Congregation ein Silberner von zwey und ein halben werckh schuch hocher
gecreiitzigter Christus in lebhafter gestalt solle gemacht werden, welches Cruzifix als-
dan an den oftentlichen Processionstagen der Congregation wie auch an den der ver-
storbnen Sodalium leichtbegingnis solle vorgetragen werden... Weilen nun disem
werckh einen anfang zu machen [, ist] vor allem vonnothen, daf von einem kiinstlichen
bildhauer ein schon beliebendes Modell muel3 geschnitzlet und ausgearbeithet werden,
alB3 1st R. P. Praeses ersucht worden, mit ... dem Herrn Johann Peter Frolicher als diser
kunst sehr bertiiembten herrn solches vorzubringen und ihme ein dergleichen gefelliges
Modell ehrendest auf das schénste zu schnitzlen antragen und ersuchen. Welches auch
geschechen, und er Herr Frolicher zu machen zugesagt.»

Hier also haben wir eines derseltenen Dokumente vor uns, in dem ein Holzmodell
als Voraussetzung einer zu schaffenden und heute noch vorhandenen Silberplastik be-

legtist und das zudem auch noch den schnitzenden Bildhauer namentlich benennt.
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Mit diesem Johann Peter Frolicher, der als Kongregationsmitglied 17135 sogar in
thren Vorstand gewahlt wurde, hatten die Sodalen das Glick, einen angesehenen und
zudiesem Werk befihigten Bildhauer inihren eigenen Reithen zu habens. Dies brachte
fiir die Auftraggeber als weiteren, nicht zu unterschatzenden Vorteil mitsich, dass sie,
bevor der Goldschmied an die Arbeit ging, noch auf das Aussehen der zukiinftigen
Silberfigur Einfluss nehmen konnten. Daran musste ithnen in besonderem Masse gele-
gen sein, denn sie hatten in dieser Hinsicht mit der Marienfigur, ihrem Bruderschalts-
bild, nicht die besten Erfahrungen gemacht: Thre Fertigstellung verzogerte sich nicht
zuletzt deshalb um viele Jahre, weil sich tiber thre formale Gestalt keine Einigung erzie-
len liess.

Frélicher scheint die Modellfigur dann ziemlich bald fertig- und seine Kongrega-
tionsbriider mit der Ausfithrung zufriedengestellt zu haben. Bereits unter den Ausga-
ben des Jahres 1715 1st jedenfalls sein Honorar von 12 Pfund «fiir daf holtzene formu-
lar zue dem silbernen Cruzifix» verzeichnet. Vermutlich mit dem endgiiltigen Aul-
trage zusammen ist es dann nach Augsburg gelangt. Dort dirfte sich auch Ludwig
Schneider unverziiglich an die Arbeit gemacht haben, denn «auf begehren des goldt-
schmids von Augspurg» werden ithm im Januar 1716 «auf das silberne cruzifix» 100
Taler vorgestreckt. Wegen «etwas Zeits erlittener Krankheit des goldtschmidis»
konnte es dann zwar doch noch nicht, wie es die Bruderschaft wohl im Sinne hatte «aufl
das tittularfest ankommen», am 5. August wurde aber ein Vertrauter beaufiragt, mit
200 Reichsgulden nach dem Marktflecken Zurzach zu reisen, um es dort von einem
Augsburger Kaufmann in Empfang zu nehmen.

Mit dieser Mitteilung sind die Quellen erschopft, die uns unmittelbar von der
Geschichte dieses Solothurner Vortragekreuzes berichten. Korrespondenzen mit
Augsburg oder eine Rechnung des Goldschmiedes haben sich nicht mehr gefunden bis
aufdie Ausgabenaufstellungen des Jahres 1716. Ausihnen lasstsich errechnen, dass die
Kongregation von ithren verfugbaren 500 Pfund fiir Arbeit und Silber im ganzen etwa
360 Pfund an Ludwig Schneider bezahlt hat. Dies ist, wie auch die 12 Pfund fir das
Holzmodell, ein angemessener Preis fiir Silberfiguren dieser Grosse und Augsburger
Provenienz.

An gleicher Stelle findet sich nun noch ein weiterer Posten, der sichaufden «Tra-
gerlohn des holtzernen Cruzifix zu lifferen von Augspurg aufl Zurzach...» bezicht.
Wenn uns dieser Eintrag auch den Beweis erbringt, dass das Modell nach Solothurn
zurtickgekehrt ist, muss noch offenbleiben, ob es sich bet dem heute vorhandenen Holz-
kruzifix auch wirklich um diese vorerst ja lediglich urkundlich gesicherte Arbeit Fro-
lichers handelt. Diese Liicke kann nur noch aufdem Wege des Sulvergleiches geschlos-
sen werden, wobei uns der gliickliche Umstand zu Hilfe kommt, dass der Bildhauer seit
kurzem kunsthistorisch untersucht und sein (Buvre weitgehend gesichert ist. Zu ithm
zahlt auch eine Vespergruppe, deren Christuskopt dem unseres Holzkreuzes so nahe
steht, dass an derselben schnitzenden Hand kaum noch gezweifelt werden kanne.

Ein Vergleich von Silberausfithrung und Modell, die beide mit 78 cm Korper-
linge tatsdchlich etwa zweieinhalb Augsburger Werkschuh messen?, zeigt uns, wie
genau und wortlich sich der Goldschmied an Frolichers Vorlage gehalten hat. Von
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Gesamtaufbau und -haltung abgesehen, sei nur auf den breiten Nasenrticken, die Wiil-
ste oberhalb seines Ansatzes, die stark ausgepragte Unterlippe und die Locken an
Schulter und Bart mit den darunter kriftig hervortretenden Schnen des Halses hinge-
wiesen. Dass alle Einzelheiten bei der Silberfigur markanter durchmodelliert sind, mag
nichtallein einseinem handwerklichen Konnen zuzuschreibendes Verdienst des Gold-
schmiedes sein. Es ist vielmehr anzunehmen, dass auch das rohe Holzmodell pragnan-
tere Details aufgewiesen hat, die heute unter der dicken Schicht vermutlich nachtréag-
licher Fassung an Deutlichkeit verloren haben (Abb. 3-6).

Mit diesen beiden zusammengehorenden und einander bedingenden Kreuzen
haben wir in St. Ursen eines der schonsten mir bekannten silbernen Kruzifixe tiber-
haupt mitsamt seinem Modell gefunden. Die Kathedrale besitzt mitihnen und in Ver-
bindung mit den zeitgendssischen Akten ein anschauliches und sehr seltenes Beispiel
kirchlicher Kunst-, Kiunstler- und Kulturgeschichte von der Wende des 17. zum
18. Jahrhundert.

Résumé

La cathédrale Saint-Ours a Soleure possede dans son trésor une croix de procession
ayantappartenu a la congrégation marianiste de la ville. Le Christ enargent, long d’un
meétre environ, porte le poingon de Porfévre d’Augsbourg, Ludwig Schneider. Au
méme endroit se trouve un crucifix en bois ressemblant au premier dans ses dimensions
etson aspect. Ce dernier fut identifié grace aux actes de la congrégation (1713-1716) et
a une analyse stvlistique. Il fut attribué au sculpteur sur bois Johann Peter Frolicher,
auquel la congrégation avait demandé en 1714 d’exécuter le modeéle pour orfévre. Le
crucifix enargent de haute qualité et son modéle en bois forment une paire qu’il est rare
de posséder. Les documents de I'époque, protocoles et livres des dépenses, nous expli-
quent la réalisation du crucifix de Soleure et par la miéme le cheminement de 'exécu-
tion d’une ceuvre baroque en argent.

Anmerkungen

! ML HEeRrING-Mrreau, Domschatz St.- Ursen- Kathedrale in Solothurn (Schweizerische Kunstfiihrer), Solo-
hurnigye.

2 Staatsarchiv Solothurn, Protocolum Congregationis Beatissimae Virginis Mariae, Bd.I (1693
1755). Alle zitierten Quellentexte stammen aus diesem Convolut und wurden mir freundlicherweise von
Herrn Dr. H. Gutzwiller zur Verfiigung gestellt.

3 P.FeLDER, «Die kiinstlerische Herkunft der Solothurner Kongregationsmadonna, ein Beitrag zur
Bendl-Forschung», in: Festschrift A. Knoepfli, Unsere Kunstdenkmiler, XX (1969}, S.305-310, mit Abbildung.
Hieralle auch das Quellenstudium betreffenden Literaturangaben.

+ M. ROSENBERG, Der Goldschmiede Merkzeichen, Bd. 1, 3. Aufl. Frankfurt/M. 1922, Nr.727; Beschau
dhnlich Nr.213. -~ A.ScHRODER, «Augsburger Goldschmiede, Markendeutungen und Wiirdigungen», in:
Archiv fiir die Geschichte des Hochstifts Augsburg, V1 (1926),S. 596 .

s E. Er~t, Der Solothurner Bildhauer Johann Peier Frilicher, seine Vorliufer, Ceitgenossen und Nachfolger, Lizen-
tiatsarbeit Zirich 1972 (Maschinenschrift), S. 17, 21.

© Die unter Anm. 5 genannte Arbeit bringt das vollstindige Aktenmaterial zu Frolicher, die in Vorbe-
reitung befindliche Dissertation gleichen Themas wird die erhaltenen Werke stilkritisch und kunstgeschicht-
lich untersuchen. Ich danke Friulein Erni herzlich fiir die Einsichtnahme in ihr Fotomaterial und besonders
fir ithren Hinweis auf die unpublizierte Vespergruppe in der Kapelle des Pfarramts von St. Ursen in
Solothurn, die sie Frolicherzuschreibt.

7 Ein Augsburger Werkschuh betrug298,5 mm.
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