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BILDER ZWISCHEN IMAGINATION UND WIRKLICHKEIT:
ZU ZWEI ALPENLANDSCHAFTEN VON TOBIAS VERHAECH'T

von Paul H. Boerlin

Verschieden gestuftsind die Moglichkeiten im Verhalten des Kiinstlers gegeniiber dem
Bildgegenstand: Erkann die Dinge und Begebenheiten unserer Wirklichkeit «getreu»
wiedergeben, so wie er sie sieht oder wie sie sich tatsichlich abgespielt haben (zum
Beispiel Diirer in den mit dem Glastafelapparat gemalten Bildnissen oder Adolf von
Menzelin seinem Bild der Kronung Konig Wilhelms 1.) —er kann erfundene Wirklich-
keit darstellen, Dinge, die zwar in der gemalten Form nicht existieren oder sich abge-
spielt haben, die aber so existieren oder sich abgespielt haben kdnnten (zum Beispiel
Th.Géricault in seinem Bild das « Floss der Medusa ») — und er kann schliesslich reine
Gebilde der Phantasie entwerfen (zum Beispiel Francois Boucher den « Triumph der
Venus» oder Klee die « Zwitschermaschine»). Solche Verschiebungen zwischen den
Anteilen von Phantasie und Wirklichkeitsndhe innerhalb der Bildgestaltung lassen sich
auch dort beobachten, wo es um die bildliche Darstellung unseres Lebensraumes geht:
in der Landschaftsmalerer.

Thre Entwicklung zur selbstandigen Gattung hat sich in den Niederlanden voll-
zogen'. Doch bis in die zweite Hélfte des 16. Jahrhunderts bedarf diese neue Gattung
noch immer eines Vorwandes, einer Rechtfertigung gewissermassen durch biblische
oder mythologische Szenen, mag auch deren Bedeutung, aufs Ganze gesehen, schliess-
lich vollstandig zuriicktreten. Auch fiir Pieter Brueghel d. A. bleibt die Landschaft in
den meisten Fillen der grossartig gesteigerte Schauplatz fiir Begebenheiten wie den
Sturz des Ikarus, das Gleichnis vom Samann oder die Bekehrung Pauli.

Zwei Elemente sind fiir die nach Brueghel vor allem von flamischen Malern getra-
gene Entwicklung des autonomen Landschaftsbildes bedeutungsvoll: Einerseits wird
nun die Weite der Welt mit besonderer Intensitat erlebt. Der Typus der « Weltland-
schaft» entsteht, bei dem ein erhohter Standort erlaubt, in panoramaartiger Vision
dem Blick des Betrachters moglichst viel von der Welt zu zeigen und ihn in fernste
Fernen zu fithren. Aufder anderen Seite fallt auf, dass bei der Mehrzahl der flamischen
Landschaftsbilder des 16. Jahrhunderts Hochgebirgsformen dominieren. Offensicht-
lich haben die aufragenden Berge, Tannen und Felsformationen auf die an weite
Ebenen gewohnten Niederlander eine unwiderstehliche Faszination ausgetibt.

Nun kann zwar das Empfinden der niederlandischen Maler fiir die raumliche
Weite unschwer aus den landschaftlichen Gegebenheiten ihrer Heimat abgeleitet
werden. Hingegen stelltsich die Frage, woherihnen die Kenntnis jener Landschaftsele-
mente kam, die Flandern und Holland nicht kennen, der hochgetiirmten Gebirgsfor-
mationen, Tannenwilder, Wasserfille, Passwege, tiefen Schluchten mit hohen
Briicken etc. Man hat daher immer wieder die Annahme ausgesprochen, dass solche
Bildelemente Auswirkungen fremder Natureindriicke seien und dass der Weg nach
[talien manchen Maler durch die Schweiz und ithre Alpentiler gefithrt haben miisse.

267



In der Tat sind von verschiedenen, in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts gebo-
rencn niederlindischen Malern Reisen nach Ttalien bezeugt: Paul und Matthius Bril
waren in Rom, Tobias Verhaecht in Florenz und Rom, und auch von Pieter Brueghel
d. A. iberliefert Karel von Mander einen Italienaufenthalt: bei anderen, zum Beispiel
bel Joos de Momper, werden [talienreisen vermutet. Indessen ist es bisher kaum
gelungen, genaue landschaftliche Situationen aus der Schweiz nachzuweisen, die als
Vorbilder fiir die Gebirgsdarstellungen des 16. und frithen 17. Jahrhunderts gedient
haben konnten. Erst nach der Mitte des 17. Jahrhunderts entstanden dann die
bekannten Zeichnungen von Jan Hackaert (Amsterdam 1628-1699?), der 1653 erst-
mals in die Schweiz kam und hier zahlreiche, topographisch genaue Veduten aufge-
nommen hat2(Abb.3).

Nun ist aber der Offentlichen Kunstsammlung Basel vor zwei Jahren von der
Sophie und Karl Binding-Stiftung ein Bild geschenkt worden, das in dieser Frage einen
Schritt weiterfithren konnte. Es handeltsich um ein Werk von Tobias Verhaecht, der von
15611651 in Antwerpen lebte, eine Cousine von Rubens, dessen erster Lehrer er war,
heiratete und der in seiner Jugend ldngere Zeit in Rom und Florenz (hier im Dienste
des Grossherzogs Ferdinand 1. von Toscana) verbracht und also vermutlich die
Schweiz durchquert hatte. Das Bild der Offentlichen Kunstsammlung Basel, eine
Landschaft mit Burg, erinnert denn auch spontan an eine bekannte Gegend im Kanten
Graubiinden:an das vom Hinterrhein durchstromte breite Domleschg, an dessen einer
Talseite auf hohem Felsvorsprung das Schloss Ortenstein aufragts (Abb. rund 2.

Allerdings kann keine Rede davon sein. dass hier etwa eine Vedute vorlage. Der
Gebaudekomplex von Ortenstein ist im Einzelnen anders organisiert als die Burg auf
dem Bild. Auch kann die Stadt im Hintergrund nicht, wie behauptet, Thusis sein.
Aber: Wenn auch der Grundpriss der dargestellten Burg nicht derjenige von Ortenstein
ist, so erinnert doch ihre Silhouette um so mehr an das Biindner Schloss: die charakte-
ristische Gruppierung von Wohntrakten um einen zentralen Bergfried; die parallele
Ausrichtung der Satteldacher auf den wichtigsten Gebédudeteilen; und dann vor allem
die typische Lage unmittelbar tiber dem Tal auf cinem Felsvorsprung und das weitere
Ansteigen der Talflanke hinter dem Schloss. Auch die dunkle Gelandestufe, die im Bild
den Mittel- vom Hintergrund trennt, hat zwar eine eminente kompositorische Bedeu-
tung, widerspricht aber der topographischen Situation in keiner Weise. Im Gegenteil,
auch 1m Domleschg schieben sich fir den Blick von der Talsohle her dem Lauf von
Strasse und Fluss immer wieder Felswande und Tannenhidnge entgegen. Die Stact im
Tal (obwohl ansich ein gelaufiges Requisit der flamischen Landschaftsmalerer) dirfte
in diesem Zusammenhang ebenfalls cine bestimmte Bedeutung haben. An das viel zu
kleine Thusis ist allerdings nicht zu denken, wohl aber an die Bischofsstadt Chur, die
freilich in Wirklichkeit diesseits der Burg liegt, nicht jenseits wie im Bild, und die auch
kein Gebidude wie den pantheonartigen Rundbau im Bilde besitzt. Relevant ist dem-
nach nur die Tatsache des Vorhandenseins einer Stadt, nicht ihre gemalte Erschei-
nung.

Entscheidend fiir die Frage, ob Schloss Ortenstein die Anregung zu diesem Bild
gegeben haben konnte, ist der Grad der Wahrscheinlichkeit dafur, dass Tobias
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Verhaecht durch diese Gegend gekommen ist. Eigentliche Beweise lassen sich aller-
dings nicht beibringen, doch zeigt ein Dokument wie die « Romwegkarte » des Erhard
Etzlaub aus dem Jahre 1500, eine Strassenkarte fiir die Rompilger aus dem nordlichen
Europa also, dass der Weg von Antwerpen, der Heimatstadt Verhaechts, nach Italien
tiber Aachen, Schlettstadt im FElsass, Basel, Rheinfelden, Ziirich, Chur. Como nach
Rom fiithrte+. Von Chur aber war die begangenste Route, die « Untere Strasse », dieje-
nige durch das Domleschg und das Hinterrheintal, iiber den Spligenpass und Chia-
venna nach Como (die « Obere Strasse» ging ebenfalls durch das Domleschg, dann
aber durch das Albulatal und das Oberhalbstein, tiber den Septimerpass durch das
Bergell nach Chiavenna). Dass auch Verhaecht diesen Weg gegangen und also an
Ortenstein vorbeigekommen ist, darf daher mit hoher Wahrscheinlichkeit angenom-
men werden. Dass er fiir topographische Gegebenheiten ein aufmerksames Auge be-
sass, erweist ausserdem seine Zeichnung mit einer getreuen Ansicht des Inntales, nach
derer 1615 mit leichten Verinderungen die Landschaft seines Bildes « Kaiser Maximi-
ltan in der Martinswand » gestaltet hats.

Die Bedeutung des Bildes in der Offentlichen Kunstsammlung Basel lasst sich also
dahin definieren, dass eine reale landschaftliche Situation und ein markantes Bauwerk
Graubiindens offensichtlich thren Niederschlag in einem flamischen Bild gefunden
haben, doch so, dass es nicht zu einer topographisch genauen Vedute kam. Vielmehr
hat der Maler, der nachweislich Ttalien besucht hatte, verschiedene Elemente, denen
er auf der Reise begegnet war, in freier Weise, aber unter Beibehaltung besonders cha-
rakteristischer Ziige, zu einer cigenen Bildwirklichkeit zusammengefugt: das breite
Flusstal mit der in einer Ausweitung gelegenen, beherrschenden Stadt, den vorsprin-
genden, burgbekronten Felssporn, die einpriagsame, unverwechselbare Silhouette der
Burg. Eine kiinstlerische Umsetzung also im Sinne Karel von Manders, der von Brue-
chelsagt: « Aufseinen Reisen hat er viele Veduten nach der Natur gezeichnet, so dass
gesagt wird, er habe, als er in den Alpen war, all die Berge und Felsen verschluckt und
sie, nach Hause zuriickgekehrt, auf Leinwdnde und Malbretter wieder ausgespien, so
nahe vermochte er in dieser und anderer Beziehung der Natur zu kommen» (1617)¢.
Fir einmal ist in Verhaechts Gebirgslandschaft die Einwirkung der schweizerischen
Landschaftsgegebenheiten auf die flamische Malerei zwischen Spatmanierismus und
Barock greifbar geworden.

Bleibt in diesem Bild die Bezichung zur topographischen Wirklichkeit durchaus
erkennbar, so lasst sich seine stilistische Position noch verdeutlichen, wenn wir ithm eine
zweite Landschaft von Tobias Verhaecht gegeniiberstellen, welche ebenfalls 1971 von
der Offentlichen Kunstsammlung Basel erworben werden konnte (Abb. 4). Beides sind
in dem angedeuteten Sinne autonome Landschaften, nur durch wenige Staftagefi-
guren belebt, ohne jede Erzihlung biblischen, mythologischen oder sittenbildlichen
[nhalts, gemalt nur um ihrer selbst willen, aus I'reude daran, ein Stick Welt zu
erschaffen. In beiden Fallen ist das zugrundeliegende Inventar der Gestaltungsele-
mente das gleiche: Felsen, Bergzige, eine grosse Burg, Stidte, Flusstiler. Aber die
Komposition folgt verschiedenen Zielen. Im zweiten Bild schieben sich links und rechts
vom Bildrand her rahmende Bergtlanken vor, hintereinandergestaftelt und so die Illu-
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Abb. 2. Tobias Verhaecht (Antwerpen 156 1-1631; 1 Alpenlandschalt mit Burg.
OlaufEichenholz, 35,5 % 47,5 cm. Inv. Nr. G 1971.6.
Offentliche Kunstsammlung Basel, Geschenk der Sophie und Karl Binding-Stiftung, 1971
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Abb. 3. Jan Hackacert (Amsterdam 1628-169¢?): Schloss Ortenstein. Zeichnung
von 1655 in der Nationalbibliothek Wien

Abb. 4. Tobias Verhaecht (Antwerpen 1561 1631) : Phantastische Gebirgs-
landschaft. Olauf Eichenholz, 41,5 x 65,5 cm. Inv. Nr.G 1971.2.

Offentliche Kunstsammlung Basel, Ankauf mit einem Beitrag von Peter de Boer,
Hergiswil



sion der raumlichen Tiefe erzeugend: zwischen thnen dringt aus verdeckten Quellen
Lichthervor. Im Mittelgrund, genau im Zentrum des Bildes, wird eine Burganlage auf
einem Felsplateau sichtbar. An ihr vorbei schweift der Blick uber das gewundene
Flusstal in die in blauen Nebeln verdimmernde Ferne.

Auch hier beruhen die einzelnen Mouve zweifellos auf Eindricken, die aus der
Natur selbst gewonnen wurden. Trotzdem gibt der Maler alles andere als ¢in getreues
Abbild oder eine Nachahmung der Natur, sondern errichtet mit den durch Naturbe-
obachtung gewonnenen Einzeltellen eine erdachte Landschaft. Sie folgt eigenen
Gesetzen, einer vorgefassten «idea», im Sinne der Theorien dieser Zeit: «Ich lache
tiber dicjenigen, die alles Natiirliche gutheissen », « Man muss alles von dem ungeord-
neten Naturzustand zu einem geordneten zuruckfithren », schreibt Giovanni Battista
Armenini (15301609} im Jahre 1587, und Vincenzo Danti {1530-15761 fordert, dass
die Dinge so gemalt werden miissten, wie sie sein sollten, nicht wiesie sind’.

So werden auch die Einzelmotive keineswegs «getreu » wiedergegeben. Die Felsen
des Bildes z. B., die gleichsam wie flissige Lava herunterfliessen, gibt es so nicht. Ver-
haecht hat vielmehr die Besonderheiten der Naturgebilde «in exzentrischer Weise wei-
tergedacht»®. Und da auch das Licht alles in einem Zustand seltsamer Unwirklichkeit
erscheinen lasst, eignet einersolchen Landschaft jener Zug des Phantastischen, der ein
Kennzeichen vieler flamischer Landschaftsbilder dieser Zeitist.

Der Wirklichkeit ungleich viel ndaher steht jedoch Verhaecht im ersten Bild,
obwohl, wie sich gezeigt hat, auch diese Landschaft eine gebaute Landschaftist. insofern
nicht die Sachlichkeit einer Vedute angestrebt, sondern die Wirklichkeit des Naturvor-
bildes dem Kompositionsgedanken untergeordnet wird: Gegentiber der « Phantasti-
schen Gebirgslandschalt» ist der Bildaufbau energisch gestrafft und vereinfacht. Berg-
hange und Felswiande des Vorder- und Mittelgrundes sind, unterstutzt durch die
Beleuchtung, zu emer grossen, dunklen, halbrunden Rahmenform zusammengefasst,
und in diesem Ausschnitt erscheint, in starkstem Kontrast, hell beleuchtet. der ferne
Talgrund. Wird bei der « Phantastischen Gebirgslandschaft» die Raumtiefe allmah-
lich erschlossen, so sind hier ein Nahbild und ein Fernbild unmittelbar mitcinander
konfronuert.

Auch mn diesem Bild verbindet Verhaecht mit den Landschaftisformen einen
gewissen Stimmungsgehalt. Aber gegeniitber dem Imagindaren, Schwebenden der
« Phantastischen Gebirgslandschaft» bringt hier die Zweiteilung der Bildflache grosste
Dramatik zum Ausdruck, diesich in dersteil aufragenden Silhouette der im Gegenlicht
erscheinenden, von der versteckten Sonne mit einer Aurcole umgebenen Burg sogar zu
einem gewissen Pathos steigert. Dem Geist, wenn auch nicht der ktinstlerischen Form
nach, scheint mit diesem Bild innerhalb der flamischen Landschaftsmalerei ein frithes
Anzeichen barocker Haltung vorzuliegen.

Man konnte sich daher fragen, ob in den aufgezeigten Unterschieden nicht ein
Hinweis aufdie relative chronologische Stellung der beiden Werke liege. Dic Komposi-
tonsform der vom Domleschg inspirterten Landschaft verweist das Bild in die Zeit um
1600. Andererseits ist die Tiefenerschliessung durch kulissenartig gestaffelte, bildparal-
lele Landschaftselemente ein Prinzip, das schon im 15. Jahrhundert (etwa bei Dirk
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Bouts) und im Anfang des 16. Jahrhunderts (bei Joachim Patunir und Herrt met de
Bles) angewendet wurde, so dass man versucht sein konnte, die «Phantastische
Gebirgslandschaft» als das frithere Bild anzusehen.

Indessen 1st unsere Kenntnis des (Euvres und der kinstlerischen Personlichkeit
von Tobias Verhaecht noch so unklar, dass fiir eine Entscheidung die erforderlichen
Kriterien fehlen.

Résumé

Dans la représentation figurative du paysage, on peut observer différentes attitudes de
I'artiste a 'égard de son objet. La question de la limite entre I'imagination et la réalité
se pose dans Ihistoire de la peinture de paysage, particulierement la ot elle est devenue
un genre en soi: dans les Pays-Bas. L’intensité de la sensation du paysage dans les Pays-
Bas du XVI° siecle se montre entre autres par la domination presque constante de
I'¢lément montagneux. L'ancienne hypothese prétendait que les formations monta-
gneuses — étrangéres aux Flamands et aux Hollandais — sont dues a des impressions de
nature ressenties lors de voyages vers I'[talie (P. et M. Bril, T. Verhaecht, P. Brueghel
le Vieux, J.de Momper). Mais jusqu’a maintenant, on ne pouvait pas en donner la
preuve — pour les peintres de la fin du XVI¢ siécle — par des exemples topographique-
ment identifiables. Un tableau de Tobias Verhaecht, donné en 1971 au Musée des
Beaux-Arts de Bale présente par contre des éléments reconnaissables du Domleschg
dans les Grisons, identifiable grace au Chéateau d’Ortenstein qui s’éleve sur un des
versants de la vallée. La célébre route de pelerinage vers Rome, partant d’Anvers - la
patrie de Verhaecht - par Aix-la-Chapelle, Sélestat, Bale, Zurich, Coire et Come pas-
sait a travers le Domleschg. L’allusion a la situation d’Ortenstein apparait chez
Verhaecht non pas comme une vue topographiquement exacte mais au contraire
comme un assemblage d’éléments décisifs pour une nouvelle réalité picturale.

[.a comparaison du tableau «d’Ortenstein » avec le « paysage fantastique de mon-
tagnes» de Verhaecht - acquis également en 1971 ~ fait apparaitre le tableau « d’Or-
tenstein», d’environ 1600, avec sa tension dramatique provoquée par la combinaison
surprenante de plans proches et lointaines comme une manifestation précoce de I'esprit
baroque. Par contre dans le tableau « paysage fantastique de montagnes», I'impression
de profondeurspatiale est atteinte par 'ancien systeme de coulisses alternées.

Anmerkungen :

1 Zur niederliandischen Landschaftsmalerei: HeinricH GERHARD FraNz, « Meister derspatmanieristi-
schen Landschafismalerei in den Niederlanden », in: Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der Universitit Graz,
[II/TV (1968/6g), S.19 71. — Max J. FRIEDLANDER, Fon Kunst und Kennerschaft, Oxford/Zurich 1946, S.g9g-
109 [« Die Landschali»). - Jostpu ALEXANDER GrRAF RaczySski, Die flamische Landschaft vor Rubens ; Beitrdge
zur Entwicklungsgeschichte der flimischen Landschaftsmalerei in der Zeit von Brueghel bis zu Rubens (Veroffentlichun-
gen zur Kunstgeschichte, 1), Frankfurta. M. 1937. — Yvoxse Tmiery, Le paysage flamand aw XVII® siécle ( Les
peintres flamands du XVII€siécle, hrsg. von Leo van Puvvelde), Paris/Brissel 1953.

2 Uber Jan Hackaertsiche S. STELLING-MicHAUD, Unbekannte Schiveizer Landschafien aus dem XVII. Jahr-
hundert : Jeichnungen und Schilderungen von Jan Hackaert und anderen hollindischen Malern. Zirich/Leipzig 1937,

Y Im Auktionskatalog 192 der Galerie Fischer, Luzern (26.November bis 2. Dezember 1968), S.183,
Kat. Nr.3724. wird die Burg als Schloss Ortenstein bezeichnet und angenommen, die Stadt sei «vielleicht
eine Erinnerung an den Anblick von Chur». In einem Bref der Galerie Julius Bohler, Miinchen, vom
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15. November 1969 wird die Stadt als Thusis bezeichnet. - Uber Ortenstein siche Erwin Porscrer, Das
Burgenbuch von Graubiinden, Zinch/Leipzig 1930, S. 190-193. und ErwIN PoescuEL, Die Kunstdenkmdaler des
Kantons Graubiinden 111, Basel 1940,5. 170176,

+ Zu Ewzlaub und seiner Romwegkarte siehe Albrecht Diirer 147171971, Katalog der Ausstellung im
Germanischen Natonalmuseum Nirnberg, 1971, 5. 175176, Kat. Nr. 18, und S. yor.

s AH.Scort-Evnior, « Tobias Verhaecht [1561-16317 — A view of the Tnn valley with the Maruns-
wand - Collection of A. P. Oppé, Esq., C.B.», in: Old Master Dratcings, X1V (193930 . S.54-56, Fig. 13und
PL 4g9. - Das Bild belindetsich in Brissel, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique. Inv. Nr. 201,

0 CAREL VAN MANDER, Das Leben der niederlindischen und dewtschen Maler, Textabdruck nach der Ausgabe
von 1617, hrsg. von Hanns Floerke, 2 Bde.. Minchen/ Leipzig 1906, Bd. 1. S. 255, 257.

7 RaczySskr (wic Anm. 13,8, 14,

¥ Franz (wic Anm. 1), 5. 22,

Abbildungsnachicets : Offentliche Kunstsammlung Basel: Abb.2. 1. Albert Steiner. St Moritz: Abb. 1.
Bildarchiv der Ost. Nationalbibliothek: Abb. 4.

ERBAUUNGSLITERATUR ALS QUELLE
FUR DIE IKONOGRAPHIE DES 17.JAHRHUNDERTS

von P. Rainald Fischer

I

Der Frage nach den ikonographischen Quellen kommt eine besondere Bedeutung zu
fiir jene Zeiten, die noch keine rechtliche Sicherung gegen Entlehnung oder Kopie
kannten, fur eine Geisteshaltung, die bewusst Abbilder eines bestimmten Urbildes
schatten wollte, und fiir Kunstbetriebe, deren biedere Meister weder durch Originali-
tat schopferischer Erfindung noch durch die Brillanz technischer Leistung tiber den
braven Durchschnitthinausragten. Fir die religiose Malerei des Manierismus und des
Frithbarocks in der Schweiz spielt als Vermittlerin von Bildinhalt und Bildform die
Erbauungsliteratur - in méglichst weitem Sinn genommen, von Kirchengeschichte und
Heiligenleben bis zu Predigtwerken und Gebetbiichern reichend - eine wichtige Rolle.
Wie scheinbar zufillige Funde oder systematische Suche ikonographische Probleme
ciner Losung entgegentiihren kénnen, méchte ich anhand einiger Beispiele, vornchm-

lich aus dem Gebietder Inventarisation von Appenzell Innerrhoden, aufzeigen.

1

Im Besitz des Thurgauischen Museums Frauenfeld befindetsich eine allegorische Bild-
scheibe von 1615, gestiftet von Martin Gartenhauser, Pfarrherr zu Appenzell und
Chorherr zu Bischofszell (Abb.1)!. Sie diirfte vom Bischofszeller Glasmaler Hans
Heinrich Bridler geschaffen worden sein; ein Appenzeller Glasmaler ist fiir diese Zeit
nicht bekannt. Das Thema der Darstellung 1st nach einem der lateinischen Erliaute-
rungstexte der « Tvpus Catholicac Et Apostolicae Ecclesiae Biblicis figuris et simili-
t{udini]bus exornatus». Das Mittelstiick zeigt die Katholische Kirche mitden Attribu-
ten des Kreuzes, der Petrusschlissel und der papstlichen Tiara, wie sie itber die gekette-
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