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EIN ORGELTYP DES 17. JAHRHUNDERTS

HERKUNFT UND ENTWICKLUNG EINER GEHAUSEFORM
IM SCHWEIZERISCHEN ALPINEN RAUM

von Hans Gugger

Dem Orgelprospekt ist von der Kunstgeschichte bis anhin wenig Beachtung geschenkt
worden. Er liegt zwischen den Sparten. Sowohl zeitbedingte Stilprobleme als auch
Entwicklungstendenzen des Instrumentenbaues sowie musikgeschichtliche und litur-
gische Gegebenheitensind in eine Untersuchung tiber die rein formalen Erscheinungs-
formen dieser wichtigen und insbesondere in der Gestaltung der sakralen Innenriume
nicht zu tibersehenden Ausstattungsteile einzubeziehen.

Mit der Betrachtung eines Orgeltyps, der aus der Gotik stammt und besonders im
Alpengebiet verbreitet ist und den wir hier vom unteren Wallis tiber die Innerschweiz
und Graubiinden bis ins Sankt Galler Oberland verfolgen konnen, hoffen wir, einige
Grundlagen zu schaften, die es auch dem Nichtspezialisten ermoglichen, sich mit den
Erscheinungsformen dieser reizvollen und zum Teil sehr bedeutenden Instrumente
auseinanderzusetzen.

Wir lassen hier vorerst eine Aufzihlung der noch erhaltenen Orgelprospekte des
17.Jahrhunderts in alphabetischer Reihenfolge folgen. Die Datierungen entstammen
meist der Literatur, und eine ganze Anzahl haben wir aus stilistischen Griinden dem
17.Jahrhundert zugewiesen, wohl wissend, dass besonders im alpinen Raum die Stil-
verspatungen oft sehr gross sind und diese Retardierungen vom Instrumentenbau her
noch begiinstigt werden. Dieser Aufstellung schliessen wir denn auch emne kleine
Gruppe an, die quellenmissig mit Sicherheit erst im 18. Jahrhundert entstanden ist,
jedoch noch ganzin der Tradition des 17. Jahrhunderts gebaut wurde.

Orgelgehduse des 17. Jahrhunderts in der Schweiz

(Die mit Stern « * » bezeichneten Gehiuse weisen alle eine einheitliche Anordnung der
Prospektpfeifen auf, die den hier behandelten Orgeltyp auszeichnen; mit den zusitz-
lichen Buchstaben «St» bezeichnen wir den sog. Steinen-Typ, den wir als geschlossene
Gruppeimoben erwdahnten Raum zusammenfassen mochten.)

BironicoTT
Brissago T1, SS. Pietro e Paolo, 1691

Brissago, Madonna del Ponte, zerstort, Ver- 2

zierungen in der Pfarrkirche von Ascona
Biirglen UR, Chororgel
Ernen VS, 1679 *5t
Estavayer-le-Lac FR, Chororgel, seit 1659*
Fischingen TG, kleines Positiv in der West-
empore *St
Freiburg, Kathedrale, Chororgel, 1655~
1657

Genestrerio T1

Hauptwil TG, um 1700

Hemberg SG, 16go/g1 (bis 1883 in Thal SG,
derzeit magaziniert) *St

Luzern, Franziskanerkirche, Hauptorgel,
1652 (Riickpositiv original, nérdliches
Riickwerk ehemaliges
Hauptwerk)
Chororgel, um 1650
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Abb. 1. Orgel aus dem Traktat
des Henri Arnaut de Zwolle, Dijon um 1440

Luzern, Hofkirche, Hauptorgel, 1643-1650

Monte Carasso T1, 17.Jahrhundert (Datie-
rung nach orgelbautechnischen Anhalts-
punkten)

Morcote T1, 1640

Miinster VS, nach 1684 *

Muri AG, Klosterkirche, Hauptorgel, 1624-
1630

Neuenstadt BE, Seekirche, Riickpositiv, um
1700 (derzeit magaziniert)

Pfifers SG. Klosterkirche, Chororgel, 1693
*St

Reiden LU, Chororgel, um 1700 (urspriing-
lich Kloster Gnadenthal AG)

Orgelgehduse in der Bautradition des 17. fahrhunderts
Bellwald VS *

Biel VS, 1721 *St

Biirglen UR, Hauptorgel

Evholzbei Visp VS *

Maienfeld GR, 1725 *St
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Abb. 2. Die gotische Orgel der Valeria,
Sitten, um 1400

Roflna GR, letztes Drittel 17.Jahrhundert
(urspriinglich Klosterkirche Mustair GR)

Sarnen, Pfarrkirche, Chororgel

Schattdorf UR, 16098

Sitten. St. Theodul, letztes Drittel 17. Jahr-
hundert *St

Stans, Pfarrkirche, Hauptorgel. 1686-1690
Chororgel, 1683 *

Steinen SZ, 1664 *St

Visperterminen VS, Waldkapelle, 1619 *

Wassen UR *

Wettingen AG, Klosterkirche, Lettnerorgel,
um 1600 (jetziger Zustand 18.Jahrhun-
dert)

Mons GR, 1712 *St

Niedergesteln VS 1710%

Ringacker bei Leuk VS, um 1722 *St
Unterschichen UR, 1710*St
Visperterminen VS, Pfarrkirche *St



Abb. 3. Orgel in der Waldkapelle Abb. 4. Orgel in der Pfarrkirche
oberhalb Visperterminen, datiert 1619 von Niedergesteln

Gotische Orgeln

Ein wesentliches Element des Orgelbaues mussen wir hier kurz erwiahnen, wenn wir die
Formdes Orgelgehduses von seiner Funktion her verstehen wollen. Esist die Konstruk-
tion desWellenbrettes, dessen Anwendung etwa um das Jahr 1300 beginnt. Bis zu die-
sem Zeitpunkt war das ganze Pfeifenwerk chromatisch aufgestellt, und die Tastatur
verteilte sich auf die ganze Breite der Orgel. Indem man nun die Ventile durch waag-
recht angeordnete Wellen mit den Tasten verband, wurde es moglich, diese dicht
nebeneinander in einem Manual anzuordnen!. Das Wellenbrett erlaubte nun auch,
das Pfeifenwerk in einer freieren Form aufzustellen. Es musste nicht mehr links die
grosste und rechts die kleinste Pfeife stehen. Diese Errungenschaft ist deshalb nicht nur
musikalisch, sondern ebensosehr fiir die Entwicklung der dusseren Erscheinungsform
einer Orgel von grosser Wichtigkeit.

In der Pariser Nationalbibliothek befindet sich ein lateinisches Manuskript
(Nr.7205), das zwischen 1436 und 1454 am Hofe Philipps des Guten in Dijon entstand.
Der Autor, Henri Arnaut de Zwolle — er war Arzt, Astronom, Astrolog, Physiker und
Mechaniker - widmet einen Teil seines Traktats dem damaligen Orgelbau?. Uns inter-
essiert im Zusammenhang mit unserem Orgeltyp vor allem die Aufrisszeichnung einer
Orgel mit Wellatur (Abb. 1). Wir kénnen anhand dieses Schemas die Verbindung der
Taste tiber die senkrechten « Abstrakten » und die waagrecht liegenden Wellen zu den
Pfeifenventilen genau verfolgen. Wir sehen, wie die untere Taste H mit der grossten
Pfeife links aussen und die zweitunterste Taste C mit der zweitgrossten Pfeife - sie liegt
zudusserst rechts — verbunden ist. Ein weiteres formbestimmendes Moment dieser Wel-
latur ist der eingezogene Unterbau des Orgelwerkes. Das eigentliche Pfeifenwerk kann
nun nach links und rechts ausladend gestaltet werden, und der wesentlich schméler
gehaltene Unterbau verleiht dadurch dem Ganzen einen eleganten, musikantischen
Aspekt.

Es ist dusserst instruktiv, dass das kleine Schwalbennestorgelwerk in der Valeria-
Kirche in Sitten dem Schema des Arnaut de Zwolle entspricht, mit dem Unterschied,
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Abb. 5. Orgel mit Hauptwerk und Riickpositiv Abb. 6. Chororgel der Pfarrkirche
in der Plarrkirche von Miinster im Obergoms, nach 1684 Saint-Laurent in Estavayer-le-Lac

dass es im Mittelfeld wegen des grosseren Tonumfanges 28 statt nur 19 Pfeifen zahlt;
auch liegen die Pfeifenfiisse in der Valeria auf einer Ebene, wahrend sie bei Arnaut im
Mittelfeld hoher gestellt sind (Abb. 2).

Wir wollen nun nicht langer bei diesem frithen Werk, dessen Datierung um 1390
neuerdings in Frage gestellt wird3, verweilen und konnen mit gutem Gewissen das
ganze 15. und 16.Jahrhundert uberspringen, besitzen wir in der Schweiz doch aus
dieser Zeitspanne nur gerade den allerdings prachtvollen Rahmen der ehemaligen
Orgel der Kathedrale San Lorenzo in Lugano des friihen 16. Jahrhunderts und jenes
reizvolle Positiv des 16. Jahrhunderts aus der ab-Ybergschen Hauskapelle in Schwyz,
jetztim Histonischen Museum Basel+.

Barockorgeln

Das zweitalteste Orgelwerk in einer Kirche der Schweiz — es ist zugleich die idlteste
unverandert auf uns gekommene Orgel tiberhaupt (die Valeria-Orgel in Sitten ist
Ende des 17.Jahrhunderts erneuert worden) — finden wir in der einsam gelegenen
Waldkapelle bei Visperterminen (Abb. 3)5. Das Instrument istauf der Aussenseite des
linken Fliigels mit 1619 datiert. Ein Vergleich mit der Valeria-Orgel zeigt die Ver-
wandtschaft der Form tber die Stilstufen hinweg. Der Prospektaufbau ist dreiteilig
geblieben. Das Mittelfeld bildet eine Pyramide, die nach aussen ansteigenden, von je
sechs Pfeifen gebildeten Felder zu beiden Seiten entsprechen genau dem Schema der
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Abb. 7. Orgel im Psallierchor der Kirche Pfifers, 1693 Abb.8. Orgel in der Pfarrkirche
von Wassen

Valeria; der eingezogene Unterteil ist auch hier die Folge der Wellatur. Dass nun an-
stelle der gotischen Zinnen das einfach profilierte Kranzgesims mit dem Wiirfelfries der
spateren Renaissance getreten ist, liegt am Zeitstil. Auch nimmt das gotische Masswerk -
an der Orgel der Valeria noch keine Notiz von den natiirlichen Pfeifenlangen, wihrend
das dem Masswerk entsprechende feine Akanthusgesprenge des Werkes in Visperter-
minen sich mehr den ungleichen Pfeifenlangen anpasst. Da zudem anstelle des goti-
schen Wimpergs als Verblendung des Daches das gerade Gebilk getreten 1st, hat auch
die Form der Orgelfliigel, die das Werk be1 Nichtgebrauch unter anderem vor Staub
und Kilteschiitzten und die wir auch an anderen Orgelwerken bis ins 18. Jahrhundert
nachweisen konnen, eine Vereinfachung erfahren. Das gleiche Schema in weit grosse-
ren Dimensionen weist die auch im Werk noch erhaltene Chororgel der Pfarrkirche
Stans aus dem Jahre 1683 auf.

Zweineue Elemente konnen wir nun an der Orgelin der Pfarrkirche von Miinster
im Obergoms ablesen (Abb.5). Wohl ist die Pfeifenordnung die gleiche geblieben,
auch sind die geraden Kranzgesimse nach wie vor von der spédten Renaissance gepragt.
Neu ist die Aufteilung des pyramidalen Mittelfeldes in drei Felder und damit das Ent-
stehen eines flinfteiligen Prospektes. Neu ist hier auch, dass die Orgel durch ein kleines
Positiv im Riicken des Spielers bereichert wurde. Wir hatten es bis anhin mit einma-
nualigen Werken zu tun. Nun ist ein zweites Werk, das Riickpositiv mit einem separa-
ten Manual, das — um die Kreuzung der Mechanik zu verhiiten — als unteres Manual
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angeordnet wurde, dazugekommen. Wesentlich fur uns ist, dass dieses zusatzliche
Werk auch im Prospekt in Erscheinung tritt und dass es im wesentlichen eine Verklei-
nerung des Hauptwerkes bildet. Scharniere an den Rahmen der Orgel von Munster
belegen, dass dieses Werk ebenfalls mit bemalten Fliigeln, die zum Teil noch vorhan-
densind, verschliessbar war.

Eine weitere Entwicklung dieser immer noch geraden Pfeifenfront finden wir an
den zum Teil leider schlecht erhaltenen Gehausen von Niedergesteln, Bellwald und
Evholz, alle im Wallis (Abb. 4), indem hier das Feld in der Mitte durch einen Rundbo-
gen, iber den das kriftige Gesims weitergefithrt wird, ausgezeichnet ist.

An der Chororgel von Estavayer-le-Lac tritt an unserem Typ das erste Mal ein
spitz vorspringender Turm auf, mit dem nun dieser Mittelteil einen besonderen
Akzenterhilt® (Abb.6). Und in Steinen SZ tritt im Jahre 1664 anstelle des Spitzturmes
der Rundturm (Titelbild). Den Rundturm finden wir in der Schweiz zum ersten Male
an der Hauptorgel von Muri von 16507.

Diese prachtige Orgel in der Pfarrkirche Steinen bildet nun so recht den Prototyp
einer grossen Anzahl urspriinglich einmanualiger Werke im schweizerischen und an-
grenzenden Alpengebiet. Die Pfeifenaufstellung entspricht noch immer dem Schema
der Valeria, nur dass eben die Mittelpyramide in einen Rundturm und zwe1 Flachfel-
der aufgeteilt wurde. Die schonen Proportionen der hochstrebenden Aussenfelder mit
der steil abfallenden Linie der Pfeifenenden sind eine Folge der fehlenden Halbtone
Cis, Dis, Fis und Gis der untersten Oktave (gekiirzte grosse Oktave). Auch weisen die
Abmessungen dieser Werke eine sehr geringe Tiefe auf. Das gotische Gehause in der
Valeria misst knapp g0 cm, und auch das vollklingende Carlen-Werk in der Ringacker-
Kapelle von Leuk verfiigt tiber eine Tiefe von nur 6o cm.

In Steinen sind die Rahmen mit schénen Blattranken ausgezeichnet. Der freie
Raum iber den naturlichen Pfeifenenden wird von einem feinen Akanthusgesprenge,
das mit musizicrenden Engeln durchsetzt ist, tiberspielt. Musizierende Engel sitzen
ebenfalls auf dem mittleren Kranzgesimse, den heiligen Michael auf dem Mittelturm
flankierend. Steinen besitzt auch noch die alten Orgelfliigel, mit Leinwand tiberzogene
Holzrahmen, deren Bilder allerdings im Antang unseres Jahrhunderts erneuert wur-
den. Das eigentliche Spielwerk ist nicht mehr erhalten. Im Jahre 1964 wurde ein neues
Rickpositiv in sehr gegliickten imitierenden Formen dazugebaut, eine Losung, die
eine vorbildliche Art der Erweiterung alter Orgelgehause darstellt.

Diesem Typ gehoren nun alle uns bekannten Werke des Vorarlberger Orgel-
bauers Matthdaus Abbrederis in Pfifers, Hemberg, Mons, Maienfeld sowie im Vorarl-
berg an, ferner neben einem weiteren Werk in der Innerschweiz die grosse Gruppe im
Wallis, vorab das wiederhergestellte Werk des Christoph Aeby in Ernen, St. Theodulin
Sitten® und dasjenige der Carlen in der Ringacker-Kapelle bei Leuk.

Eine reizvolle, auch im neuesten « Kunstfithrer durch die Schweiz» nicht er-
wahnte Variante unseres Typs haben wir kiirzlich in der Pfarrkirche von Wassen ge-
funden®. Das Steinen-Schema wurde hier auf sieben Felder erweitert. Die reichprofi-
lierten Holzrahmen und das schone Akanthusgesprenge deuten auf das Ende des
17.Jahrhunderts. Allerdings diirfte die Labienfithrung nicht original sein (Abb.8).
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Abb. 9. Pfeifenanordnung im
Riickpositiv der Orgel von
Miinster (vgl. Abb.5). Im
Hintergrund die Rickseiten der
Prospekipfeifen

Zusammentfassend miisste festgehalten werden, dass sich diese Aufstellungsart des
Pfeifenwerkes erstaunlich lange erhalten hat, obwohl die Wellatur, wie wir geschen
haben, auch andere Formen gestattet hiatte. Wesentlich ist, dass die Anordnung der
Prospektpfeifen in jedem Fall mit der inneren Aufstellung des Pfeifenwerkes tiberein-
stimmt. Es wird nicht irgendeine Scheinfassade aufgestellt. Wir mochten das mit dem
Einblick ins Riickpositiv der Orgel in der Pfarrkirche von Miinster VS belegen
(Abb.g). Zuhinterstim Bild sieht man vor allem die Mittelpyramide der Prospektpfei-
fen von der Riickseite, und es ist klar ersichtlich, wie das ganze Werklein sich ebenfalls
nach dem gleichen Schema richtet, auch wenn die repetierende Mixtur im Vorder-
grund fiir den Nichtfachmann etwas Verwirrung stiftet. Ein weiteres Merkmal dieses
Orgeltyps des 17. Jahrhunderts ist neben der hochstens durch einen Mittelturm unter-
brochenen flachen Pfeifenfront die waagrecht-linear verlaufende Linie der Labien
(Pfeifenmiinder) ; auf unserer Abbildungsreihe weichen sie nur in Wassen von der Ge-
radenab, was hier vermutlich aufeinen spéteren Eingriff zurtickzufithren ist.

Dieses Aufbauen auf einem bestimmten Typ hat der Orgel eine ganz spezifische
Form verlichen, wie wir das an anderen Musikinstrumenten langst gewohnt sind. Sie
istauch imsakralen Raum ein frei aufgestelltes Einzelmébel geblieben wie die meisten
Ausstattungsstiicke jener Zeit.

Dass schon im 17. Jahrhundert in unserem Land grosse Instrumente gebaut wur-
den, mochten wir mit der kirzlich in den urspringlichen Zustand zurtickversetzten
Hauptorgel in der Klosterkirche Muri belegen (Abb. 10). Thomas Schottaus Bremgar-
ten baute dieses prachtige Werk in den Jahren 16241630 noch fiir die alte romanische
Basilika. In dieser Form wurde es mit einer unwesentlichen dekorativen Anderung in
die barocke Umgestaltung der Kirche von 1695-1697 tibernommen 0. Wirsehen, dass
dasSchema desSteinen-Typsauch hieram Hauptwerk und am Riickpositiv - allerdings
mit einer Abweichung — abzulesen ist. Die niedrigen Zwischenfelder bilden selbstidn-
dige Elemente. Was an diesem Werk fiir die Schweiz neu ist und das Instrument in
einen viel reicheren architektonischen Rahmen stellt, sind die Pedaltiirme.

K
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Die meisten bis anhin betrachteten Werke hatten nur ein angehingtes Pedal, was
bedeutet, dass das Pedal gar kein eigenes Pfeifenwerk besass, also nur am Manualwerk
angechangt war. Wenn doch einige wenige selbstindige Pedalregister eines ohnehin
kurzen Pedals vorhanden waren, so wurden sie unter anderem hinter dem Manual-
werk auf eigener Lade meist nichtsichtbar aufgestellt. Hinter dem zierlichen gotischen
Gehiduse der Valeria-Orgel ist allerdings das Ende des 17. Jahrhunderts zugefiigte
Pedalregister Subbass 16 Fuss gut zu erkennen (Abb. 2).

I'n Muri nun kénnen wir neben den beiden Manualwerken, dem Hauptwerk und
dem Riickpositiv, auch das Pedalwerk am Prospektablesen.

Noch ins 17. Jahrhundert gehort die friheste erhaltene Arbeit der Orgelbauerdy-
nastie Bossard aus Baar, das Orgelgehduse in der Ptarrkirche von Schattdorf UR. Die
hier noch flache Pfeifenfront wird von einem erhohten Mittelfeld beherrscht. Diese
Aufstellungsart, diesich allerdings nie zu einer so einheitlichen Instrumentenform, wie
das beim Steinen-Typ der Fall war, entwickelt hat, finden wir in der Schweiz schon auf
dem um 1430 entstandenen Altarbild des Konrad Witz {?), das moglicherweise den
Innenraum des Basler Miinsters darstellt (Neapel, Musco di Capodimonte). Sic erfdahrt
thre monumentale Auspragung ebenfalls im 17. Jahrhundert an dem 32tissigen Pro-
spekt der Hofkirche in Luzern. Dieser Typ mit dem erhohten Mittelturm beherrscht
dann invielen Variationen das 18. Jahrhundert, obwohl sich daneben auch unser Stei-
nen-Typ in spédtbarocken Formen entwickelte, so etwa in dem reizvollen Gehause in
[gis GR oder in einer Variante an der Briistungsorgel in St. Stephan im Berner Ober-
land und als klassizistische Replik in Undervelierim Berner Jura.

Was wir nicht in unsere Untersuchung einbeziehen konnten, sind die Orgelpro-
spekte im Tessin. Sie sind in die Entwicklungsgeschichte der lombardischen Orgel ein-
zuordnen.

Résumé

Un type d’orgue conservant la forme extérieure de 'orgue gothique de Valére a Sion
s’est conservé surtout dans le territoire alpin. Dans notre pays, il s’est répandu du Bas-
Valais a la Suisse centrale, des Grisons a 'Oberland saint-gallois.

[’ ordonnance tripartite avec la disposition pyramidale des tuyaux au centre et en
diagonale dans les parties extéricures forme un schéma que I'on rencontre déja dans le
traité¢ d’Arnaut de Zwolle ¢crita Dijon dans le troisieme tiers du XV siécle. Ce schéma
s'est d’ailleurs développé au XVII° siécle en un type particulier. Le petit orgue de la
chapelle forestiére au-dessus de Visperterminen, a encore la division tripartite de
Valeére. Par contre, 'orgue de Miinster dans la vallée de Conches posséde une partie
centrale divisée en trois partes. Il y a, ¢galement a Miinster, une deuxiéme piéce, un
positifde dos, quiapparait comme une réduction de I'instrument principal. L'orgue du
cheeur d’Estavayer — a cing parties mais dont la disposition des tuyaux est encore plate
—comprend unc petite tour centrale agulaire disposée en ressaut. A Steinen (S7), une
tourelle ronde apparait pour la premiere fois dans ce type d’orgue, en place de la tou-
relle angulaire. Dans I'énumération des buffets d’orgue du XVII® siecle conservés en
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Abb. 10. Die wiederhergestellte
Hauptorgel der chemaligen Kloster-
kirche von Muri AG, 1624-1630

Suisse et de ceux qui ont été réalisés plus tard dans cette tradition (cf. la liste ci-devant),
les modéles dont les tuvaux sont disposés selon le schéma de Valére sont désigné par un
astérisque « *», alors que ceux qui découlent du type de Steinen a cing parties avec tour
centrale ronde sont désignés par « St». L’important est que la disposition des registres
correspond a l'ordonnance de la facade. Le grand orgue réinstallé récemment dans
I'église conventuelle de Muri (AG) se rapproche de ce type alpin, a la différence que le
jeude pédales apparait dans le buffet comme de grandes tours.

Anmerkungen

! Siehe dazu Friepricu Jakos, Die Orgel: Orgelbau und Orgelspiel von der Antike bis zur Gegenwart, Bern/
Stuttgart 1969, S. 551T.

2 Die den Orgelbau betreffenden Teile von Arnauts Traktat findet man transkribiert, ins Deutsche
tibersetzt und kommentiert in Karr Bormany, Die gotische Orgel zu Halbersiadt : eine Siudie iiber mittelalterlichen
Orgelbau, Berlin 1966, S. 147 1.

3 Fr. Jakob befasst sich zur Zeit mit neuen Forschungen dariiber.

+ Auch dieses Werklein entspricht in der Aufstellung der Prospektpfeifen dem Schema des Arnaut de
Zwolle, obwohl kein Wellenbrett vorhanden ist und die Tasten direkt auf die Ventile des mit Ausnahme des
Prospektes chromatisch anfgestellten Werkes wirken. Datierung spites 16. Jahrhundert,

5 Rupborr BruniN, « Die Orgeln des Oberwallis», in: Vallesia, XV (1g60), S. 17g91l. (auch als Sonder-
druck, Sitten 1960). Dieses vorbildliche Verzeichnis leistete uns auch fiir weitere Daten wertvolle Hilfe. —
Siehe auch Unsere Runstdenkmdler, XV (1965),S. 162 T

¢ Den frithesten Spitzturm in derSchweiz kennen wir an derim Aquarell Emanuel Biichels iberliefer-
ten « Holbein-Orgel» des Basler Minsters, sicistum 1528 entstanden.

7 Rund-, Polygonal- und Spitztiirme finden wir vor allem im Norden von Europa schon an gotischen
Prospekten, soin Jutfaas (Holland) oder Dortmund und Kiedrich (Deutschland).

& Die Jahrzahl 1718 auf dem Gehduse von St. Theodul gehdrt bereits einerspéteren Bemalung an; das
Werk konnte sogar das alteste dieses Typs darstellen, es fehlen jedoch Quellen.

o Den Hinweis verdanke ich Herrn Werner Minnigin Bern.

10 GEORG GERMANN, Die Runstdenkmdler des Kantons Aargau. N : Der Bezirk Muri, Basel 1967. — ALBERT
KxoeprLi, GEORG GErRMANN und BErRNHARDT Epskes, Die Orgeln der Klosterkirche Muri, Muri 1970.

Wertvolle Hinweise zu dieser Untersuchung haben wir den Herren R.Bruhin, Basel, H. J. Fughster,
Grimisuat, Dr.Fr. Jakob, Uetikon, J. Kobelt, Mitladi, W. Minnig, Bern, und Fr. Miinger, Spiez, zu verdan-
ken.

Abbildungsnachweis : Ernst Schiess, Bern: Abb. 2 und 3. Fritz Hegg, Bern: Abb.4. -~ Max Miihlemann, Bern:
Abb. 5.~ Werner Minnig, Ostermundigen: Abb. 6 und 8. - Orgelbau Th. Kuhn AG, Minnedorf: Abb. 7. -
Jakob Kobelt, Mitadi: Abb. g. - Aargauische Denkmalpflege (Photo Knecht): Abb. ro.
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